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GENERAL DEFINITION 
 U.S Journal Considers As One Of The 

International Authority Of Inventions, 

Development And Investment's Institutions 

And Issued From America With All The 

Rights And Privileges. 

GOIDI Is A  Scientific, Cultural And 

Educational For All Thinkers, Academics, Inventors, Writers And Students For 

All Nationalities Worldwide. 

The Journal Is Published In English And Arabic Languages And Issued Online 

And On Papers Every Three Months Periodically During The Year 

)Presenting Invention's Pioneers As Well As Global And Social Figures( 

 

This is official notification that the following ISSN assignment(s) have been 

made under the auspices of the U.S. ISSN Center at the Library of Congress.  

 

 GOIDI American journal of inventions, development & investment 

 (Online) ISSN 2694-5606  

 GOIDI American journal of inventions, development & investment  

(Print)  ISSN 2694-5460 

 https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606  

 https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5460 

 

 ISSN 2694-5606 (Online) | GOIDI American journal of inventions, 

development & investment | The ISSN Portal 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606 

 ISSN-L 2694-5460 | Title of cluster (medium version) GOIDI American 

journal of inventions, development & investment | The ISSN Portal 

https://portal.issn.org/resource/ISSN-L/2694-5460 

GOIDI 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5460
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606


     

 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



     

 5 

ADMINISTRATIVE BOARD 

 

 

DR. IBRAHIM ALYASEEN 

 
 

 

  

RESIDENT 
of The American GOIDI Organization 

CHAIRMAN 
 of The Board of Directors of GOIDI Journal 

 

             Editor-in-chief  

 
                 JORDAN  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

P 



     

 6 

EDITRIAL BOARD 

 

Chief editor 

 

Professor Doctor . Makki Farhan Kareem 

Al-Qadisiyah University/College of Education 

Iraq  

 

Managing editor         

 

 

 

 

 

 

Editorial secretary 

 

 

 

 

 

 

 

Assist Prof.Dr. Furqan Mohammed Azeez 

 

Al-Muthanna Universit-College of Basic Education 

Iraq 

DR. Paeman Galal Ahmad 

University of Baghdad,College of Education 

Ibn Rushd for Humanitarian Sciences 

Iraq 
 

 



     

 7 

EDITORIAL BOARD 
  

 
 
 
 
 
 

Position The Name  
Chief editor Prof Dr. Makki Farhan Kareem-Iraq  1. 

Managing editor Assist Prof.Dr. Furqan Mohammed Azeez-Iraq  2. 

Editorial secretary Assist Prof.Dr. Paeman Galal Ahmad -Iraq 3. 

Member Prof Dr. Barzan Moyasir Hamid Alhameed-Iraq 4. 

Member Prof Dr. Aedah Zeki Alkaisy-Iraq 5. 

Member Prof Dr. Ahmmed Abd-Alqader Igraib-Palistine 6 

Member Prof Dr. Mohamed Arab Amusawi-Iraq 7. 

Member Prof Dr Ismail Yousef Ismail-Egyp. 8. 

Member Prof Dr. Hussin Alawi Nasser Aliyadi/Iraq 9. 

Member Prof Dr. Arif Abdul Alsayel  Aldolimi / Iraq 10. 

Member Prof Dr. Amal Maki Abd-Arahman Babakr- Soudan 11. 

Member Prof Dr. Haitham Abbas Salim Alsowaiy/ Iraq 12. 

Member Prof.Dr. Ahmed Ali Almamary/ Saudia Arabia 13. 

Member Prof Dr. Dhuha Adil Mahmood/ Iraq 14. 

Member Assis Prof Dr. HaIa Ali Aldoum /Jordan 15. 

Member Assis Prof Dr.Suhil Kamel Abed-Alfatah-Libia. 16. 

Member Assis Prof Dr. Alaa M. Matar/Palistine 17. 

Member Dr. Mourad Benharzallah-Algeria 18. 

Member Dr. Safwat Hassan Abdelaziz-Kuwait 19. 



     

 8 

The Word Of The Founder 

President of GOIDI International Group 

for Invention, Development and Investment 

Chairman of Board of Directors 

General Director 

 DR. IBRAHIM YASEEN 

We are in this era of time facing as an enormous many number of sciences and 

institutions and the limitation of their ubiquitous. The colors of knowledge and 

science have various steadily and very huge. There is no longer a shortage in the 

doors of science or its institutions, but the information has become easily 

accessible by the simplest means and the push of a button on a communication 

device. Thus, we are overwhelmed b 

y science, but what we are introducing in our journal and what we are looking 

for that is the kind in its literal, scientific and technical meaning and the ways to 

benefit from millions of information, which has become a burden on the 

competent researcher individuals and institutions to obtain real science, not 

theoretical. 

This is the reason  we had to publish this unique and unique journal in its kind 

internationally and in the mechanism of its presentation and method of 

submission and the quality of its competent sections and the confidence of its 

institutions organizing them, as we worked to provide realistic science and 

investigator at the 

Highest international standards to save that effort, time and money. This 

decision 

came after research and access to the international arena, and we found a large 

vacuum needs to work to fill the gaps and provide all useful and thoughtful to 

an important sector and vital dynamic that is the main engine of human life all 

and contributes to its growth and prosperity and development, which is the field 

of invention, innovation and creativity. 
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Therefore, we have the desire to allocate an institution to adopt this vision in 

order to complete this high-importance sector because of the presence of a large 

proportion of science owners working in the sector of creativity, innovation and 

invention need to focus on them and their work to promote and publicize them 

internationally. 

We have also been keen to highlight the role of investors and businessmen to 

support this work and these creative projects, so that they will be partners with 

us in this scientific journey, which will reflect positively on communities, 

individuals and institutions. 

Which every industrial, productive, service, scientific and administrative 

competence find all his aim will be achieve 

This work facilitates his mission in spreading his knowledge and presenting it to 

local and international specialists. 

Institutions, individuals and groups, thus we will creating a systematic scientific 

environment. Its data has been verified at the highest international level by well-

known jury committees, and we have maintained integrity and transparency in 

Feeding all in tester with real, internationally valued science from many 

relevant parties and we cannot doubt as to their incompetence or lack of their 

owner 

In conclusion, we have saved time, effort and money for every truth-seeking 

and aspirant to develop his projects, institutions and works, hoping to be 

successful in providing all that contributes to the comprehensive development in 

all fields of life. 
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| DEFINITION OF THE JOURNAL 

Vision 

To become a journal for the inventors, innovators, creator and academic 

researchers and their sciences, and the bridge of global transit with the least 

effort, time, costs and a point of contact with investors, businessmen and all 

institutions with competence in this important sector 

The message 

Provide the appropriate environment for inventors, innovators, creators, 

businessmen or research and scientific institutions so that they meet in one place 

and one platform to see their interests and projects until their research reaches the 

decision-makers and interested from local and international institutions, universities 

and scientific research centers and incubators to provide them with science and 

projects achieved internationally to the highest approved standards 

Objectives 

 Definition the role of our organizations in driving the vehicle of international 

invention. 

 Definition of the most important international programs to be held. 

 Define their scientific identity to inventors. 

 Introducing investors and entrepreneurs. 

 Introducing the most important international institutions in the invention 

sector. 

 Introducing international scientific research institutions and scientific 

incubators. 

 Providing international programs for international exhibitions and scientific 

competitions. 

 Dissemination of inventions in all scientific sectors. 

 Marketing the most important international inventions for interestors from all 

international initiations. 

 Participate in spreading a culture of innovation and lo motivate it among 

young people. 

 Participate in the transfer of information in a scientific, smooth, simple way 

and simply arrive to all without any tired. 
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 Showing the most important inventions and solutions to various life 

problems. 

 Bridging communication and building practical relationships among formal 

instantiations ,international and inventors 

Definition of the institution 

 GOIDI American  Journal for Invention, Development and Investment is one 

of the institutions of GOIDI American group of Invention, Development and 

Investment 

 It is an international non-profit, non-governmental organization that is based 

in the United States 

 The journal is a scientific cultural development awareness’s to publish all 

scientific articles and publish inventions and definition inventors, innovators 

and creators from all countries of the world and all nationalities away from 

politics or religion and expresses the opinion of publishers 

Journal summary definition 
It is one of the branches of the International Commission for Invention, 

Development and Investment (GOIDI) and is officially registered in the United 

States 

Journal categories 

• Inventors, businessmen, investors, invention and scientific research institutions 

Definitions 

• The journal is published internationally 

• Editorial team from all countries 

• The journal will be published from the official US headquarters 

• Two electronic versions and one hard copy are issued 

• Published in Arabic and English 

• Distributed in all international conferences and sent to the most important 

international private and governmental institutions 
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The idea of founding 

Founder /Dr.Ibrahim Alyaseen 

The idea of the founder comes complemented the programs and institutions of the 

US GOIDI and business integration and cover various aspects of life important and 

compatibility with the programs of the organization 

Where there is a need for the community for a specialized and public journal in the 

same time and   that it is specializes researchers, academics, inventors and creators 

from all countries and in order to highlight the leading international personalities 

and highlight the pioneers of invention and international personalities that serve the 

International community and show them to the community in appreciation of them 

and definition international society to the most important businessmen who are 

interested in supporting the process of scientific research and 

the introduction of the institutions of invention and scientific research to introduce 

the identity card for  the GOIDI American international group  and all their  

international programs 

International Protocols 

The possibility of establishing cooperation and twinning protocols with universities, 

scientific research institutions and international institutions to form strategic 

partnerships in support of the journal scientifically to contain the equivalent of 

prominent international journals 
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 PUBLISHING RULES         /انىشسقىاعد 

 المجمةسياسات وقواعد واجراءات النشر في 

 أولًا: سياسة النشر 

المكتكبة بالمغتيف العربية كالانجميزية في أم  للببحاث الانسانية البحكث GOIDI جكيدمتنشر مجمة   
، كترحب المجمة بنشر البحكث العممية لمباحثيف مف مختمؼ دكؿ العمكـ الانسانيةمجاؿ مف مجالات 

ثراء ممارساتيا، كتعطي الأكلكيةالانسانيةالعمكـ العالـ، التي مف شأنيا أف تعمؿ عمى تطكير  لمبحكث   ، كا 
الحمكؿ العممية كالعممية لممشكلبت التي اضافة عممية لممعرفة الانسانية، كالتي تقدـ  العممية التي تقدـ

 المؤسسات التعميمية كالعممية.تكاجييا 

 ثانيًا: قواعد النشر في المجمة

ز بالحداثة كالأصالة، كالاضافة العممية، كالسلبمة الفكرية، في تنشر المجمة البحكث العممية التي تتمي -1
 .العمكـ الانسانيةمجاؿ 

تنشر المجمة البحكث التي تتبع منيجية عممية سميمة، كتراعى الترتيب في كتابة البحث )عنكاف  -2
جراءات، البحث، المستخمص، الكممات المفتاحية، المقدمة، المشكمة، الأىمية، الأىداؼ، المنيجية كالإ

النتائج كمناقشتيا، الاستنتاجات، التكصيات المكجية إلى الجيات ذات العلبقة بمكضكع البحث، قائمة 
 المراجع أك المصادر(. 

تنشر المجمة البحكث التي تتميز بعمؽ التحميؿ، كجكدة لغة البحث، كأسمكب عرض الأفكار،  كدقة 3- 
 النيائية لأسئمة البحث كأىدافو كفرضياتو.   تحميؿ البيانات كالمعمكمات، كملبئمة النتائج 

أف لا يككف البحث المقدـ لمنشر قد قدـ لمنشر أك نشر في مجلبت أك دكريات أك مؤتمرات أك ندكات  -4
أك مستؿ مف كتاب أك رسالة ماجستير أك أطركحة دكتكراه، كيقدـ الباحث تعيد خطي بذلؾ حسب 

 النمكذج المعتمد مف ىيئة التحرير.
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أف يتبع الباحث الأسس العممية السميمة المتعارؼ عمييا في اقتباس النصكص كالتكثيؽ مف المصادر  5-
كالمراجع العربية كالانجميزية المتنكعة، مع مراعاة تطابؽ تكثيؽ المصادر كالمراجع في المتف مع عرضيا 

 في نياية البحث، كترتيبيا ابجدينا. 

ة التكثيؽ كجمع البيانات كالمعمكمات كاممة عف المصدر لضماف يجب اتباع الأمانة العممية في عممي-ٔ
 مصداقية البحث كأمانتو.

أف تحتكل الصفحة الأكلى مف البحث عمى عنكاف البحث، كأسـ الباحث أك الباحثيف الثلبثي، كمرتبتو  -ٕ
 (.ُِالعممية، كمكاف العمؿ كاسـ الدكؿ، كالبريد الالكتركني، بحجـ خط )

( كممة، ََّث ممخص دقيؽ لبحثو بالمغتيف العربية كالانجميزية بما لا يزيد عف )أف يرفؽ الباح -ٖ
 ( أسفؿ الممخصيف بما لا يزيد عف سبع كممات.Keywordsككممات مفتاحية )

 American psychologicalكىي ) APA التكثيؽ نياية الػ)صفحة/بحث( اك أف يتبع الباحث-ٗ
Association) 

 بالشكؿ الاتي :مثاؿ:  البحثتكتب اليكامش في متف ام 

تمكف جنكيزخاف مف فرض سيطرتو عمى مناطؽ كاسعة مف المشرؽ الاسلبمي)الطائي  
 (.َّ،صَُِٓ،

 ام يككف التكثيؽ بالشكؿ الاتي :

، ُٖٗٗاسـ عائمة المؤلؼ، سنة النشر، الصفحة أك الصفحات، كيتـ ذلؾ بيف قكسيف  مثؿ: )الجبكرم،  
(،إذا كاف أكثر مف ثلبثة يكتب: ٕٕ، صُٖٕٗ  ،( ،إذا كاف مؤلفاف يكتب : )الجبكرم، الطائيِٕص

 ( ٔٔ، صَُٗٗ)الجبكرم كآخركف، 

:  الأسـ العائمي، الأسـ لشكؿ الاتي تكتب المصادر في قائمة المصادر في نياية البحث با -َُ
 .الشخصي. سنة النشر. عنكاف الكتاب، المكاف، دار النشر كالتكزيع 

 كما في الامثمة الاتية 
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 العراؽ. ،لمنشر كالتكزيععدناف دار  دراسات في تاريخ الترؾ كالمغكؿ .(. َُِٓ.)سعاد ىادم، الطائي 

Pasha, Hussein. (1959). medieval Islamic Photography. Arab Manifesto 
Committee Press, Cairo.                                          . 

 Simplified( عمى الأقؿ، بخط نكع )Word 2010أف تككف نصكص البحث مطبكعة برنامج ) -ُُ
Arabic ( حجـ )يزية تطبع بخط نكع )كالبحكث بالمغة الانجم،( 14  (Times New Roman حجـ

((12 . 

( سـ، 3أف تككف جميع أبعاد ىكامش الصفحات الأربعة )العميا، السفمى، اليمنى، اليسرل( ) -ُِ
 كالمسافة بيف الأسطر مفردة.

( صفحة، بما فييا المصادر، كالملبحؽ، كأف ترقـ 30أف لا تزيد عدد صفحات البحث عف )-ُّ 
 متسمسؿ. الصفحات ترقيـ

أف تككف الجداكؿ كالأشكاؿ مدرجة في أماكنيا الصحيحة، كمراعاة ترقيميا باستخداـ الأرقاـ  -14
 . 12)العربية، كأف تشمؿ العناكيف كالبيانات الايضاحية الضركرية، كيككف حجـ الخط داخؿ الجدكؿ )

 ثالثاً: إجراءات النشر في المجمة:

 لى عناكيف المجمة المعمف عنيا مف ىيئة تحرير المجمة.أف يرسؿ الباحث بحثو الكتركنينا إ -ُ

أف يرسؿ الباحث سيرة ذاتية مكجزة تتضمف الاسـ الثلبثي لمباحث / الباحثيف كدرجتو العممية،  -ِ
 كالمؤسسة العممية التي يعمؿ بيا، كأىـ مؤلفاتو، كالمناصب التي شغميا.

، مف قبؿ سكرتير التحرير تاريخ استلبـ البحثيتـ اشعار الباحث باستلبـ البحث خلبؿ أسبكع مف   -ّ
 ىيئة التحرير لمتأكد مف مدل صلبحيتو لمتحكيـ.كالعرض عمى 

في حالة صلبحية البحث لمتحكيـ مبدئينا يتـ عرضو عمى محكميف مف ذكم الاختصاص في مجاؿ  -ْ
بداء آرائيـ حكؿ لإ البحث، كيتـ اختيارىـ بسرية تامة، كلا يعرض عمييـ اسـ الباحث أك بياناتو، كذلؾ
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مدل أصالة البحث، كقيمتو العممية، كمدل التزاـ الباحث بالمنيجية العممية السميمة، كتحديد مدل 
 صلبحية البحث لمنشر في المجمة مف عدميا.  

في حالة كركد ملبحظات مف المحكميف ترسؿ تمؾ الملبحظات إلى الباحث لإجراء التعديلبت اللبزمة  -ٓ
 يعاد أرساؿ البحث المعدؿ لممجمة خلبؿ مدة أقصاىا شير. بمكجبيا، عمى أف

تتـ مراجعة النسخة النيائية لمبحث مع نسخة المحكـ فنينا لمتأكد مف قياـ الباحث بإجراء التعديلبت  -ٔ
كالتصكيبات المقترحة مف المحكـ، ككذلؾ اتباعو قكاعد كاجراءات النشر في المجمة، مف قبؿ مدير 

 التحرير لإقرار صلبحية البحث لمنشر بالمجمة.التحرير كسكرتير 

يخطر الباحث بقرار صلبحية بحثة لمنشر مف عدميا خلبؿ شير عمى الأكثر مف تاريخ استلبـ  -ٕ
، كيمنح نسخة الكتركنية مف عدد البحث المعدؿ، كبمكعد النشر، كرقـ العدد الذم سينشر فيو البحث

   المجمة المنشكر فييا. 

العممية التي تنشر في المجمة عف آراء المؤلفيف دكف تحمؿ المجمة أدنى مسؤكلية تجاه تعبر الأبحاث  -ٖ
 ذلؾ.

 تكاليؼ النشر في المجمة منحة لمباحثيف المتميزيف. -ٗ
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Publication policies, rules and procedures in the journal 

First: Publishing Policy 

  GOIDI Journal for Humanitarian Research publishes research written in both Arabic and English in 

any field of human sciences. The journal welcomes the publication of scientific research by 

researchers from various countries of the world that would work to develop the human sciences, 

enrich their practices, and give priority to scientific research that provides an addition Scientific 

human knowledge, which provides scientific and practical solutions to the problems faced by 

educational and scientific institutions. 

Register the journal internationally 

Goidi magazine is registered in the US Congressional Library of the Standard Numbers of the issn and 

registered with the International Organization for International Standards for ISNs. 

Second: publishing rules in the journal 

1-The journal publishes scientific research that is characterized by modernity, originality, scientific 

addition, and intellectual integrity, in the field of human sciences 

2- The journal publishes research that follows a sound scientific methodology, and takes into 

account the order in writing the research (title of the research, abstract, keywords, introduction, 

problem, importance, objectives, methodology and procedures, results and their discussion, 

conclusions, recommendations directed to bodies related to the topic of the research, List of 

references or sources) 

 3-The journal publishes research that is characterized by the depth of analysis, the quality of the 

research language, the style of presenting ideas, the accuracy of data and information analysis, and 

the relevance of the final results to the research questions, objectives and hypotheses. 

 4-That the research submitted for publication has not been submitted for publication or published 

in magazines, periodicals, conferences, seminars, or drawn from a book, master's thesis, or doctoral 

thesis, and the researcher submits a written undertaking according to the form approved by the 

editorial board. 

5-That the researcher follows the sound scientific principles recognized in quoting texts and 

documenting from various Arabic and English sources and references, taking into account the 

conformity of the documentation of the sources and references in the text with their presentation at 

the end of the research, and their alphabetical arrangement 

6- The scientific integrity must be followed in the process of documentation and collecting complete 

data and information about the source to ensure the credibility and integrity of the research. 
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7-The first page of the research should contain the title of the research, the name of the researcher 

or triple researchers, his academic rank, place of work and name of countries, and the e-mail, in font 

size  (ٕٔ.)  

8- The researcher should attach an accurate summary of his research in both Arabic and English, 

with no more than (300) words, and key words at the bottom of the two abstracts, with no more 

than seven words. 

 9-The researcher should follow the APA documentation method, which is the American 

Psychological Association, meaning the margins are written in the body of the research as follows: 

Example: 

Genghis Khan was able to impose his control over large areas of the Islamic East (Al-Ta'i, 2015, p. 

30). That is, the documentation is as follows: 

The author's family name, year of publication, page or pages, and this is done in parentheses such 

as: (Al-Jubouri, 1989, p. 27), if two authors write: (Al-Jubouri, Al-Taie, 1978, p. 77), if more than three 

writes: (Al-Jubouri and others, 1990, p. 66) 

10-The sources are written in the list of sources at the end of the research in the following form: 

family name, personal name. Year of Publication. Book title, location, publishing and distribution 

house. 

As in the following examples 

 Al-Taie, Souad Hadi. (2015). Studies in the history of the Turks and the Mongols. Adnan House for 

Publishing and Distribution, Iraq. 

Pasha, Hussein. (1959). medieval Islamic Photography. Arab Manifesto Committee Press, Cairo. 

11- The research texts should be printed in (Word 2010) at least, in (Simplified Arabic) font size 

(14), and the research papers in the English language should be printed in (Times New 

Roman) font  (ٕٔ.)  

12- All the dimensions of the margins of the four pages (top, bottom, right, left) should be (3) 

cm, and the space between the lines should be single. 

13-  The number of search pages for (20) pages, including sources and appendices, and that the 

pages are numbered sequentially. To increase the number of pages, communicate with the 

magazine's administration. 



     

 19 

14- That the tables and figures be listed in their correct places, taking into account their 

numbering using Arabic numerals, and that they include titles and the necessary 

explanatory data, and the size of the font inside the table (12). 

15-  The researcher bears full legal and moral responsibility in the event that there is an 

inference, quotation or transfer from previous research without reference to its owners, 

and he submits an undertaking on that 

16- The journal does not return research to its owners, whether published or not . 

17- The publication sequence of research in the journal is subject to substantive and technical 

considerations that have nothing to do with the value of the research. 

18-  The research published in the journal expresses the views and opinions of the owners. 

 

Third: Procedures for publishing in the journal: 

 

1- That the researcher sends his research electronically to the journal titles advertised by the 

journal's editorial board. 

2- That the researcher sends a brief CV that includes the full name of the researcher (s), his 

academic degree, the scientific institution in which he works, his most important books, and 

the positions he / she occupied. 

3- The researcher shall be notified of receipt of the research within a week of the date of 

receiving the research by the editorial secretary, and it shall be presented to the editorial 

board to ensure its suitability for arbitration. 

4- In the event that the research is eligible for arbitration in principle, it is presented to 

arbitrators who are specialized in the field of research, and they are selected in complete 

confidentiality, and the name or data of the researcher are not presented to them, in order 

to express their views on the extent of the research’s originality, its scientific value, and the 

extent of the researcher's commitment to sound scientific methodology. And determining 

the validity of the research for publication in the journal or not. 

5- In the event that observations are received from the arbitrators, those observations shall be 

sent to the researcher to make the necessary amendments accordingly, provided that the 

amended research shall be resubmitted to the journal within a maximum period of one 

month. 
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6- The final copy of the research is reviewed with the referee’s copy technically to ensure that 

the researcher makes the amendments and corrections proposed by the arbitrator, as well 

as follows the rules and procedures for publishing in the journal, by the editor-in-chief and 

the editorial secretary to confirm the validity of the research for publication in the journal. 

7- The researcher shall be notified of the decision whether or not a research is valid for 

publication within a month at most from the date of receiving the revised research, the date 

of publication, and the number of the issue in which the research will be published, and he 

shall be given an electronic copy of the number of the journal published in it. 

8- Scientific research published in the journal expresses the opinions of the authors without the 

journal bearing any responsibility for that. 

9- The costs of publishing in the journal are a grant for distinguished researchers. 
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 ) لغة المحاضر وأثرىا في التعميم الإلكتروني (
 م. مريم عمي عجيل
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 الممخص
كلا سِّيما في البمداف التي تىعًد المغة العربية إفَّ لمغة المحاضر أىمية لكبيرة في التعميـ الإلكتركني، 

ككفاىا شرفنا أنَّيا لغة القرآف الكريـ كأكؿ ما نطؽ بو رسكلو الأعظـ محمد )صمى الله عميو المغة الأـ 
 كسمـ( كزادت أىمية المغة كاشدت الحاجة إلييا نتيجة لازدياد التطكر المعرفي كالتكنكلكجي.

ضر كالضكابط المغكية الضركرية لدكر المحاضر، كلا سيما لمطمبة فأكدت الدراسة عمى لغة المحا
الناطقيف بغير العربية، ككذلؾ الحرص  المغكم لمتعميـ الرقمي، كاتقاف المحاضر لمغة، كالمنيج المتبع 

 لدل المحاضر كعلبقتو بالمغة، كأخيرنا خمصتي بنتائج كتكصيات لممجتمع كالمعمـ كالمتعمـ.

 .ة، التطور المعرفً، الضوابط اللغوٌة، التعلٌم الرقمً، المنهجاللغكلمات مفتاحية: 

Summary 

The language of the lecturer is of great importance in e-learning, 

especially in countries where the Arabic language is the mother tongue, and it is 

an honor that it is the language of the Holy Qur’an and the first thing that was 

http://www.loc.gov/issn
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606
mailto:mqli@st.tu.edu.iq
mailto:mqli@st.tu.edu.iq
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uttered by His greatest Messenger Muhammad (may God) bless him and grant 

him peace. 

The study emphasized the language of the lecturer and the linguistic 

controls necessary for the role of the lecturer, especially for non-Arabic 

speaking students, as well as the linguistic care for digital education, the 

lecturer’s proficiency in the language, and the approach followed by the lecturer 

and its relationship to the language. Finally, I concluded with results and 

recommendations for the community, the teacher, and the learner. 

Keywords: language, cognitive development, language controls, digital 

education, curriculum. 
 

 المقدمة

شيًد العالـ في السنكات الأخيرة تطكرات تكنالكجية كتقنية كمعمكماتية متلبحقة كسريعة كانفتاح 
عمى الثقافات المختمفة. الأمر الذم يحتِّـ عمى كؿ القائميف عمى المؤسسات التعميمية التعايش مع كؿ 

كؼ التي عاشيا العالـ المتغيرات العالمية، لمكاكبة تمؾ التغيرات كالتطكرات كالتحديات. كنتيجة لمظر 
بأكممو، كجدت المؤسسات التربكية نفسيا فجأة مجبرة عمى التحكٌؿ لمتعميـ الإلكتركني )عف بعد(، التي 
اعتمدىا العالـ كمنيـ العراؽ، الأمر الذم أدل إلى التفكير كالنظر في كؿ جزء مف المنيج التعميمي الذم 

الكثير مف الطمبة كالتدريسييف ليذا النكع مف التعميـ،  سيتـ تقديمو عبر الأنترنيت، بالرٌغـ مف معارضة
كضعؼ بعض الككادر التعميمية في استخداميـ للؤجيزة كالبرمجيات، كظيكر العديد مف المشاكؿ 

 كالعكائؽ التي كقفت بكجو التعميـ الإلكتركني، كمنيا العامؿ الأساسي ألٌا كىك المغة. 
إلى لغة المحاضر ككنيا مف أىـ الجكانب التي تسيـ لذلؾ سكؼ أقكـ  في ىذا البحث بالتطرؽ، 

في إيصاؿ المعمكمة بالصكرة الصحيحة كالمفيكمة، كتقميص الفارؽ المعرفي كتجاكز العقبات كاتقاف المغة 
لدل الأستاذ كالطالب الذم بدكره يسيـ في تحقيؽ الأىداؼ المنشكدة، ككنيا إحدل الكسائؿ الميمة في 

 ، كالتفاخر بمغتنا المغة العربية.تحقيؽ الأىداؼ التربكية
كالتعميـ  الإلكتركني ىك مف كسائؿ الاتصاؿ كالتفاىـ بيف الطالب كبيئتو، كيعتمد كؿ نشاط يقكـ بو 
الطالب سكاء عف طريؽ الاستماع كالقراءة أك طريقة الكلبـ كالكتابة كلذا ييدؼ تعميـ المغة إلى تمكيف 

صحيح، كبالمقابؿ قدرة المتعمـ عمى فيـ ىذه المادة كالأفكار التي المعمـ مف إيصاؿ المادة كالفكرة بشكؿ 
تدكر حكليا، كتجاكز بعض الأخطاء التي يقع بيا الكثيريف منا، كارشادىـ إلى الطرؽ السميمة في 

 اجتيازىا.
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 أىداف البحث
 إبراز أىمية التعميـ الإلكتركني في الكقت الحالي الذم يطمؽ عميو عصر العكلمة. .ُ
 تكفير الإمكانيات اللبزمة أثناء عممية التعميـ.الحث عمى  .ِ
ا في دكر المعمـ مف معمـ تقميدم إلى معمـ الكتركني  .ّ إفَّ التعميـ الإلكتركني يحقؽ تغيرنا كاضحن

فيصبح دكره أكثر فاعمية كلا سيما في التعاكف بيف المعمـ كطلببو كبينو كبيف الخبراء المحمييف 
 كالأجانب مف داخؿ القطر كخارجو.

 كاقع استخداـ المغة الأـ في التعميـ الإلكتركني كأثرىا الفعٌاؿ في التدريس. .ْ
صعكبات تطبيؽ التعميـ الإلكتركني في تدريس المغة الأـ، ذلؾ بسبب الفركؽ في تقدير كاقع  .ٓ

 الصعكبات التي تكاجو المحاضر كالطالب في آف كاحد.
لإلكتركني، كلا سيما في المغة التعرؼ عمى كجكد فرؽ ذك دلالة كاضحة في كاقع التعميـ ا .ٔ

بالنسبة لممحاضر لمتغير التخصص )إنساني، عممي( كمتغير الرتبة الأكاديمية )مدرس 
 مساعد، كمدرس، كاستاذ مساعد، كاستاذ(.

 مشكمة البحث      
عمى الرغـ مف أىمية الاستفادة مف كؿ ما ىك جديد مف انماط التعمـ كالتعميـ الحديثة فإف تقييـ 

لتعميـ الإلكتركني مف أىـ العكامؿ المساعدة عمى نجاحيا، كبخاصة مف قبؿ المعمميف كالمشرفيف، تجارب ا
حيث ظيرت في الآكنة الأخيرة عدة محاكلات لتطبيؽ التعميـ الإلكتركني في مجاؿ التعمـ. لكف لـ تجد 

 محاكلات لتقييـ تمؾ التجارب.

عرؼ عمى كاقع استخداـ المغة في التعميـ كبناءن عمى ذلؾ تحدد مشكمة الدراسة الحالية في الت
 الإلكتركني في التدريس كمعكقات استخداميا مف كجية نظر المحاضر كالطالب كالمشرفيف عمى ذلؾ.

 منيج الدراسة
إفَّ اليدؼ الرئيسي مف ىذه الدراسة ىك تعرؼ كاقع كصعكبات استخداـ التعميـ الإلكتركني في 

ىذه المغة لدل المحاضر كطريقة استخدامو لألفاظو، فقد اتبعت ىذه التدريس، كاعتماد المغة الأـ كأثر 
 الدراسة المنيج الكصفي التحميمي.
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فارتأيتي مكضكع لغة المحاضر كأثرىا في التعميـ الإلكتركني كبدأت بتحديد العناصر الأساسية في 
البحث  ىذا المكضكع، فذكرت في المقدمة سبب اختيار المكضكع كخطة البحث، ثـ حددت أىداؼ

 كاشكاليتو كعرضت مكضكع البحث، كاخيرنا خرجت بمجمكعة نتائج كتكصيات.

بييئتو الطبيعية كالخركج بجممة نتائج  عمرتبة لعرض المكضك  ةكرأيت في ىذا المنيج طريقة منيجي
 كتكصيات مناسبة.

 أولًا: الضوابط المغوية لدور المحاضر 
كمغة ثانية في كافة المؤسسات ككنيا مف أىـ المغات لا يخفى عمى أحدو ما لمغة العربية مف أىمية 

 العالمية.
ككذلؾ أىمية الكسائؿ التقنية الحديثة كالأنترنيت كالحاسكب كبقية البرامج التقنية كأثرىا في تعميـ 
كانتشار المغة العربية لغة القرآف الكريـ. كمع شدة الحاجة إلى مثؿ ىذه البرامجيات نتيجة لتقدـ الحياة 

مية، كالحاجة إلى استثمارىا الاستثمار الأمثؿ لتكاكب حركة التطكر، كىذا الأمر يتطمب مف الأساتذة التعمي
لٌا نترؾ أك نستسمـ كيصيبنا  كالمدرسيف كالمعمميف كالميتميف بعمكـ المغة رفد تقدـ عجمتيا إلى الأماـ كا 

 الضعؼ كالتقصير تجاىيا.
الدكتور محمد  ارات لخدمتيا كىذا ما ذىب إليوكالمطمكب أفٍ نقدـ كؿ ما عندنا مف خبرات كمي

أثر التقنيات في تطوير واقع المغة العربية بين النظرية والتطبيق( في مقالتو )عبد الكريم ياسين الدليمي 
الذم أكد عمى ضركرة الاعتراؼ بالحاجة الماسة لنيضة لغكية شاممة قادرة عمى تمبية متطمبات العصر 

ى عاتؽ المغكييف فقط بؿ لا بد مف كجكد التقنييف، كالفنييف، في مجاؿ بشرط "أف لا نمقي ذلؾ عم
الحكاسيب كالمتمرسيف في مجالات الكتابة الابداعية لمكصؿ إلى صيغ كمصطمحات، كمفردات عربية 

 (. ٕ، صَُِٖسميمة دقيقة عممية كعممية". )ياسيف 
نرمي مف خلبليا إلى التقدـ  كفي ىذا المحكر نتطرؽ إلى أىـ الضكابط المغكية لممحاضر، كالتي

بجدية سريعة لمتغمب عمى الكثير مف المعكقات، كمنيا لغة المحاضر، كالضكابط المغكية التي يجب أف 
يتحمى بيا المحاضر أك المدرس كأف يككف عارفنا بما ييمقي اثناء المحاضرة، فكمما أتقف دكرهي، في 

 يكلة كتككف لممحاضرة قيمتيا العممية.المحاضرة كانت ليا نتائج ليستثمرىا المتمقي بكؿ س
في بحثو الذم ذكرناه قبؿ قميؿ عمى جممة مف الأمكر أك النقاط التي يتبعيا  الدليميكيشير 

 المحاضر كمنيا:
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كضكح الغاية الأساسية لمناىج المغة العربية كالتي مف شأنيا أف تذلؿ العكاقب كالصعكبات مف  .ُ
 دكر المعمـ في أداء دكره التعميمي.

 تباع اساليب حديثة كتجنب الأساليب القديمة.ا .ِ
 استحداث خبرات كقدرات عممية جديدة مف شأنيا الارتفاع بالمستكل العممي المطمكب. .ّ
الابتعاد عف المحف في ليجتنا العربية كالابتعاد عف استعماؿ الألفاظ البعيدة كؿ البعد عف  .ْ

 الفصحى.
 مغة العربية.تعزيز الثقة لدل المحاضر في كفاءتو لاستعماؿ ال .ٓ
الحث عمى استعماؿ المغة العربية بكافة جكانب الحياة كاستخداميا كمغة بحث كتكاصؿ عمى  .ٔ

 مختمؼ الاصعدة.
الاستعانة ببعض اجيزة التسجيؿ كمسجؿ الاسطكانات كالسماعات بحيث تتيح لو الاستماع إلى  .ٕ

 محاضرات كندكات خاصة بضكابط المغة العربية.
اعداد الدرس مسبقنا كمراجعة مضمكف المحاضرة التي يريد نقميا لطلببو كذلؾ بأف يدرسيا عدة  .ٖ

مرات كيستعيف بالمراجع كيفيـ فكرة المحاضرة كأف يككف قادرنا عمى الإجابة عمى أم سؤاؿ 
 يطرح مف قبؿ المتمقيف. 

ا تمكنو مف تقديـ ىذا العمؿ، كلا بد  اتخصائص كخبر أف يتمتع المحاضر بلب بد ف مف اكتسابو أيضن
سكؼ التي صفات كمميزات المحاضر الناجح كأف يتصؼ بلمخبرة التدريسية كالميدانية في ىذا المجاؿ، 

 نذكرىا بشكؿ نقاط رئيسية: 

 مكاصفات عممية كلغكية كمتمكف في المادة العممية.ك  أف يتحمى بأخلبؽ المعمـ .ُ
 معمـ التربكية.أف يتحمى بأخلبؽ ال .ِ
 يككف المحاضر ذك صكت كاضح كمسمكع كمخارجو لمحركؼ جيدة. .ّ
أف يككف حسف المظير العاـ الذم يميؽ بالمينة التدريسية. )جبر،  .ْ

http://blogs.najah.edu/staff/yahya) 
ا بأف المعمكمة قد كصمت إلى الطمبة بشكؿ سيؿ مفيكـ ليـ مف  كعميو أف يككف المحاضر عالمن

الإشكالات التي  خلبؿ فتح باب المناقشات، كالتكصؿ إلى فيـ المعمكمة لكؿ المتمقيف في الدرس كبياف
ف كانت خارج مضمكف المادة المخصصة.  تقؼ عند بعضيـ، كاستقباؿ كافة الطركحات العممية حتى كا 

http://blogs.najah.edu/staff/yahya
http://blogs.najah.edu/staff/yahya
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( عف ميارة مثريات مستويات النص القرائيمحمد عبد الكريـ ياسيف في كتابو ) ركتحدث الدكتك 
 المحادثة لمطمبة المتعمميف مف غير الناطقيف بالعربية. 

فيقكؿ: "ميارة المحادثة تحتاج إلى استعماؿ ادكات داخؿ الصفكؼ الافتراضية تركز عمى جانب 
مف جية كبيف الطمبة في ما يبنيـ مف جية أخرل تنمية ميارة التحدث كالتخاطب بيف الاستاذ كالطالب 

كيقكـ الاستاذ بعرض محتكل مرئي يتناكؿ فيو طريقة المحادثة بيف شخصيف أك عدة اشخاص كما ىي 
الكممات كالألفاظ المستعممة في التخاطب بالمغة العربية بيف الافراد كما ىي العناكيف كالمكضكعات 

أما في ميارة القراءة فيقكـ الاستاذ بتركيز داخؿ الصفكؼ الأساسية الكاجب عمى الطالب تعمميا، 
الافتراضية عمى استعماؿ ادكات تنمي كتحفز جانب القرائي في ذىف الطالب ككاف يعرض عميو نصكص 
مرئية كمسمكعة ثـ يطمب مف الطالب تكرار ما قراءة ما سمعو ثـ يصحح لو الأخطاء ثـ يطالب الطالب 

 (.ّٔ، ص. َِِِف يشرح ىذه النصكص اماـ زملبئو )ياسيف بتعمـ قراءة نصكص قصيرة كأ

 بماىية التعميم الرقمي الحرص المغوي: ثانيًا

التعميـ حيث ميما كاف مكقعيا مف العنصر الرئيسي في العممية التعميمية،  ييعد المحاضر
عمى المغة  الإلكتركني أك الرقمي أك المباشر داخؿ الصفكؼ التعميمية كيشمؿ جميع العمكـ فلب يقتصر

 العربية فقط.
فالحرص عمى لغتنا ىك عمى المغة العربية  مف الأسس الميمة أف يتكفر فيو جانب الحرص كالغيرة

إصلبح المصدر الذم يميزنا بيف البمداف العربية أك الأجنبية، فلب بد مف المحاضر أف يككف عمى قدر 
، كتكسيع نطاؽ العمكـ كالفنكف كأف يككف مجد كيجتيد في دكره المغكم الصحيح ،بالإلقاء المتميز التعميـ
لغكية تبرز المنطؽ كالفصاحة العربية، كيأتي ىذا الحرص لدل المحاضر مف أسس كالعمؿ عمى  فييا،

تقاف تدريسيا،  االمغة العربية كضبطي العناية بمتفخلبؿ  كعمؿ ندكات ككرش عممية تخص التعمـ، كا 
للبستفياـ ت كه الترقيـ، كىك كضع علبمات لمكقؼ التاـ، كغير التاـ فييا، كعلبماسمٌ  راءتيا بماكتسييؿ ق
 ، كالتنبيو عمييا ضمف محكر المحاضرة إذا كانت مباشرة أك عف بعد.كالتعجب

طراؼ العممية أفي تبادؿ المعمكمات بيف لممحاضر كبير اللدكر يميز الكتركني التعميـ الإ فَّ أكيتبيف 
كبياف مصطمحاتيا المفيكمة كشرح الشائكة  ،بالمغة المفيكمة التي لا يشكبيا شيء مف الغمكض ميميةالتع

منيا التي تصعب عمى الطالب فيميا، كذلؾ بالكقكؼ عمى تكضيحيا كبعد إكماؿ الحصة التعميمية، 
 لككف لا فائدة مف التعميـ دكف فيـ المتمقي بصكرة كاسعة.



     

 27 

ت كثيرة بيٌنيا لنا المغكيكف مف الناحية المغكية التي ينشأ عمييا الكلبـ مف فالمغة العربية ليا امتيازا
في عصر أف يككف مميـ بيا كخاصة الأستاذ أك المحاضر  المنطؽ كالمخارج لمحركؼ، التي يجب عمى

 ي ككنو يعكس حضارة عربية تاريخية لبمد العمماء فمف ىذه الامتيازاتلكتركني الرقمالأنترنيت كالتعمـ الإ
 (:ديكرىانتما ذكره )

 التمييز المفظي بيف المذكر كالمؤنث، ككف بعض المغات الدارجة لا تميز بينيا. ُ
 الصفات في درجات التفضيؿ، كالتصاريؼ التي تدؿ عمى ضمير مف قاـ بالفعؿ. ِ
 التركيز عمى ضمائر المتكمـ كالمخاطب كالغائب. ّ
 كالصيغة.أسماء الكصؿ كبياف الصفات كالأفعاؿ تبعان لمنفي  ْ
 الفعؿ في حالة الأمر مثلبن أك غيره. ٓ
كمف خلبؿ ىذه النقاط يتضح لنا عدـ التركيز في المغات الغير عربية عمى ىذه الأمكر.  ٔ

 (.ٖٗ، ص. ُٖٖٗ)ديكرىانت 
التي تبيٌف مبنى الكممات كمخارجيا في المغة العربية، فنلبحظ ىذا في القراءات القرآنية كمخارج 

 ج يفصمو عف غيره.  الحركؼ فمكؿ حرؼ مخر 

 ما ىك غير مفيكـ بالنسبة لمطمبةفي تفسير  دكركاستنادنا إلى ما سبؽ ذكره  فالمحاضر لو ال
نفسيـ نشطيف أيككنكا معتمديف عمى أف  ممتعمميفل التي بحيث تككف فرصةكحؿ المشكلبت  كالمتمقيف،

عمكمات، فيي بذلؾ تحقؽ بدؿ أف يككنكا مستقبمي م ،مبتكريف كصانعي مناقشات كمتعمميف ذاتييف
 نظريات التعمـ الحديثة المعتمدة كالمرتكزة عمى المتعمـ.

 ثالثاً: إتقان المحاضر لمغة
في المحاضرات ك بحثنا الرئيسي في محكر ال تيعدٌ التي لدل المعمـ، ك تقاف المغة العربية إلابد مف 

 ككذلؾ الاجتماعات كالمناقشات الاتصاؿ،نترنيت كالندكات المقامة عبر مكاقع المسجمة عمى شبكات الأ
ىي الكممات التي يعبر بيا العرب عف ك  ،ـالمغة العربية ىي المغة الأككف ، في جميع المجالات

 .غراضيـأ

فيي لكظائفيا المتعددة، كذلؾ حدل الكسائؿ الميمة في تحقيؽ العممية التعميمية إكتعد المغة العربية 
ىـ كسائؿ الاتصاؿ كالتفاىـ ككسيمة المتكمـ أالمغة  فَّ لأسمية، لغة الحكار كالمخاطبات الرسمية كالغير ر 

 غراضو.أفكار بكممات يعبر بيا عف لإيصاؿ الأ
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كمف الشركط العممية التي كضعيا عمماء الأصكؿ في المجتيد "إتقاف المغة العربية، فالكتاب كالسنة 
 نى نن نم نز  نر مم ما لي لى لم كي كى: ُّٱ النبكية ىما أصلب التشريع كقد كرد ذلؾ بقكلو تعالى

فلب بدٌ مف معرفة المحاضر بعمكـ المغة مف النحك كالمغة . )الشعراء( ،َّ يي يى  ير يم يز ىٰ ىٰ ني
 (.ّّكالتصريؼ، كالبلبغة، ليتمكف مف معرفة أساليب البياف العربي" )العمكاني ص. 

 لدل المحاضر كمنيا:كتعتمد الدراسات الحديثة عمى نقاط رئيسية لا بد تكافرىا 
 أف يككف المحاضر ميتقف ضكابط التدريس كالمنطؽ. ُ
 المناظرة بينو بيف المتمقي كتكجيو الأجكبة الصحيحة. ِ
ا بالنحك كالبلبغة كالأصكؿ. ّ  أف يككف عالمن
 (.ُُِ، ص. ََِِالبياف بالتتبع كالتبحر في النقؿ كالنقد كحسف التقرير. )القنكجي،  ْ

التعمـ كلغة الحكار كالمشاكرة بيف المجالات المغكية العممية كالفكرية، كالنظر كتيعدٌ المطالعة مصدر 
مف الإحاطة  ككذلؾ لا بدٌ  في الكتاب بفيـ المراد كالخمؿ، فكؿ ىذه الأمكر لا بد أف يتبعيا المحاضر.

بالمعاني الثانكية كتمييز المذككر عف المتركؾ كبعض الجمؿ عف بعض. كمعرفة فكائدىا كالمعاني 
ا بما في التدريس.  الأكلية كجديد التصرؼ كربط الأدلة كالأبحاث فيما بينيا استقامة كاعكجاجن

ميارة الاستماع، كميارة الكلبـ، كميارة " :ساسية ىيأربع ميارات أكالمغة العربية تحتكم عمى 
كذلؾ  ،الرابطة القكية يالأنَّ  ،تقاف المغة العربيةإ اكينبغي لممحاضر كالطالب أيضن ، القراءة، كميارة الكتابة

كثير مف الطلبب يفيمكف المادة الباختيار الطريقة التي يستخدميا المعمـ كالمتعمـ في العممية التعميمية، ف
متعبير عف المادة المفيكمة تأتي المشكمة بؿ المشكلبت ككما نعرؼ إف القدرة المغكية لجيدان، كعند ما يأتي 

 : ىما ذات شقيف

 لفيـ.القدرة عمى ا أولًا:

شمؿ التعبير الشفكم كالتعبير الكتابي كلا شؾ أف تعبير الكلبـ ىك السائد في ، كيالتعبيرعمى قدرة ال ثانيًا:
 (.ُُٕ)الخكؿ، ص.  ."ستمد أىمية خاصةتحياة الطالب، كمف ىنا 

يجب عمى المحاضر تحديد مسارات صحيحة لسير العممية التعميمية التربكية، كالتحكـ بطبيعة ك 
 الصريح كتجنب بعض الأمكر التي سكؼ نذكرىا عمى النحك الآتي:الحكار 

 الأخطاء الإملبئية كالنحكية. ُ
 بياف قكاعد المغة العربية بالصكرة الصحيحة. ِ
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 الابتعاد عف الأخطاء المنيجية. ّ
المغة العربية عممنا كتعميمنا،  إتقاف   كىك مميزات ىذا الطكر العمميما تـ ذكره تبيف مف ذلؾ " كمف

جادتيا تكمٌمنا ككتابة كخطابة، فقد قامت ىذه النيضة عمى ألسنة تنثر الدُّ  ر مف العمـ، كألسنة تنفث كا 
السحر مف البياف كأقلبـ تسيؿ رحمة في مكاطف الرحمة، كتمجٌ السماـ أك تنثر السياـ في مكاطف الغضب 

 (.ُّٓ/ ُ، ص. ُٕٗٗاىيمي ". )الإبر لمحؽ كالذكد عف الحؽ
نستنتج مف ىذا أفَّ العناية بػ"المغة" أمر يحمؿ المحتكل المغكم العممي كالمعرفي كينقؿ معانيو إلى 
الآخريف. كتنفرد الرسالة الإسلبمية في ىذا المجاؿ في أف شيكع المغة العربية، كالارتقاء بدراستيا بيف 

المغة العربية ىك كحده  إتقاف  لى مستكل الرسالة نفسيا؛ لأفَّ المؤمنيف، بيذه الرسالة أمر ترتقي ضركرتو إ
في القرآف الكريـ، كقراءة النصكص -الذم يمكف المؤمنيف في أم مكاف، كزماف مف قراءة المغة الإليية

 الأصمية لمحديث النبكم، كاستخراج حاجات العصر بما يحقؽ المعاصرة كالكاقعية كالأصالة.
             لممحاضر وعلاقتو بالمغةرابعًا: منيج المخاطبة 

أفَّ الأصؿ في منيج المخاطبة التمتع ببعض الخصائص التي تميز إمكانية المنيج المغكم 
لممحاكر، كعدـ الإطالة في التعبير عف فكرة معينة، مًمَّا يؤدم إلى إضعاؼ أسمكب المحاضر، فعميو 

التعميـ الالكتركني مف خلبؿ الندكات كالمؤتمرات الاختصار كالإيجاز لمكصكؿ إلى اليدؼ كلا سيما في 
 التي يشارؾ فييا أساتذة مف جميع الاختصاصات، فيككف الممقي منبر يتعمـ منو كيقتدل بو.

كفضلبن عمى ذلؾ "ما يحممو المنيج الخطابي مف صكر الإبداع الأدبي، كسمك البياف العربي، كقد 
عالـ مف حيث أسمكب القرآف الكريـ كالشعر كالنثر كالبلبغة، نحتت كممات المغة العربية في أرجاء لغات ال

ا فريدنا في  الخطاب العربي  منيج  كرسمت عباراتيا بركائع الذكؽ الشعرم، التي يتككف منيا نسجن
المعاصر، كخاصة في محافؿ المؤتمرات المشاركة فييا أكثر مف دكلة سكاء كانت عربية أك مف غير 

المغة العربية ىك  مدرسة  ذات "أسمكبية" قؿ مثيميا في منيجية خطابنا العربي البمداف العربية، فمحاضر 
 (.ٓ/ّ، ص. ُٕٗٗالمرسؿ". )الإبراىيمي 

كمف الجدير بالذكر أف نذكر بعض المصادر التي يتعمـ منيا المخاطب منيجو لإيصاؿ المعمكمة 
 لمسامع مف خلبؿ الفف الخطابي كالذم حددىا )الميداني( كمنيا:

 التي تيعد المصدر الأكؿ لبياف منيج المخاطب.النصكص القرآنية  :أولًا 
الًإبداع الفنٌي في التنقؿ بطريقة المنيج البلبغي كالبياني في الأشعار العربية كىك مف صكر  ثانيًا:

 تشعر المتمقي بالفنكف المغكية.التي المخاطب 
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 متعدِّدة الطرؽ.دًىا عمى كتيرة في أسمكب تقديـ الأفكار، كعرض المعارؼً كسىرٍ التنكع  ثالثاً:
منيج  الأساليب، كالتغيير في  فالنتيجة مف تعدٌد منيج المخاطبة في التعميـ كالفائدة منو تنكع

عمى تمقي العمـ كالمعرفة، كتذكؽ الخطاب، الأمر الذم يشيدُّ الفكر مف أعماقو، لدل مف ىك حريصه  
ع يجدد الأفكار بالتدبر مف المنيج المطيؼ كالتجدٌد، جماؿ البياف كركعة كلبـ المخاطب البميغ فالسام

الفنكف القرآنيٌة البديعة فنكفه تيرٍضي كتيعٍجبي مشاعر الأذكياء، كتشيدُّىـ إلى المتابعة كالتفكُّرً  كمصدرىا
. كالاستنباط، فالًإنساف مجبكؿه بفطرتو عمى الرغبة في الاستنباط، كاستخراج الأشياء كفيميا بنفسو

 (.ّْٖ/ ِ، ص. ُٔٗٗ )الميداني
ركاكة كيتبف لنا أف يمتزـ المخاطب بتكازف الأفكار التي لا تؤثر عمى أسمكبو في الكلبـ، كعدـ 

فكاران مطمكبة لمتعبير عنيا، فضلبن عف ضعفيا، فمثلبن كجكد تكرار لبعض أالمصطمحات التي تضيؼ 
الضركرم أف يككف ، فمف ذلؾكثر مف أحياف تتكرر الكممات في السطر نفسو لمرتيف كفي بعض الأ

 فكار، كتكحيد المغة، مما يجعؿ العمؿ متماسكان.سمكب مكحدان، كالترابط بيف مجمكع الأالأ
كاديمي رصيف أخراج عمؿ عممي إخطاء فإنو يستطيع فإذا استطاع المحاضر تجاكز كؿ ىذه الأ

 ة.أك محاضرة عممية متماسكة تككف أقرب إلى الرصانة منو إلى الضعؼ كالركاك

ككذلؾ مف التقنيات الميمة التي يجب التركيز عمييا كالتي تساعدنا ككسيمة فعالة كميمة كالتي أكد 
في مقالتو )أثر التقنيات في تطكير كاقع المغة العربية  الدكتور محمد عبد الكريم ياسين الدليميعمييا 

التقميدية كىي لكحة تفاعمية  بيف النظرية كالتطبيؽ( ىي السبكرة الإلكتركنية كىي شكؿ متطكر لمسبكرة
متعددة الاستخدامات كالتطبيقات، لخدمة المعمـ في التدريس كداخؿ القاعات كالمؤتمرات ككرش العمؿ 

 تغني عف استخداـ جياز العرض.

"كتساعد عمى تسييؿ الممارسة التعميمية مف خلبؿ إثارة الحكار كالنقاش اثناء العرض لمدرس 
ا بتسجيؿ كاعادة عرض  تباستخداـ مايكركسكفكعرض الدركس بطريقة مشكقة  اكفيس كتستخدـ أيضن

الدركس بعد حفظيا كالقضاء عمى حاجز الخجؿ عند التلبميذ، كترسيخ المعمكمات في ذىف التلبميذ". 
 (.ٕ، ص. َُِٖ)الدليمي 

نشاء  كؿ ىذا يتحقؽ بميارة المحاضر كعلبقتو بيف ميارات المغة العربية كأدكارىا في الترابط كا 
إيصاؿ المغة العربية بصكرة القرآف أساسان لمنجاح في تكاصؿ فعاؿ بيف المحاضر كالمتعمـ، كيعد ىذا 

 الكريـ.
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 : الاستنتاجات والتوصيات
 مف خلبؿ ما تقدـ يمكف الخركج بالاستنتاجات الآتية:

كشبكات أف مفيكـ التعميـ الإلكتركني يشمؿ استخداـ الكسائؿ المتطكرة مف برامج كاليات بحث  ُ
 كصكت كصكرة في خدمة الدرس كالمعمـ في آف معنا.

أف التعميـ الإلكتركني يمعب دكرنا فعالان في عممية التعمـ في كافة مجالات الحياة، كمنيا التعميـ  ِ
 كخاصة في العراؽ الذم يعاني مف أزمة حادة في التعميـ.

يات الاتصالات كالمعمكمات ضركرة العمؿ عمى تعزيز البنية التحتية مف خلبؿ تكفير جميع تقن ّ
 كالاجيزة الإلكتركنية الذم أفرز ما يسمى بالتعميـ الإلكتركني.

 لمتعميـ الإلكتركني ايجابيات كسمبيات. ْ
إتقاف المغة العربية بالنسبة لممحاضر كالطالب بنفس الكقت ليسيؿ التفاىـ كتكصيؿ كتبادؿ  ٓ

 ت لفظان ككتابة.الأفكار بصكرة صحيحة كمفيكمة كتجاكز الاخطاء كالمشكلب
 : التوصيات

 يمكف أف نخرج بجممة تكصيات في ىذا البحث منيا:
يكصى بضركرة اعتماد كسائؿ كتقنيات التعميـ الإلكتركني المتعدِّدة في جامعاتنا لمكاكبة التقدـ  ُ

 المعرفي كالتقني لتجاكز اليكة بيف جامعاتنا العراقية كالجامعات العالمية.
 لتكفير مستمزمات التعميـ الإلكتركني.تكفير الدعـ المادم  ِ
 تكفير الخبرات اللبزمة لمتدريسيف كالعامميف في ىذا الميداف. ّ
إقامة دكرات تدريبية لمتدريسيف كالطمبة عمى استخداـ كسائؿ كتكنمكجيا المعمكمات كالاتصالات  ْ

 كالبرمجيات التعميمية.
مغكية كاعتماده عمى استخداـ المغة أف يككف المحاضر مف ذكم الخبرات كالمكاصفات العممية كال ٓ

 العربية كجعميا المغة الأـ.
إقامة دكرات منيجية مستمرة مف أجؿ تجاكز الأخطاء الكتابية كالانتقاؿ إلى المغة الصحيحة  ٔ

 كاجراء التدقيؽ الإملبئي كالمغكم كالنحكم، كالقدرة عمى الصياغة الصحيحة.
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 الإسلبمي لمتربية كالعمكـ كالثقافة مركز الإيسيسكك لمغة العربية لمناطقيف بغيرىا.
  ديكرانت، كيمياـ جيمس. قصة الحضارة، ترجمة: زكي نجيب محمكد، محمد بدراف، عبد الحميد

س، عبد الرحمف عبد الله الشيخ، الناشر: دار الجيؿ، يكنس، محمد عمي أبك درة، فؤاد أندراك 
 لبناف. –بيركت 

 .رضا، محمد رشيد بف عمي رضا. مجمة المنار، مجمكعة مف المؤلفيف، كغيره مف كتاب المجمة 
  عبد الرضا، أعياد. دكر مصر في النظاـ الشرؽ أكسطي كآفاقو المستقبمية دراسة في الجغرافيا

 .https://almerja.net/more.php?idm=145725السياسية، 

  ،الاجتياد كالتقميد في الإسلبـ،  دار الأنصار.العكاني: د. طو جابر فياض 
 ،(. جامع الدركس العربية: الناشر: المكتبة              ُّٗٗمصطفى بف محمد سميـ ) الغلبييني

 بيركت. –صرية، صيدا الع
 ( ََِِالقنكجي، أبك الطيب محمد صديؽ خاف بف حسف.  (. أبجد العمكـ، الناشر: دار ابف حزـ
  ،أىداؼ التربية الإسلبمية، الناشر: دار القمـ.الكيلبني، ماجد عرساف الكيلبني 
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 كسيط، مجمع المغة العربية بالقاىر.ال

  المكسكم، محمد كشيش خشاف. أثر مكقع العراؽ الجغرافي السياسي في مستقبؿ علبقتو مع دكؿ
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Research Article 

 المرأة ودورىا في الكتابة: المسرح أنموذجـاً
 الدكتور/ فيصل بن محمد المطيري
 الأستاذ/ عبدالله بن حمد المطيري

 ممخص البحث 
تتبمكر فكرة البحث كىدفو حكؿ دكر المرأة المعاصرة في الكتابة المسرحية للؤطفاؿ حيث تتعدد 

كمنيا ما ىك قيمي مجتمعي، كمنيا ما ىك لغكم، كمنيا ما ىك صحي الأىداؼ فمنيا ما ىك تربكم، 
 ، كيركز بحثنا عمى أىـ مجاؿ لمكتابة للؤطفاؿ كىي الكتابة المسرحية، ك جسماني، كمنيا ما ىك كجداني

يعتمد الباحث في ىذا البحث عمى مناقشة المكضكع كتناكلو بالبحث كالتقصي حكؿ أدب الأطفاؿ عمكمان 
تقكيـ تجربة أدب كمسرح الطفكلة العربييف ، ككاف مف نتائج البحث: كالأدب المسرحي خصكصان 

معاصرة، مكضكعيًّا، كالتشجيع عمى تأليؼ النصكص كتقديـ العركض بكحي مف التكنكلكجيا الرقمية ال
دراسة مستكيات ، ك التي كسعت دائرة نقد النصكص كالفنكف لتشمؿ النقد الثقافي كالاجتماعي كالحضارم

عداد العركض المسرحية؛ كفؽ  الخطاب المغكم، كتحديد طبيعة المغة المستخدمة في كتابة النصكص كا 
كالخرافات كالفانتازيا البحث في مياديف الأساطير كالسحر ، مبدأ الكشؼ عف جماليات المغة العربية

 عمىعيف ػػتي  مناسبة خطاطةتكجيو القراءات النقدية لبمكرة ، ك كالحكايات الشعبية في رسـ معالـ مسرح جديد
عمى منيجية مناسبة لكتابة النصكص، ككصكلان إلى تشكيؿ  أك الكقكؼ ؿحصك كتاب مسرح الأطفاؿ في ال

رسـ خارطة طريؽ ثقافية لأدب الأطفاؿ لؾ ، ككذفريؽ مسرحي متكامؿ بغية العرض في مكاف مناسب
العرب، بحيث تشمؿ الفنكف الزمانية كالمكانية كالإنشاد كالفصاحة، كقد ذكر حفناكم أف مسرح الأطفاؿ: 
"لا يمكف أف يتطكر مف دكف أسس كرؤل لتككيف نظرية لأدب كدراما الأطفاؿ التي تمخص عناصر نظرية 

ٌـ يعالج أغة مف جية، كالممتع كالكاقع كالتمقي مف جية أدب الأطفاؿ في الإيقاع كالخياؿ كالم خرل"، كمف ث

http://www.loc.gov/issn
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606
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ٌـ إنجازه في البمداف العربية مف مسرح الطفكلة بميادينو ، مكضكع مسرح الطفكلة العربي إف تفكيؾ ما ت
كمٌيا، يفسح المجاؿ لتشييد رؤل جديدة مستمدة مف ركح جيؿ ما بعد الألفية، كىذا يستدعي عملبن ميدانيًّا 

متنقيب في عركض المسارح كفي مجلبت الأطفاؿ كأرشيؼ التمفاز كالإذاعة كالسينما ككتب النقد ل
المسرحي كنقد أدب الأطفاؿ كالمسرحيات المنشكرة، كالمسح الميداني لما يتـ العمؿ بو حاضرنا، لا سيما ما 

اني سنكات في أقطار الكطف ينفذه الأطفاؿ بأنفسيـ، بعد عيد ثكرة الربيع العربيٌ التي تتمدٌد منذ نحك ثم
 العربي.

 الكممات المفتاحية : المرأة ، الكتابة ، المسرح ، الطفكلة ، الكاقع .
summary 

The idea and goal of the research is crystallized around the role of contemporary 

women in children's playwriting, where there are many goals, some of which are 

educational, some of which are social values, some of which are linguistic, some of which 

are physical health, and some of which are emotional, and our research focuses on the 

most important field of writing for children, which is Playwriting, and the researcher 

relies in this research on discussing the topic and dealing with it with research and 

investigation about children's literature in general and theatrical literature in 

particular. The Department of Criticism of Texts and Arts to include cultural, social 

and civilizational criticism. Studying the levels of linguistic discourse, and determining 

the nature of the language used in writing texts and preparing theatrical performances; 

According to the principle of revealing the aesthetics of the Arabic language, 

researching the fields of myths, magic, myths, fantasy and folk tales in drawing the 

features of a new theater, directing critical readings to crystallize an appropriate plan 

that helps children’s playwrights to obtain an appropriate methodology for writing 

texts, leading to the formation of an integrated theatrical team in order to show in A 

suitable place to draw a cultural roadmap for Arab children's literature, including 

temporal and spatial arts, chanting and eloquence. Hafnawi stated that children's 

theater: "It cannot develop without foundations and visions to form a theory of 

children's literature and drama that summarizes the elements of children's literature 

theory in rhythm, imagination and language." On the one hand, and fun, reality and 

reception on the other hand.” And then it deals with the issue of Arab childhood 

theater. The dismantling of what has been achieved in the Arab countries in terms of 

childhood theater in all its fields, paves the way for the construction of new visions 

derived from the spirit of the post-millennium generation, and this calls for field work. 

To explore theater performances, children's magazines, television, radio, and cinema 

archives, books of theater criticism, criticism of children's literature and published 

plays, and a field survey of what is being done at present, especially what children are 

doing themselves, after the era of the Arab Spring revolution that has been going on for 

nearly eight years in the countries of the Arab world. . 

 

Keywords: woman, writing, theatre, childhood, reality. 
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 المقدمة 
فمف خلبؿ الكممة يستطيع الإنساف أف يكشؼ إف استعماؿ الكممة جزء لا ينفؾ مف حياة الإنساف، 

تمامان عما بداخمو لنفسو كللآخريف كما يمكنو الاندماج بصكرة فعالة في الحياة الاجتماعية، كعلبقة 
 الأطفاؿ تتـ عف طريؽ المغة، كما أف المغة تقدـ الطفؿ لمعالـ بصكرة تبمكر ذكاءه الاجتماعي

د إف أىميتيا تزداد عند استخداميا بطريقة فنية، كىذا ما كلا شؾ أف لمغة كؿ ىذه الأىمية كبالتأكي
يسمى أدب الطفؿ، كىك شكؿ مف الإبداعات الإنسانية يعتمد عمى ثلبثة ركائز ىي قدرتو عمى التعبير 
كاتساقو كقاعد فنية كنكع الكممة التي يكظفيا خاصة فيما ينسجـ مع الأطفاؿ فإف الاىتماـ بالأطفاؿ بات 

 (ُِ: َُِِمان مرآة المستقبؿ شياب )سمة العصر فيـ حت
 مشكمة البحث 

معركؼ لدينا اف الطفؿ يأتي عمى الدنيا كالصفحة البيضاء كىك حتمان بحاجة إلى التكجيو 
نما يجب  كالرعاية كالعناية كالتعميـ، كلا يمكف اف تقدـ لو في مراحؿ عمره الأكلى الأفكار كالقيـ مباشرةن، كا 

يككف ليا تأثيرىا ككقعيا في تشكيؿ شخصيتو مستقبلبن، كمف خلبؿ الاستقراء ربطيا بمكاقؼ فنية معينة ل
كالبحث نجد أف ىذه الشريحة كبالرغـ مف محاكلات بعض الادباء مخاطبتيا إلا أنيا لـ تحظى بالقدر الكافي 

تحاكي  مف الكتابات المسرحية التي تتناسب كميكؿ ىذه الفئة  كلـ تبرز دكر المرأة في ىذه الكتابات التي
 عالـ خاص بالأطفاؿ لو متطمباتو 

 أىمية البحث 
تبرز أىمية البحث مف عدة جكانب كميا تكسب ىذا البحث أىميتو؛ أكليا في أف الطفكلة ىي 
الركف الأساسي في بناء الإنساف كمجتمعو كمو. لذلؾ فالاىتماـ بنمكىا نمكنا سميمنا، مع مكاصمة العمؿ 

لرعاية كالعناية، يككف مؤشرنا مف المؤشرات الحضارية للؤمة التي تسعى عمى حفظ ىذا النمك كمتابعتو با
لإيجاد مكاطف صالح قادر عمى العطاء كتحمٌؿ أعباء الحياة، كييسيـ في بناء مجتمع قكم، كالاىتماـ في 
ىذه المرحمة مف حياة الإنساف )الطفكلة( يأخذ جكانب متعددٌة، لكنيا تسير عمى خط كاحد، كقد تمتقي 

يا في ىدؼ كاحد، ىذه الجكانب ىي الأمكر الثقافية كالاجتماعية كالصحية كالتربكية كالترفييية. جميع
كالخط المشترؾ الذم تسير عميو، ىك خط بناء الإنساف المتكازف في ىذه الجكانب جميعيا، كالاىتماـ بيا 

فيو ىذه الجكانب اليامة عمى حدٌ سكاء، دكف ترؾ أحدىا يأخذ حؽ الآخر. كأما اليدؼ الكاحد الذم تمتقي 
مف حياة الإنساف في مرحمة طفكلتو، فيك التكصؿ إلى شخصية متكاممة في نمكٌىا، تككف قادرة عمى 

 القياـ بدكرىا خير قياـ في الحياة الإنسانية التي يعيشيا.
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بح أما قانييا فيك دكر الكتابة للؤطفاؿ فيك أمران يشغؿ حيزنا لا بأس بو مف ىذه الجكانب، لأنو أص
حقيقة تربكية، كاحتؿ مكانة في البيت كالمدرسة كفي المؤسسات الاجتماعية التي تيتـ بالطفكلة، كما 
كأدب الأطفاؿ كالفيتامينات لمفكر، يحتاج عقؿ الطفؿ كخيالو منيا بأنكاع مختمفة، كؿ نكع يغذم جانبنا مف 

ذيف يكتبكف أدب الأطفاؿ كتاباتيـ تفكيره كشعكره، كيقكم نكاحي الخياؿ فيو، كمف ثـ يجب ألٌا يقتصر ال
 عمى مجاؿ كاحد منو، أك نكع بذاتو، كلا عمى أمة كاحدة.

 أىداف البحث 
تتبمكر فكرة البحث كىدفو حكؿ دكر المرأة المعاصرة في الكتابة المسرحية للؤطفاؿ حيث تتعدد 

يا ما ىك صحي الأىداؼ فمنيا ما ىك تربكم، كمنيا ما ىك قيمي مجتمعي، كمنيا ما ىك لغكم، كمن
  .يركز بحثنا عمى أىـ مجاؿ لمكتابة للؤطفاؿ كىي الكتابة المسرحية/ جسماني، كمنيا ما ىك كجداني

 منيجية البحث 
يعتمد الباحث في ىذا البحث عمى مناقشة المكضكع كتناكلو بالبحث كالتقصي حكؿ أدب الأطفاؿ 

 عمكمان كالأدب المسرحي خصكصان 
 من الدراسات السابقة 
ىدفت ىذه الدراسة إلى معرفة فاعمية مسرح الدمى )العرائس( لتنمية (، َِِِدراسة ياغي )

قدرات طمبة الصؼ الثالث الابتدائي الأساسي لغكيان. استخدمت الباحثة المنيج التجريبي، تككنت عينة 
تالية: التعرؼ ( طالبا كطالبة، كأظيرت الدراسة النتائج الَٓالدراسة مف طمبة الصؼ الثالث الابتدائي )

عمى فاعمية التدريس عف طريؽ مسرح الدمى )العرائس( في تنمية ميارات المغة العربية )القراءة، الكتابة، 
المحادثة، الاستماع( لدل طمبة الصؼ الثالث الأساسي، كجكد فركؽ دالة إحصائيان عند مستكل بيف 

كالبعدم( لمدرجة الكمية  -ياس )القبمي متكسطات درجات المجمكعة الضابطة كالمجمكعة التجريبية في الق
لاختبارات الميارات المغكية كالتي تعزل لفاعمية التدريس عف طريؽ مسرح الدمى، تحقيؽ درجة عالية مف 
الفاعمية بالتدريس بطريقة المسرح )العرائس( لتمكيف الطمبة مف ميارات المغة العربية الأربع. كما أنو يكجد 

ند مستكل بيف متكسطات الحسابية لممجمكعة التجريبية كالمجمكعة الضابطة فركؽ ذات دلالة إحصائية ع
في تنمية ميارات المغة العربية )القراءة، الكتابة، المحادثة، كالاستماع( ككانت لصالح المجمكعة 
التجريبية. كأكصت الباحثة بالآتي: بضركرة الإعداد الميني لبعض معممي التعميـ الأساسي مف خلبؿ 

ت تدريبية عمى العمؿ كالأداء المسرحي المدرسي ككيفية التكاصؿ كالتعامؿ مع ذلؾ. لأف عدـ عقد دكرا
تكافر المعمـ الكفؤ يؤدم إلى فشؿ النشاط المسرحي. كضركرة تخصيص ساعات في المنيج التربكم 
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 لممسرح بشكؿ أسبكعي عمى الأقؿ بمقدار ساعتيف. الطمب مف الجيات المختصة لإدخاؿ مادة التربية
 المسرحية في المقررات المدرسية.

تدكر لفظة "المفارقة" في العربية في إطار معنى الإقتراف كالتبايف ( ََِِدراسة طكسكف )
كالاختلبؼ ففي لساف العرب يأتي القكؿ بأف "المفارقة" اسـ مفعكؿ مف )فارؽ( كجذرىا الثلبثي )فىرىؽ( 

الشيء مفارقة، كفراقنا، أم باينو، كفارؽ فلبف امرأتو كمصدرىا )فرٍؽ(، كالفرؽي بخلبؼ الجمع، كيقاؿ فارؽ 
 مفارقة، باينيا كافترؽ عنيا.

ف کانت ىناک معاني مكازية لو أك  كالمفارقة مصطمح لـ يکتب لو الشيكع في بيئتنا العربية كا 
 مؤدية لممفيكـ نفسو مثؿ: التكرية كالتيکـ كالسخرية، كتأکيد المدح بما يشبو الذـ، كتجاىؿ العارؼ،

 كالتناقض.
أما الدرس العربي الحديث فقد تناكؿ مفيكـ المفارقة في مكاضع کثيرة مف كجية بلبغية فيرل 
الدکتكر جابر عصفكر تعريؼ المفارقة عمى أنيا "الصكرة التي تنطكم عمى عنصريف متعارضيف يتداخؿ 

في ترجمتو لتعريؼ ، كلـ يختمؼ عبد الكاحد لؤلؤة  تعارضيما ميشکلبن دلالة تنطكم عمى المفارقة"
)ميكيک( لممفارقة کثيرنا عف المعنى الذم قصده د. جابر عصفكر، فقد جاء تعريؼ المفارقة في مكسكعة 
المصطمح النقدم عمى کكنيا "صيغة بلبغية تيعبٌر عف القصد باستخداـ کممات تحمؿ المعنى المضاد"، 

فارقة، فيي ترل أف "المفارقة تعبير کذلک لـ تختمؼ نبيمة إبراىيـ عف سابقييا في تعريؼ مصطمح الم
لغكم بلبغي، يرکز أساسنا عمى تحقيؽ العلبقة الذىنية بيف الألفاظ أکثر مما يعتمد عمى العلبقة النغمية 

. كجممة التعريفات المتعددة ليذا المصطمح لـ تختمؼ فيما بينيا، فقد جاءت جميعيا عمى  أك التشکيمية"
 سيزا القاسـ، كسعيد عمكش كمحمد العبد كغيرىـ. نفس الشاکمة كنذکر منيا تعريفات

ىدفت الدراسة إلى التعرؼ عمى طبيعة التنشئة الاجتماعية كالثقافية ( ََِِدراسة البشتاكم، )
كمرجعيات المؤلؼ في ترسيخيا في الأدب المسرحي العربي المكجو للؤطفاؿ، فقد أجمع الدارسكف 

صكر التعبير الأدبي لمطفػؿ، لككنو يمخص كؿ القيـ كالباحثكف عمى أف النص المسرحي يمثؿ أعمى 
التعبيرية السائدة في سائر فنكف الأدب بكصفو كسيمة تثقيفية كتربكية متاحػة لمطفؿ، كىك يمعب دكران بارزان 
في تحديد خمجاتو الشعكرية كالفكريػة كالمعرفيػة كتمبيػة احتياجاتو الجمالية، مف ىنا جاءت ىذه الدراسة 

دب المسرحي العربي المكجو للؤطفاؿ بكصفو انعكاسا لمكاقع الاجتماعي، كرصد دكره الثقافي لتناكؿ الأ
كالفكرم كالاجتماعي بكصفو عامؿ تكعية كتثقيؼ لمطفؿ، كيعمؿ عمى إرشاده لمتنشئة الاجتماعية السميمة. 

 كقد جاءت حدكد الدراسة المكانية باختيار نماذج مختارة مف الأدب المسرحي العربي
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 النظري طارالإ
 أدب الأطفال 

بعض جكانب  يدرؾ الطفؿ كؿ ما يحيط بو عف طريؽ حكاسو الخمس بدايةٌ، فيك يعرؼ خطر
النار بعد أف يحترؽ بمييبيا، كلعؿٌ مسرح الطفؿ مف أكثر الكسائؿ نجاعة في تعمٌـ الطفؿ ك الأمكر الحارقة

سمكؾ تربكمٌ مقبكؿ كفؽ قيـ المجتمع كثقافتو، المغة، التي تكسبو القدرة عمى  التفكير السميـ، كتضعو في 
عمى التخيٌؿ كالتجريد الذىنيٌ، كيتعرؼ عمى كيفية  -عف طريؽ مسرح الأطفاؿ  –كما تزداد قدرتو 

المحافظة عمى صحتو كفيـ المجتمع كرسـ معالـ علبقتو بالكجكد كالتكيؼ مع متطمبات الحياة؛ 
ة كالكطنية كالعقائدية، كغيرىا كقد عدٌ المسرح: "أداة تربكية المستدعية تفيمو لمقيـ كالمعايير الاجتماعي

ممتازة بالنسبة لمطفؿ، كىك عممية تثقيفية كتعميمية كتيذيبية متكاممة البنياف، متعددة الأبعاد، فمسرح 
الطفؿ يكتسي خصكصيات كفكائد كانعكاسات تربكية كنفسية لا يكفرىا لو لا التمفاز كلا السينما"، كلكف ىؿ 

في المسرح بتقديـ ما ىك قائـ كمكجكد لمطفؿ؟ ىؿ يكفي أف نعرٌفو بالقيـ كالعادات كالتقاليد السائدة يكت
 (ُّ: َُِٔللبلتزاـ بيا؟  زنانرة، )

يتضمف مفيكـ مسرح الطفؿ أبعادنا متعددة؛ أكليا: أنٌو أحد مككنات أدب الأطفاؿ الأساسية، 
لا يتحقؽ مف دكف عركض مسرحية، كلعؿٌ ارتباطو  كثانييا: اندراجو ضمف مفيكـ الفف المسرحي الذم

بالمراحؿ العمرية الطفمية المتعددة يمنحو بعدنا مغايرنا لأدب الكبار الراقي في المسرح كالشعر كالركاية 
كالقصة، إذ لا بدٌ لأديب الأطفاؿ أف يعي طبيعة مشاعر الأطفاؿ كأفكارىـ كاحتياجاتيـ كرغباتيـ كسمات 

لتي يكتب ليا، كقد ذكر نعماف الييتي أف: "في أدب الأطفاؿ تتجسد أفكار الطفؿ المرحمة العمرية؛ ا
كمشاعره، كتراعى خصائصو كنمكه"، كقد حدٌد رغبات الأطفاؿ بمحاكاة الجماد كالطبيعة كسماع الأصكات 

ظيار الدىشة مما يقع عميو بصره، كنمك مخيمتو عف طريؽ سماعو الحكايات.    (َُِ: َُِّعطا )كا 
اف لممسرح دكره تنكيرمٌ منذ نشأتو لدل الإغريؽ، كلـ يكف للؤطفاؿ مسرح مختصه بيـ، بؿ كقد ك

كانكا يسمعكف الأساطير كالملبحـ مع الكبار، كيشاىدكنيا تمثيلبن عمى المسارح، ككاف المتمقي يكتسب 
ا، إلى أف قيمنا معرفية كجمالية كسمككية جديدة مع كؿ عصر مختمؼ عما قبمو، إف كاف صغيرنا أك كبيرن 

ٌـ أخذ بالتبمكر منذ القرف التاسع عشر في  بدأ أدب الأطفاؿ في أكاخر القرف الثامف عشر في فرنسا، ث
بمداف الغرب، أما مسرح الأطفاؿ فتمايز في القرف العشريف، حيث كرث عف المسرح عبر التاريخ دكره 

د كالكذب كالقير، كىكذا سيجد المتابع أفٌ التنكيرم الدافع متمقيو تٌجاه الحرية كالمعرفة، كالكفاح ضد الفسا
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تكجيو المسرح الطفؿ نحك الحفاظ عمى القيـ السائدة لا يكفي، بؿ لا بدٌ مف الحضٌ عمى التغيير مف 
 (ٓٓ: َِِِ)طكسكف،خلبؿ الكشؼ عف العيكب النسقية المتغمغمة في بنية المجتمع.

ى الأطفاؿ القابضيف عمى عم -في ىذا العصر  -مسرح الطفكلة يقكـ كبرأم الباحث اف 
المعارؼ مف مناىميا المعاصرة أكثر بكثير مف الكبار، عف طريؽ قدراتيـ التكاصمية مع مكاقع الشبكة 
العنكبكتية كممارسة الألعاب الإلكتركنية كالسرعة في إنجاز المقاءات فيما بينيـ، إضافة إلى أفٌ مسرح 

سع كعيو، كينمك خيالو كيتعمـ كيؼ يتجاكز الخمؿ الطفؿ يشجع الطفؿ الدخكؿ في تجارب متجددة، فيتك 
المجتمعي، كيكسبو السمكؾ القكيـ بتأكيده عمى القيـ الإنسانية مف صدؽ كمحبة كحرية كشجاعة... إلخ، 
كما أفٌ تككيف الذائقة الفنية كالجمالية تتطمب مراكمة الخبرات منذ نعكمة الأظفار، كلا شؾ مف أف مسرح 

برز بتكجيو الذائقة الجمالية، التي تبقى مع المرء طكاؿ عمره، كلـ يكف مسرح الأطفاؿ يمعب الدكر الأ
الطفؿ ىك العامؿ الحاسـ في تككيف الذائقة كالسمكؾ كالفكر، بؿ تعدٌ الأسرة كالمدرسة كالشارع عكامؿ 

ا، كلكف يبقى مسرح الطفؿ ىك الكسيمة الأكثر نجاعة كالمؤثٌرة بالمعنى الإيجابي عمى حياة  مؤثٌرة أيضن
 الطفكلة، بؿ البدئية برسـ ملبمح الذائقة الجمالية. 

 اتساق عناصر عرض مسرح الطفولة
، كالتمكف مف التقنيات الكتابية كنظرياتيا  إف الكتابة لمسرح الطفؿ يتطمب امتلبؾ ناصية المغة أكلان

بالكاتب أف يككف ذا  سردنا أك شعرنا أك إيماء، كمعرفة التجارب الكتابية السابقة في المسرح، كما يشترط
معرفة عممية شاممة بمياديف المعرفة كالأدب كالفنكف كالعمـ، كأف يعرؼ الأحكاؿ النفسية لمذيف يستيدفيـ 
ا  كفؽ أعمارىـ كبيئتيـ الطبيعية كالاجتماعية، كيضاؼ إلى ذلؾ ضركرة معرفة المسرحيٌ، كاتبنا أك مخرجن

، ميكؿ الطفؿ الفطرية تٌجاه ألعاب مح  (َُِ: َِِِ)طكسكف،  دٌدة.أك ممثلبن
كمف المسائؿ التي يأخذىا بعيف الاعتبار رجؿ المسرح، كمف يعمؿ في مسرح الأطفاؿ تكجيات 
المجتمع القيمية كالأخلبقية، كاىتمامات أفراد الأسرة، إضافة إلى تكاصمو مع المدرسة لمعرفة تطبيقاتيا 

كالسمككية التي تطمح إلييا مناىج التربية  التربكية؛ لتتكافؽ عركضو المسرحية مع الأىداؼ التربكية
كالتعميـ، كما عميو التكجٌو إلى الممعب كالحديقة كالشارع؛ ليراعي خصكصيٌات المكاف، الذم يعيش في 

 (ٓ: َِِِ)بخيت، كنفو الأطفاؿ المستيدفكف مف عركضو المسرحيٌة.
صة يسيـ في اندماجيـ في اىتماـ المسرح بالأطفاؿ ذكم الاحتياجات الخا كيشير الباحث لعؿ 

المجتمعي، كما يكظٌؼ في علبج بعض الأمراض النفسية كأمراض النطؽ كعيكب الكلبـ كالانطكاء 
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كالخكؼ، كيسيـ في تنمية الفعؿ الحركي المندفع لمطفؿ، كالمشي كالجمكس كالتعامؿ مع الأشياء بطريقة 
 لة.صحية كسميمة، كىذا غيض مف فيض الكظائؼ التي يؤدييا مسرح الطفك 

كيشترط أف تككف لغة العرض المسرحي مفيكمة، صكرة كدلالة، كتستخدـ بحسب الفئة العمرية 
المستيدفة مف العمؿ المسرحي، كضركرة أف تككف حركات الممثميف متناسقة مع أفعاليـ الدرامية، 
كمنسجمة مع سمات الشخكص التي تقكـ بأدكار عمى خشبة المسرح، كبالطبع لف يكتفي المسرحي 

لحركة، إذ أمامو الأصكات كالمكسيقى كالغناء كالصكر المعينة كالإضاءة المناسبة كالماكياج كالأزياء با
كالديككر، التي لا يمكف رؤيتيا إلٌا مف خلبؿ سينكغرافيا خشبة المسرح المتصمة بمنصتو كككاليسو مف 

ضاءة جية، كبصالتو كجميكره كالفضاء الذيف يتككف مع عناصر بناء العرض المسرحي  ألكاننا كا 
 (ٕ:ََِِ)مختارم، كأصكاتنا... إلخ، مف جية أخرل.

فيك الحكاية المركية، التي ينتج مف بنيتيا السردية أحداثنا حسب رأينا  أما أىـ ما ييتـ بو الطفؿ 
 تشكؿ سياقنا كاحدنا بتراتبية الأفعاؿ الدرامية المتكاترة كفؽ قانكف السببية.   

المسرحيٌ في عركض مسرح الطفكلة المكضكعات المعالجة، فالمكضكع ثٌـ لا بد أف يأخذ الفريؽ 
التاريخي يختمؼ معالجتو عف الاجتماعي كعف الأخلبقي التعميمي كعف السياسي،... إلخ، حيث نجد أفٌ 

 (ٓ: َُِٗ)سيؼ الديف، لكؿ مكضكع أحيازنا مكانية متغايرة تبعنا لخصكصية المكضكعات المطركحة.
كمف خصكصية مسرح الطفؿ؛ التي عمى المسرحيٌ أف يأخذىا بعيف الاعتبار، ألٌا يسمح أف 
يككف في العرض فراغات أك انحيازات التي قد تككف ضركرية في مسرح الكبار، كما أف المغة تككف 

ظـ كاضحة كبسيطة بعيدة عف لغة المجاز كالاستعارة كالكناية، التي تمنح عركض الكبار قيمة جمالية أع
 مف المباشرة. 

كيشار إلى ابتعاد مكضكعات المسرح عف العنؼ كالكراىية كالحزف كالصخب، فالحكار المفيكـ 
ىي المحببة للؤطفاؿ، كلعمنا  -غالبنا  –غير المحمؿ بالصراع العنيؼ الذم تقكـ بو شخصيات مضحكة 
 نجد اختلبؼ ثقافات الشعكب، فتنكٌعت الرؤل نحك مسرح الطفكلة.

 أزمة مسرح الطفولة العربيملامح من 
تتجمى قكة مسرح الطفكلة ببمداف الغرب في الإقباؿ الشعبيٌ عمى العركض؛ نظرنا لثرائو كتعدٌد 
ا يسيـ في رفد الاقتصاد الكطني  ا منتجن اتجاىاتو كانفتاح عركضو عمى الجميع، كذكر أنٌو أضحى مسرحن

جكه مف العمبة الإيطالية كمف الأماكف التي كدعمو، كيتجدد مسرح الأطفاؿ في الغرب باستمرار؛ إذ أخر 
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يعيش الطفؿ في أكنافيا، كحدٌثكا الأفكار، كطكٌركا في الكسائؿ كالأدكات كالتقنيات، كجعمكا منو الأداة 
 (ُِ: ََِِ، البشتاكم)التثقيفيٌة الأساسيٌة بمكاجية التطرؼ كالانحراؼ كالعنؼ. 
عف تنمية ممكة خياؿ الطفؿ، لذلؾ يجد المتابع كفي كؿ الأحكاؿ فإف مسرح الأطفاؿ لا يتكانى 

كيؼ يصنعكف الدمى أك العرائس بألكاف صريحة كجريئة، كيقدٌمكف قسمات الكجو معبرة كمبالغ بإيحاءاتيا، 
أك رسـ الأعضاء حيث تككف كبيرة جدًّا، إذ يكظٌؼ مف يعمؿ في مسرح الأطفاؿ خيالو بحالتو القصكل، 

 إلى عكالـ الفانتازيا. إلى أف يخرجو عف عالـ الكجكد
كيصيغ المسرحي رؤية تربكية تعميمية، عف طريؽ مسرحة المنياج المدرسي لتحقيؽ الأىداؼ، 
ك: "تكمف أىمية مسرحة المناىج بتنمية الحصيمة المغكية كالمعرفية كالمعمكماتية، كاندماج المسرح 

الطفكلة العربي مف التعريفات المحددة  المدرسي بالمدرسة، كيحقؽ غاياتيا كأىدافيا"، تيرل أيف مكقع مسرح
 لو؟ كىؿ يعيش في أزمة، أك أنٌو معافى كيحقؽ أىدافو السمككية لمطفكلة؟

أرجع حفناكم بعمي الأزمة التي يعيشيا مسرح الطفؿ العربي إلى: "التخمؼ الثقافي كالاجتماعي 
ح الطفؿ"، كيتساءؿ المرء في كطننا العربي كالنقص المخزكني النظرم كالمعرفي للئحاطة بنظرية مسر 

عف آفاؽ أدب الطفكلة العربي بكؿ أقسامو كأطيافو، كعف الإرادة السياسية شبو المعدكمة تٌجاه الاىتماـ 
بمستقبؿ الأمة، التي تتمزؽ نتيجة رعكنة الساسة كصراعاتيـ المبنية عمى كلاءات قركسطية، طائفية 

، كغير خاؼو عمى أحد عدـ إدراؾ أصحاب القرار أىمية كقبمية، كربما حزبية عمى طريقة العائمة كالعشيرة
المستقبؿ المرىكف ببناء مسرح طفكلي متقدـ، يضع الأمة في معمعاف التنافس الحضارم، الذم ينتصر 
فيو أصحاب الثكرات العممية كالفكر التنكيرم الكقٌاد، كيعرؼ المتابع أفٌ مسرح الطفكلة العربي ما يزاؿ 

ا بكرنا، تكتنفيا  ا عطشى تحتاج إلى تضافر جيكد الجيات أرضن الكحكش كالثعابيف، كربما الشياطيف، أرضن
المجتمعية كالسمطكية كالدينية لمخركج مف حالة التماكت التي تعيشيا فاعميات مسرح الطفكلة العربي. 

 (ِِ: َُِٗ، شعير)
المسرحييف  إفٌ ما قدٌـ في العصر الحديث كالمعاصر العربي مف عركض مسرحية لا يتعدل تقميد

العرب لتجارب الغربييف مف دكف اىتماـ كاؼو بالمكضكعات، التي تختص بمشكلبت الأطفاؿ العرب، 
كلعؿ ذلؾ ما جعؿ التفاعؿ مع المسرح الطفكلي ضعيفنا جدًّا، مما امتنع عالـ الطفكلة عف تككيف طقكسو 

رة، كمف الشكاىد نكرد  اجتماعية جميمة تساكقنا مع حضكر المسرح كما ىك كائف في الدكؿ المتحضٌ 
تجارب البمداف العربية مع مسارح المدارس، التي أنشئت بقرارات فكقية، مف دكف أف تتابع كضعفت كبدأت 
ف كجدت في ىذه  بالتلبشي قبؿ أف تؤسس ثقافة طفمية عربية مؤصٌمة، لنجد تكقٌؼ معظميا في النياية، كا 
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ج مف باب الكاجب الكظيفي، غير سائميف عمى تراكـ المدرسة أك تمؾ، فعركضيا لا يعتد بيا، لأنيا تنت
 ثقافة كتجربة كطريقنا في مسرح الأطفاؿ يتجاكز ما نحف فيو مف قير كتخمؼ كفساد.

إفٌ بناء مسرح الطفكلة العربي ىك مشركع تحديث مجتمع عمى أساس سكسيكثقافي، ىك مشركع 
اءة كالمشاىدة كالسماع كالكتابة كالنقد يعنى إلى جانب عالـ الأطفاؿ كمشكلبتيـ، يعنى بفضاءات القر 

 كالتربية كالجماؿ كالإبداع كالسمكؾ.
كلأفٌ الأطفاؿ ىـ الذيف يحدٌدكف معالـ المستقبؿ، فيجب أف يكجٌو الخطاب الثقافي بصفتيـ المركز 
بالنسبة إليو، كليس مف ككنيـ قاصريف أك ضعفاء، أك كما ينظر إلييـ المجتمع بمنظار التخمؼ، فيعامؿ 
الطفؿ ككنو في طكر النمك، كليس مف حقكقو أف يمارس حريتو كحياتو كما ىـ البالغكف، الذيف يطمبكف 
إذعاف الطفؿ لتسمطيـ التافو، كمف التجمعات المجتمعية مف يعامؿ الطفؿ، كما لك كاف كبيرنا؛ فيطالبكنو 

 (ِٓ: َُِٗ، شعير)بكاجبات الكبار، مف دكف فيـ لحقكقيـ كلطبيعتيـ الطفكلية المختمفة عنيـ. 
كقمما يجد المتابع دراسات عف مسرح الطفكلة العربي في الثقافة العربية الحديثة طكاؿ القرف 
ف ظيرت بعض الدراسات عف مسرح الطفؿ في العقديف السابقيف مف الألفية الثالثة، إلا  العشريف تقريبنا، كا 

في المشيد  –برمتو  -لا ككاقع الطفكلة أفٌ مسرح الطفكلة لا يزاؿ يكتنفو الغمكض، بؿ التغييب، كيؼ 
الثقافي العربي يرثى لو، فأطفالنا ميجٌركف كمشردكف أك معتقمكف أك مرىكنكف لممكت في ظؿٌ حكاـ المكت 

 كالقير كالفساد كالجيؿٌ.
 تصنيفات مسرح الطفولة

  مسرح الألعاب -3
دائـ، كلعؿ في الطقكس التي الإنساف كائف يمعب، كيتحرؾ تماىيًّا مع الطبيعة التي تتحرؾ بشكؿ 

يمارسيا الإنساف قدرنا كبيرنا مف المعب الذم عدٌ: "كاحدنا مف أكثر جذكر أك أصكؿ الأداء المسرحي 
كضكحا"، كالإنساف يكتسب الألعاب اكتسابنا بالتدريب كالتجربة، فإذا كاف المعب في الطفكلة المبكرة فردينا 

الأخ أك الأب ثـ الأقراف... إلخ، كمف ىنا فالآخركف ىـ مف يبنكف فإنٌو يتطكر ليغدك جماعيًّا مع الأـ أك 
ف كاف لمجينات الفطرية دكر مؤكٌد، إلٌا أفٌ التربية كالتجربة، لاسيٌما في المراحؿ المبكرة  شخصية الطفؿ، كا 

 مف عمر الطفؿ، تحدد ملبمح الشخصية كسماتيا الرئيسة.
ىك الشكؿ الجنيني الأكؿ لمسرح الأطفاؿ المعبي، كلعؿٌ حكايات الجدة أك الأـ كلعبيا مع طفميا 

كيستكمؿ باقتراب الطفؿ مف الحيكانات كمحاكلة لمسيا كمخاطبتيا، ثٌـ ملبطفتو كمناغاتو لمدمى التي 
يقدميا إليو الأىؿ، ثـ نجد المعب الجماعي الذم يعتبر أىـ أشكاؿ مسرحة أنشطة الطفكلة المعبية، حيث 
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التعمـ كالتشكيؽ كالمنافسة كالتجريب، كيقكـ المعب الجماعي عمى الأفعاؿ نجد في حمقات المعب عناصر 
 الحركية كالعقمية كالعاطفية للبستحكاذ عمى رضى الأقراف.

يقكـ مسرح الألعاب لدل الأطفاؿ عمى الحركة العشكائية كالصراخ كالغناء كفؽ لحف يحدد في أثناء 
حتى سف السابعة مف عمره، إذ يبدأ دكر المدرسة  المعب، كيبقى ىذا المسرح مؤثرنا في شخصية الطفؿ

بتقكيـ لعبو لينتظـ كفؽ أعراؼ الجماعة كقيميا المتكارثة، لا سيما مف خلبؿ إجباره عمى تخفيض صكتو 
 كالاقتصاد في حركتو.

كتكثر الطقكس كالحكايات الشعبية كالفكاىات كالرقصات كتتخـ بيا أكطاننا، كلعؿٌ تنكعيا عكضت 
 ي عف العركض المسرحية، لاسيٌما في الفئة العمرية الأكلى.الطفؿ العرب

كفي المجمؿ فإفٌ مسرح الألعاب يتميز بفطريتو، كتتطكر فاعميتو بالاكتساب البيئي، فيجعؿ العصا 
، كما يقكـ عمى التسمية كالمعب كالغناء كالأصكات الصارخة، كيتكالد المعب عشكائيًّا بمشاركة  حصاننا مثلبن

كاف بعيد عف تدخؿ الكبار، كلكنٌو غالبنا ما يراقب مف قبؿ الأىؿ، كيكجٌو بتقديـ الدمى التي الأقراف في م
تصكٌت كالمكعبات الكبيرة التي تجسد الأشياء المحيطة بالطفؿ، كفي البيئات المتخمفة يجبر الطفؿ عمى 

 (ُٓ: َِِِ)بخيرة، السككف كالصمت.
 مسرح المدارس -9

طريؽ المفظ كالحركة، كيجب عمى السارد أف يككف صاحب خياؿ يبدأ بسرد حكاية بشكؿ مشكٌؽ عف 
خصب؛ ليجعؿ المتمقي متشكقنا للؤحداث التراتبية الحاممة رؤية مستقبمية كاضحة في ذىف السارد، 
كالمتضمنة أىدافنا سمككية يختبر كصكليا إلى ذىف الطفؿ مف خلبؿ تقييـ مدل استجابتو ليا ذىنيًّا 

 (َُُ: َِِِ)صيفي، مف ركايتيا.كعاطفيًّا بعد الانتياء 
في ىذا المسرح يؤخذ بعيف الاعتبار متطمبات المنياج المدرسي كتحكيؿ مكضكعاتو إلى حكاية مركية 
أك مسرحة الأحداث عف طريؽ المعب، إضافة إلى تقكيـ السمكؾ بما ينسجـ مع ميكؿ الجماعة كعاداتيـ 

و كمسرحتو مكاد المناىج التعميمية، إضافة إلى الاجتماعيٌة، كيتسـ مسرح المدارس بمنيجيتو كرؤيكيت
 صياغة المفاىيـ الجديدة
ا  –عف الطفؿ، كيتسـ  رشاديًّا عف طريؽ الكعظ  –أيضن بحكائيتو الأسمكبية، كيتحقؽ تكاصميًّا كا 

كالتكجيو، كلعؿ مف سماتو الرئيسة ارتكاز تقديمو عمى التسمية كالمتعة كالسركر في أثناء تأديتو، لكنٌو 
ب مف قبؿ الكبار لمنع الصغار مف تجاكز القيـ المجتمعية كالأخلبؽ السائدة، كمف الناحية الفنية فيذا مراق
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المسرح لا حيز مكاني لو، فلب ضركرة لخشبة كمنصة كصالة جميكر، فغرفة الصؼ أك ساحة المدرسة 
 أك الحديقة أك الملبعب أك... إلخ صالحة لإنجازه. 

 مسرح الطفولة -1
كسرد الحكايات كيستيدؼ تفعيؿ ميارات الطفؿ في التخييؿ كالتذكر كالتفكير كالتحميؿ يتضمف المعب 

كالتركيب كالتأكيؿ كالتجسيد كالتحقيؽ، كلعمو يستكعب مفيكمي الفكر كالفف اللبزميف لتطكير التفكر 
مسرحي أك كالتخيؿ لدل الطفؿ، كىذا يحتاج لتقنية الجدؿ كالحكار كتقبؿ الأسئمة كاستعداد المربي أك ال

الأديب للئجابة الصحيحة، مع اشتراط كجكده في بيئة الطفكلة كمعايشة أفرادىا؛ ليدرؾ انفعالاتيـ كلغتيـ 
كعكاطفيـ كأفكارىـ، كتتجمى أىمية مسرح الطفكلة في تييئة الطفؿ القادر عمى الفيـ كالتذكؽ؛ ليككف عماد 

ار تمثيمية، كربما إخراج عركضيـ المسرحية مف المستقبؿ.. كبناء عميو فمف الممكف أف يقكـ الأطفاؿ بأدك 
 دكف تدخؿ الكبار، كبيذا فالاىتماـ بيذا المسرح ضركرة لبناء مستقبؿ المجتمع.

في مسرح الطفكلة تجيب العركض المسرحية عمى سؤاؿ كجكدم يتعمؽ بمفيكـ الإنساف السكم، كما 
اتبة زمنيًّا، كممتعة في أثناء حصكؿ يقدـ مسرح الطفكلة عركضو بحيث تككف منطقية في أحداثيا كمتر 

المتمقي أك المسرحي عمى معرفة، كيشترط فييا التحميؽ بخياؿ الطفؿ مف خلبؿ منحو مساحات مف المعب 
 كبيرة؛ كصكلان إلى امتلبكو رؤيا عف الكجكد كبناء علبقتو معو. 

كذلؾ عف طريؽ كمف سمات مسرح المدارس أفٌ يمثٌؿ تصكرنا متكاملبن عف الفكر كالفف كالأدب 
ا بإدخاؿ الطفؿ في عالـ التسمية كالشعكر بالفرح، كلعمو يشترؾ  الملبحظة كالمحاكاة كالتعقؿ، كيتسـ أيضن
لى كاتب نصٌ  ٌـ فيحتاج مسرح المدارس إلى خشبة كمنصة كصالة، كا  في خصائص مسرح الكبار، كمف ث

لى كؿ ما يتعمؽ بالتقنيات المسرحية كأدكات ا لمسرحة ككسائميا التي يختص في كسينارست كمخرج، كا 
عدادىا السينكغرافي، كمف نافؿ القكؿ، إفٌ ىذا المسرح يحتاج  إلى  –كما في مسرح الكبار  –دراستيا كا 

فريؽ عمؿ متكامؿ، كيضاؼ إلى الفريؽ الأطفاؿ الذيف يشارككف في العرض، ليسيمكا في الإعدادات بما 
عداد السيناريك.  فييا كتابة النص كا 

ذا المسرح مع المراحؿ العمرية لأجياؿ الطفكلة، كىـ في عمر المدارس حتى نياية الحمقة يتناسب ى
ذا كاف ، ك الثانية مف مرحمة المدارس الابتدائية، كيعد الأساس الذم يبنى عميو فف المسرح بشكؿ عاـ ا 

تح تجاه مسرح مسرح المدارس يتفاعؿ مع طلبب المرحمتيف المتكسطة كالثانكية، فإفٌ المسرح الجامعيٌ ينف
 الكبار، كلا بدٌ أف يقدٌـ رؤل مغايرة لما عرفو جيؿ الألفية كما قبميا مف أجياؿ خائبة قياسنا للؤجياؿ الجديدة 
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كيتطكر مسرح المدارس، ليحدٌد مؤدٌك الأدكار التمثيمية علبقاتيـ مع الكجكد، إذ يستطيع الطفؿ في 
ا تحت إشراؼ مخرجيف ككتاٌب نصكص كفنييف؛ ليسيـ المرحمة المتقدمة مف جيؿ الطفكلة أف يتمقى تدريبن 

بإنتاج عمؿ مسرحيٌ متكامؿ البنية لمكبار، ثـ يبدأ بالتكجٌو، ليصبح رجؿ مسرح في المستقبؿ، كلا شؾ أف 
 التدريب يقكـ بو محترفكف في صنعة المسرحة كبقية متطمبات عركض المسرحية. 

ى طاقات جسده ككظائفيا بشكؿ عمميٌ كعممي، في مسرح المدارس مف الممكف أف يتعرؼ الطالب عم
كيتعرؼ عمى مككنات عمميات المسرحة كاممة، مف كتابة النص حتى كيفية بناء علبقة مع الجميكر، 
كتشكيؿ فريؽ مسرحي معيـ كمع أىؿ المسرح، بمعنى آخر؛ يشرع المتدرب بعد سف الثانية عشرة مف 

لمعرفية كالجمالية كالفنية المسرحية اللبزمة للؤداء المسرحي عمره في امتلبؾ الأدكات كالكسائؿ كالتقنيات ا
الرؤيكم المجسد لأفعاؿ شخكص المسرحية التي تتجاكز المعب كالتسمية إلى بناء رؤل فكرية ضمف إطار 

 النص المكتكب. 
 مسرح الدمى والعرائس -9

دمى مف الجمد  عرؼ العرب تجربة مسرحية عمى يد ابف دانياؿ في العصر المممككي؛ إذ كاف يصنٌع
ا معبٌرنا عف كاقع الحياة الاجتماعية.  كيلبعبيا مف كراء ستار، ككاف مسرحن

كلعؿٌ ابف دانياؿ عرؼ ىذا الفف عف طريؽ مسرح الدمى الياباني الذم نضج فييا، إذ صنٌعكا دمى أك 
قائيًّا كتشرع عرائس بالحجـ الطبيعي للئنساف، ككاف يتضمف إنشادنا كسردنا لمقصص، كقد ينقمب المسرح تم

ٌـ انتشر ىذا الفف عمى كجو  الشخصيات الرئيسة بالرقص مثمما ترقص الدمى بحركات غير منتظمة، ث
البسيطة لدل الشعكب كمٌيا، بصفتو كسيمة ناجعة لمتعميـ كالتربية مكظٌفنا المكسيقى كالغناء كالحركات 

تمقيف، كغالبنا ما يؤدٌم ىذا النكع مف المثيرة لمعقؿ كالكجداف، كلا تخمك عركضو مف حكاية تسرد عمى الم
ا أدكات ككسائؿ إبداعية، لخمؽ حالة مف البيجة  المسرح بالغنا متدربًّا عمى أداء جممة مف التقنيات مستخدمن
كالمسرة كالتسمية كالفائدة في نفكس مشاىديو، كىك يقدٌـ لكؿ المراحؿ العمرية الطفمية، كقد يمتد إلى 

الذم انتشر كثيرنا منذ القرف التاسع عشر في البمداف  -سرح كراككز كعيكاظ البالغيف، كنحف نعرؼ أف م
 جنس نمطيٌ لمسرح العرائس استيدؼ الكبار قبؿ الصغار لمتأثير عمى سمككيـ كعقكليـ.  -العربية 

إفٌ مركنة انتقاؿ مسرح الدمى في الأحياء كالمدارس كالبيكت يمنحو ميزة عف باقي أصناؼ مسرح 
أنٌو يضمف فاعميات المعب لمفئات العمرية المبكرة، كيتميٌز بقدرتو عمى تكصيؿ المعمكمات  الطفكلة، كما

 (ُٗ: َِِِ، )كتحقيؽ الأىداؼ السمككية في المناىج المدرسية في مراحؿ تدريسيا كميا. عابيد
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 من مستمزمات مسرح الطفولة
يبنى عميو مسرح الطفكلة  إفٌ أجكاء الحكاية، سردىا أك قراءتيا أك تمثيميا ىي الأساس الذم

بشكؿ عاـ، كبداية، لا بد مف كجكد نصٌ يتضمف حكاية يحدد استخطاطية أك استراتيجية لمفئات العمرية 
المستيدفة كلمكضكعاتو كأىدافو السمككية مع اقتراحات الكاتب التقنيات كالأدكات اللبزمة لنقؿ النص إلى 

مؿ رؤل فنية لتجسيد النص عمى خشبة المسرح أك عرض تمثيمي، كلعؿ قريف المؤلؼ ىك المخرج الحا
ٌـ يتككٌف فريؽ العمؿ الذم يضٌـ الفنييف كالممثميف، كما يؤخذ بعيف الاعتبار ذائقات  مكاف العرض، ث
المتمقيف كاىتماماتيـ؛ ليككنكا مسيميف في إنتاج العرض النيائي، كما ىناؾ دكر لمناقد حيث: "يجب أف 

عادة إنتاجو، ككنو يحتاج إلى تسكيؽ يتفرد ناقد مسرح الطفؿ ببحك  ثو حكؿ إنتاج مسرح الأطفاؿ كا 
كاستيلبؾ، مما يمبي بحسب منظكمة حاجة الاستيداؼ في إطار البياف العقائدم العاـ قبؿ تمبية المالية 

 (ٗ: َُِِ، خركبي)كالركحية". 
اكاة لمكجكد كالمسرح بشكؿ عاـ ففٌ زماني يغمب عمى بناء نصٌو الحكارية بيف الشخكص، كالمح

الكاقعي كالطبيعي كالتخيمي، كىك مكلكد التناص كالحكارية مع نصكص أخرل، كما يشترط بأم نصٌ 
مسرحي، أف يحمؿ رؤل جمالية كمعرفية كقيمية جديدة، ترتكز عمى نتائج العمكـ المعاصرة، كتؤسس حالة 

ة، التي تقدٌـ نفسيا مستقمة عف كعي جديدة في المجتمع، كلعؿٌ مفيكـ الذات الفاعمة، فردنا كاف أك جماع
طغياف العقؿ الجمعي رافضة مصادرة حؽ التفرٌد، متجاكزة العيكب النسقية، راسمة معالـ قيـ جديدة أكثر 
إنسانية ىك الأساس الذم يجب أف ينبني عميو مسرح الطفكلة، كلعؿٌ في التذكير خيرنا، التذكير بممارسة 

شرم الخيٌر المفعـ بمعاني السلبـ كالصداقة، كالعاطفة الإنسانية القيـ الإنسانية المتمثمة بالسمكؾ الب
السمحة كالمحبة، كالميؿ نحك التعاكف كالمشاركة كالحصكؿ عمى المعرفة كتذكؽ الجماؿ كتيذيب النفػػس، 
كممارسة النظافة كالحفاظ عمى الصحة، ىي ما يسعى مسرح الطفكلة عمى تأكيدىا، إضافة إلى زرع ركح 

الفساد كالجيؿ كالاستعباد كمكاجية الظلٌبـ كالمحتميف كالأشرار، كعدـ الاسػػػتسلبـ للؤىكاء، التمرد عمى 
 (ِٓ: ََِِ، البشتاكم)كالانتصار لتحقيؽ الرغبات المبنية عمى التخيؿ كالعقؿ. 

في مسرح الطفكلة يككف عامؿ الحسـ لمغة التي تتضمف الأصكات كالحركة كالأفكار كالتصكرات 
ذا كانت الميجات العاميٌة ىي المغة الأـ التي الذىنية، كيظ ير مف خلبليا المكضكعات كالعكاطؼ، كا 

تحتضف المكلكد، فيسمع الطفؿ مف محيطو الببئي كثيرنا مف المعارؼ كالقيـ كيتعمـ السمكؾ المتكائـ معو، 
يبدأ بتعمميا فإفٌ جماليات المغة الفصيحة تككف إضافة لجماليات الميجات المحمية، كىي ضركرة فالطفؿ 
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لحظة دخكلو إلى الركضة، فيتذكؽ جماليا عف طريؽ الأناشيد كالحكايات المركية التي تستيدؼ إكساب 
 الطفؿ مفردات كعبارات جديدة يعبر بيا عف أفكاره بأساليب مختمفة عما تعممو في طفكلتو المبكرة.

الحكار مع الأشياء  كلعمو يدرؾ مف خلبؿ تمقيو لمسرح الطفكلة كيؼ يؤنسف الجماد عف طريؽ
كالحيكانات، كما يتعمٌـ الطفؿ كيفية القراءة المستدعية كقفنا أك تنغيمنا أك سككتنا أك تكاصلبن عف طريؽ 

 استخدامو لعلبمات الترقيـ. 
كفي مسرح الطفكلة تقدـ الشخصيات متحكلة مف حالة إلى أخرل أكثر إيجابية، كيميؿ الطفؿ 

العرض رؤل حركية كتحدد بداية الحدث المغاير لنيايتو عف طريؽ  كينجذب ليذه الشخصيات التي تمنح
ا مع إظيار التنكع في  إبراز محطات التحكؿ التي مرٌت فييا الشخصية، كالتي تتشابؾ مع بعضيا بعضن

، البشتاكم)أقؿ عددنا مف شخصيات مسرح الكبار.  -عادة  –السمات كالأفعاؿ، كتككف الشخصيات 
ََِِ :ٓٔ) 

كيميؿ الأطفاؿ في مرحمة الطفكلة المتأخٌرة الذيف يشارككف كيتمقكف عركض مسرح المدارس 
لممشاركة بالحدث المسرحي، لذلؾ يأخذ المسرحيٌ بعيف الاعتبار مشاركتيـ الكجدانية كالجسمانية في 

 الأفعاؿ الدرامية الممثمة، كغالبنا ما تستخدـ صيغ الأسئمة في سياؽ النص أك العرض.   
رتكز مسرح الطفكلة عمى استشراؼ المستقبؿ، كلا يتماشى معو التصكرات الجامدة كالماضكية كي

كالمعمبة، بؿ يحتاج إلى رؤل استدلالية، تكظٌؼ كفاءات الطفؿ العقمية في الفكر كالتخيؿ كالتأمؿ كمياراتو 
 السمككية التي تنزع بو تٌجاه التغيير لبناء شخصيتو بشكؿ حرٌ كمسؤكؿ.

عمى الأطفاؿ القابضيف عمى المعارؼ مف مناىميا  -في ىذا العصر  -الطفكلة  يقكـ مسرح
المعاصرة أكثر بكثير مف الكبار، عف طريؽ قدراتيـ التكاصمية مع مكاقع الشبكة العنكبكتية كممارسة 
الألعاب الإلكتركنية كالسرعة في إنجاز المقاءات فيما بينيـ، كاكتساب ميارات مختمفة عما عرفو جيؿ 

ٌّ "انًغاس انًؽذد َؽٕ ذفؼٛم شمافح يغشغ انطفم ٔإششاكّ فٙي  الثم الأنفٛح، ٔستًا ظٛم الأنفٛح، ٔلذ ركش أ
العمؿ الإبداعي تبقى مف المسؤكليات التي يجب عدـ الاستيانة بيا في ظؿ التطكر المذىؿ كتكفر 

الابتدائية كالمتكسطة  انًذاسط يا تؼذ الأنفٛح ؼانًّّٛا، انعٛم انز٘ لا ٚضال فٙالإمكانيات". نحف أماـ جيؿ 
كالثانكية، كأكبرىـ في سنكات الجامعة الأخيرة، جيؿ يحمؿ طاقات مختمفة تمكٌنو مف إنجاز مياـ متعدٌدة 
في نفس الكقت، غير قادر عمى الانتظار كالصبر عمى ما يعكٌر صفك حياة أفراده، كما كانت الأجياؿ 

، جيؿ مؤمف بقدرتو عمى التغيير، عمى الرغـ مف عدـ التي سبقتيـ تعتد بالصبر كالجمد كالانتظار
ذا كاف مسرح يؼشفح كمّ شٙء ػٍ الأسض ٔانكٌٕ يٍ أظم ذغٛٛشِ -بالنسبة إليو  -اضطراره  ، كا 
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المدارس يتفاعؿ مع طلبب المرحمتيف المتكسطة كالثانكية، فإفٌ المسرح الجامعيٌ ينفتح تجاه مسرح الكبار، 
 ة لما عرفو جيؿ الألفية كما قبميا مف أجياؿ خائبة قياسنا للؤجياؿ الجديدة. كلا بدٌ أف يقدٌـ رؤل مغاير 

إفٌ الأسئمة المطركحة أماـ مؤتمر الأطفاؿ راىننا تتعمؽ بالقراءة المكضكعية لحاضر المسرح 
؟ أٍٚ ذرًٕظغ أصيح يغشغ انطفٕنح انؼشتٙ ظًٍ أصياخ انًعرًغ انؼشتٙالعربي، كتحديد معالـ أزماتو: 

طبيعة العلبقات الجدلية بيف أزمة مسرح الطفكلة العربي كأزمات المجتمع العربي؟ كىؿ الكعي كما ىي 
بثقافة الطفؿ كمستمزمات مسرح الطفكلة كبأزمة غياب حقكؽ الطفؿ العربي كتيميشو تكفي لحؿ أزماتو؟ 
 ما طبيعة الصراعات التي يجب أف تعالج بصفتيا مؤسسة لمكضكعات الخطاب المسرحي الطفكلي

 كمضامينو؟
 الخاتمة 

إف عالـ الطفؿ كأدبو المسرحي خاصة مترابطاف جدان كقديماف قدـ الإنساف، لكنو كأم أدب 
يخضع لمتطكر الثقافي كالحضارم كالتربكم كالعممي الذم تتابع عمى مر العقكد الأخيرة خاصة، فيك يتقدـ 

كر الأدب المسرحي في تشكيؿ عالـ بتقدـ بفعؿ تقدـ العمكـ الإنسانية كميا التي تؤكد جميعيا عمى د
 الطفؿ كاتجاىاتو كشخصيتو كتككيف اتجاىاتو النفسية كالمجتمعية 

كما أف الطفؿ في القرف الكاحد كالعشركف لـ يعد متمقيان بسيطان يكتفي بالأدب البسيط المكتكب 
قبؿ، كلا أحد ينكر  عمى الكرؽ، إنما أصبح طفلبن يعايش التكنكلكجيا يعايش كسائط أكثر حداثة لـ تكف مف

كجكد فكارؽ كبيرة في أطفاؿ العالـ العربي كالأطفاؿ في الغرب؛ بفعؿ التقنيات الحديثة المستخدمة ففي 
التعميـ، لذا كاف لزامان عمينا الاىتماـ بيذه الشريحة كالاىتماـ بيا كتقديـ الييا العمكـ النافعة في مختمؼ 

 المجالات كالتركيز عمى الأدبية منيا 
لا يكفي أف نعدٌد مكضكعات المسرح العربي؛ التي تنكٌعت مف كاقعية كفكاىية كخيالية كتاريخية       

كدينية... إلخ، التي غالبنا لـ تستند عمى مرجعيات معرفية صحيحة، فيي استمدت مادتيا الأكلية مف 
ف دكف أف يعالج ترجمات تجارب مسرحية صدرت في الغرب تماىيًّا مع ثقافتو، أك مف التراث السمفي م

ليككف عصريًّا، كحؿٌ ىذه المشكلبت الشائكة يتطمب البحث عف مرجعيات لمكتابة عمى الصعيد الككني 
عبر المثاقفة مع الشعكب الأخرل، كعمى الصعيد القكمي كالكطني كالمحمي في ظلبؿ التسامح كالمحبة 

نتائج الثورات العممية المعاصرة، إضافة مجتمعنا، ارتكازاً عمى ككجكد ألفة في التنكع الثقافي المتسـ بو 
 إلى:
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تقكيـ تجربة أدب كمسرح الطفكلة العربييف مكضكعيًّا، كالتشجيع عمى تأليؼ النصكص كتقديـ  -ُ
العركض بكحي مف التكنكلكجيا الرقمية المعاصرة، التي كسعت دائرة نقد النصكص كالفنكف 

 لتشمؿ النقد الثقافي كالاجتماعي كالحضارم. 
عداد دراسة مس -ِ تكيات الخطاب المغكم، كتحديد طبيعة المغة المستخدمة في كتابة النصكص كا 

 العركض المسرحية؛ كفؽ مبدأ الكشؼ عف جماليات المغة العربية.
البحث في مياديف الأساطير كالسحر كالخرافات كالفانتازيا كالحكايات الشعبية في رسـ معالـ  -ّ

 مسرح جديد.
عمى  حصكؿمناسبة تعيف كتاب مسرح الأطفاؿ في ال خطاطة تكجيو القراءات النقدية لبمكرة -ْ

منيجية مناسبة لكتابة النصكص، ككصكلان إلى تشكيؿ فريؽ مسرحي متكامؿ بغية العرض في 
 مكاف مناسب.

رسـ خارطة طريؽ ثقافية لأدب الأطفاؿ العرب، بحيث تشمؿ الفنكف الزمانية كالمكانية كالإنشاد  -ٓ
مسرح الأطفاؿ: "لا يمكف أف يتطكر مف دكف أسس كرؤل  كالفصاحة، كقد ذكر حفناكم أف

لتككيف نظرية لأدب كدراما الأطفاؿ التي تمخص عناصر نظرية أدب الأطفاؿ في الإيقاع 
ٌـ يعالج مكضكع مسرح  كالخياؿ كالمغة مف جية، كالممتع كالكاقع كالتمقي مف جية اخرل"، كمف ث

 الطفكلة العربي.
ٌـ إنجازه في ا -ٔ لبمداف العربية مف مسرح الطفكلة بميادينو كمٌيا، يفسح المجاؿ لتشييد إف تفكيؾ ما ت

رؤل جديدة مستمدة مف ركح جيؿ ما بعد الألفية، كىذا يستدعي عملبن ميدانيًّا لمتنقيب في عركض 
المسارح كفي مجلبت الأطفاؿ كأرشيؼ التمفاز كالإذاعة كالسينما ككتب النقد المسرحي كنقد أدب 

يات المنشكرة، كالمسح الميداني لما يتـ العمؿ بو حاضرنا، لا سيما ما ينفذه الأطفاؿ كالمسرح
الأطفاؿ بأنفسيـ، بعد عيد ثكرة الربيع العربيٌ التي تتمدٌد منذ نحك ثماني سنكات في أقطار 

 الكطف العربي.
 التوصيات 

طفاؿ لمنيكض بو مف أىـ التكصيات التربكية كالعممية التي تساىـ في تكجيو الكتابة المسرحية للؤ
  .كعمـ يجب النيكض بو في العالـ العربي

  .طفاؿ بكؿ مراحميـ كالعناية بيـ أشد عنايةالحرص عمى التركيز عمى الأ -ُ
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كضع برامج حديثة مف قبؿ المؤسسات التي تعنى بالطفؿ لتطكير الخطاب المسرحي المكجو  -ِ
 للؤطفاؿ.

  .إدراكيـتخصيص نتاجات أدبية خاصة للؤطفاؿ تناسب مستكيات  -ّ
  .اعتماد التراث مصدران ميمان يمكف استمياـ الكثير مف الفكر لممحافظة عميو -ْ
  .الاىتماـ بالإخراج الفني لمكتابة المسرحية بحيث تتلبءـ مع المرحمة التي يقدـ ليا -ٓ

 المراجع
 ( .أثر برنامج قائـ عمى مسرح العرائس لتنمية كعى طفؿ َِِِبخيت، أ. د. ـ. ق. ب .)

 The Impact of a Program Based onالركضة بنماذج مف أعلبـ أدب الطفؿ فى مصر 
Puppet Theater for Developing Kindergarten Child's Awareness of 

Models of Children's literature in Egypt . ،َِدراسات فى الطفكلة كالتربية(َِ ،)
ُّٖ-َْٓ. 

  ،(. مسرح الطفؿ كتفاعؿ المكركث التاريخي مع الألعاب الرقمية مسرحية حنبعؿ َِِِ. )أبخيرة
-ُُِ(، ُ)ْفرم فاير طاىر عيسى بف العربي أنمكذجا. المجمة الجزائرية لمدراسات الإنسانية، 

َِّ. 
 ( ..التنشئة ََِِالبشتاكم، م .) الاجتماعية كالثقافية كتمثلبتيا في الأدب المسرحي العربي
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 ،(. أدب الطفؿ في المرحمة الابتدائية بيف الكاقع ك المنياج كتاب السنة َُِِ. )ع خركبي

 الرابعة ك الخامسة.
 تنمية لغة المتعمـ ) (. فاعمية أدب الطفؿ فيَُِٓ. )، فزنانرةDoctoral dissertation ،

 جامعة جيجؿ(.
 ( .جماليات التمقي في أدب الأطفاؿ العبرم الإسرائيمي بيف التجربة َُِٗسيؼ الديف، د .)

 .ُِٕ-ُُٖ(، ُٕ)ّٔالشعرية كالنص المسرحي. فيمكلكجى: سمسمة الدراسات الأدبية كالمغكية، 
 ( ..محددات أدب الطفؿ.َُِٗشعير، ص .)  ،ُٖأدب الأطفاؿ: دراسات كبحكث(ُٖ ،)

ُِّ-ُْٖ. 
 (. فاعمية المسرح المدرسي كأثره عمى التربية كالتعميـ في المدارس العراقية. َِِِ. )، ـ،ـصيفي
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 .ا(. َِِِ) ز، غطكسكف (. أنماط المفارقة في أدب الأطفاؿ مسرح صلبح جاىيف )أنمكذجن
 .ُ-َ(، ٗٔ)ِْارات البحثية كالمغات، مجمة مرکز الخدمة للبستش

 ( .الأثر البيئي في عركض الدمى كالعرائس: مسرحية يكـ في المدرسة َِِِعابيد ، ؾ.ج .)
 .ُِّ-ُُٕ( ، ِّالنمكذجية. مجمة فنكف البصرة )

 ( .أدب الطفؿ المسرحي: كاقعوَُِّمحمد عطا، أ .)–اتجاىاتو. مجمة بحكث کمية -إشکالاتو
 .ُِّ-َُٓ(، ِٗ)ِْنكفية، الآداب. جامعة الم

  (. المغة المسرحية في مسرحية أبناء القصبة لعبد الحميـ رايس )ََِِ•. )ـمختارمDoctoral 
dissertation.)  

 .(. فاعمية مسرح الدمى )العرائس( في تنمية قدرات طمبة الصؼ الثالث ََِِ) ، أياغي
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 الكتابة المسرحيّة والطّفل
 الدّكتورة حنان السّيوف

 الممخّص
ففٌ الكتابة المسرحيٌة المكجٌية إلى الأطفاؿ؛ إذٍ تكضٌح مفيكـ تيدؼ ىذه الدٌراسة إلى البحث في     

تتعدٌد بتنكٌعو، كخصائصو التي تميٌزه عف مسرح الكبار، كتفرض مسرح الطٌفؿ، كأىمٌيٌتو، كأىدافو التي 
عمى كاتب النٌصٌ المسرحيٌ أفٍ ييحسف اختيار الأدكات كالكسائؿ الفنٌيٌة كالإبداعيٌة التي تتقاطع مع 
خصكصيٌة الطٌفؿ كطبيعتو النٌفسيٌة؛ سيٌما أنٌو المتمقٌي الذم سيكاجو النٌصٌ كيسيـ في إعادة إنتاجو، كىذا 

طبؽ عمى أمٌ عمؿ أدبيٌ يكجٌو إلى الطٌفؿ مثؿ: القصٌة، أك الشٌعر، أك المجمٌة، أك المسرحيٌة، أك أفلبـ ين
الرٌسكـ المتحرٌكة) أفلبـ الكرتكف( كغيرىا. كيسعى الكاتب عبر ىذا العمؿ إلى تكصيؿ أبعاد رؤيتو الفكريٌة 

ا مف الكسائؿ كالفنٌيٌة إلى الطٌفؿ عمى نحك فنٌيٌ يستيكيو كيؤثٌر فيو؛ لذل ؾ ستناقش ىذه الدٌراسة بعضن
كالتقٌنيٌات الفنٌيٌة التي تيكظَّؼ في الكتابة للؤطفاؿ مثؿ: المٌغة، كالحكار، كالأسمكب كتداخؿ الأنكاع الأدبيٌة 

 كالكطنيٌ كالعمميٌ كالتٌربكمٌ كغيرىا. فييا، كربطيا  بالمضاميف التي تيبنى عمييا، مثؿ: المضمكف الدٌينيٌ،
عتىمىد في ىذه الدٌراسة عمى المنيج الكصفيٌ التٌحميميٌ كالاستقصاء، كييستعاف بأمٌيات الكتب في كسيي     

إتماـ البحث، كاستنباط المفاىيـ ذات الصٌمة بمكضكع الدٌراسة كتعريفيا كفؽ المنيج الدٌلاليٌ، ككذلؾ 
 ستككف المراجع الحديثة منيلبن عذبنا لإغناء متف الدٌراسة.

أفٍ تخمص ىذه الدٌراسة البحثيٌة إلى مجمكعة مف الاستنتاجات كالتٌكصيات حكؿ: تنكٌع مصادر كييتكقٌع     
الكتابة المسرحيٌة لمطٌفؿ كتجارب كيتاٌبيا، كسماتيا كشركطيا، كتبايف الكتاٌب في قدراتيـ كأدكاتيـ الفنٌيٌة في 

المسرحيٌ، كربط ىذا كمٌو بمفيكـ مسرح التٌعبير، كتعدٌد العكامؿ كالظٌركؼ التي تؤثٌر في إنتاجيـ الفنٌيٌ ك 
الطفؿ، كأىدافو، كأىمٌيٌتو، كالتٌكصية بما يستكجب عمى كيتاٌب ىذا الففٌ مراعاتو كالحرص عميو في كتاباتيـ 

 ، الرسالة ، الاقناع .الكممات المفتاحية : المسرحية ، الكتابة ، الطفؿ    المكجٌية إلى الطٌفؿ.

http://www.loc.gov/issn
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606
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Abstract 

    This article investigates the art of playwriting that is directed for children. It 

discusses and clarifies the concept of the children's theater, including its 

importance, various objectives, and its characteristics that distinguish it from the 

adult theater. It guides the playwright in choosing the right artistic and creative 

tools and means that intersect with the child’s special characteristics and 

psychological nature. This is important, because the child is the consumer who 

will receive the playwriting and contribute to its reproduction. The proposed 

approach of this article applies to any literary work that is directed at the child, 

such as a story, poetry, magazine, play, animated films (cartoon films), and 

others. Additionally, the writer of this article seeks to communicate ideas, 

intellectual, and artistic vision to the child in an artistic way that appeals and 

influences the child. Therefore, this article provides details and discussions 

about the artistic means and techniques that are required of any writing that is 

aimed at children, such as the language, dialogue, style, and the interactions 

between these literary components. In addition, this study discusses the 

connections between the writing’s pillars and their contexts in terms of 

religious, patriotic, scientific, and educational contents.  

    This study adopts the descriptive, analytical, and survey methodologies, as 

well as existing literature books, to complete this research and deduce concepts 

that are related to the subject of the study, and then define them according to a 

semantic approach. In addition, state-of-the-art references will be used to enrich 

the content of this study. 

    This research study provides conclusions and recommendations about the 

diversity of playwriting sources for children, the experiences of playwrights, 

characteristics, conditions, the variation in capabilities and artistic tools of 

expression of the playwrights, the factors and circumstances that affect the 

playwrights’ artistic and theatrical production, and how the aforementioned 

items are related to the concept of children's theater in terms of its objectives 

and importance. Also, this study provides recommendations to the playwrights 

of this type of art to be considered firmly in their writings that are aimed at the 

child.  

 
Keywords: play, writing, child, message, persuasion. 
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 مقدّمة 
يسعى الأديب إلى تكصيؿ رسالة ما إلى عدد غير قميؿ مف المتمقٌيف، ككثيرنا ما يفكٌر بالكيفيٌة التي     

يعبٌر بيا عمٌا يريد، كتمكٌنو مف كضع المتمقٌي في جكٌ النٌصٌ؛ ليتيح لو فرصة المشاركة في صياغة 
تي تمخٌض عنيا مثمما يطمح الأديب تجربتو الإبداعيٌة، كيسيـ في إعادة إنتاج النٌصٌ، كاستنباط الفكرة ال

 إلى تجميتيا، كلفت الانتباه إلييا.
قناعو بفكرة ما؛ يىتساءؿ عف مضمكف الرٌسالة التي يريد أفٍ      فعندما يقرٌر الأديب الكتابة لمطٌفؿ كا 

في نفس يكجٌييا إليو، كما ىك الأسمكب الذم قد يفي بالغرض كيغني تجربتو الأدبيٌة؛ ليمنحيا قكٌة التٌغمغؿ 
ضفاء الجماؿ الفنٌيٌ المؤثٌر في محتكل النٌصٌ، لذلؾ يطرح الأديب مجمكعة مف الأسئمة، أىمٌيا:  الطفؿ، كا 

لى مىفٍ يكتب ؟ ككيؼ يكتب؟)  .(ُّٖٗ، نجيب ماذا يريد الكاتب أفٍ يكتب؟ كلماذا ؟ كا 
كاليدؼ منو، كبأسمكب كتككف الإجابة عف ىذه الأسئمة عبر النٌصٌ الذم يصكغو الأديب بما يتناسب     

يختاره، كيراعي فيو المستكييف الثقٌافيٌ كالاجتماعيٌ لمطٌفؿ كحالتو النٌفسيٌة كالانفعاليٌة؛ فيبحث عف كيفيٌة 
كتابة النٌصٌ مف حيث المٌغة كالأسمكب، كما يمثٌؿ ترجمتو مفيكـ الإبداع الأدبيٌ ضمف نظريٌات النٌقد 

 ؿ في عمميٌة إبداع النٌصٌ.الحديثة التي تؤكٌد أىمٌيٌة دكر الطٌف
كىنا، تظير أىمٌيٌة معرفة الأديب بطبيعة الطٌفؿ الذم يكتب إليو، كيشكٌؿ ىذا الأمر عبئنا عمى     

الأديب؛ سيٌما أفٌ النٌظرة إلى الطٌفكلة تطكٌرت تطكٌرنا لافتنا في الكقت الحاضر، كلا يمكف إغفاؿ خطكرة ىذه 
صبحت العناية بالطٌفؿ مف المقاييس الميمٌة لمتقٌدٌـ الحضارمٌ، كمظيرنا المرحمة التي يعيشيا الإنساف؛ فقد أ
 .  (ُٖٗٗطعيمة،  )مف مظاىر رقيٌ المجتمعات ككعييا

إفٌ العمـ أساس المعرفة، كالمعرفة ىي أصؿ الحضارة كالتقٌدٌـ؛ لذا كاف لا بدٌ مف تكجيو النٌشء نحك     
كسابو الميارة كالقدرة عم ى الاكتشاؼ كالاختراع، كلكفٌ العمـ كحده لا يكفي؛ فالحاجة إلى العمـ كالمعرفة، كا 

مخاطبة الرٌكح، كملبمسة الكجداف ضركرة ممحٌة؛ إذٍ تسيـ في تحسيف السٌمكؾ البشرمٌ، كتيذيب النٌفس، 
شاعة الطٌمأنينة كالاستقرار الكجدانيٌ كالنٌفسيٌ، كىنا يقع عمى عاتؽ الأديب ميمٌة تكظيؼ إبداعاتو  كا 

 ا فنٌيًّا يرفع بو سكيٌة النٌصٌ.تكظيفن 
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كتعدٌ الكتابة المكجٌية إلى الأطفاؿ، ميمٌة شاقٌة تحتاج جيدنا كبيرنا يتٌصؼ بالإتقاف كالتفٌاني، كتستكجب     
قدرة إبداعيٌة ربٌما تفكؽ تمؾ التي تعيف الأديب عمى الكتابة لمكبار، كلعؿٌ ىذا الأمر قمٌؿ نسبة النٌتاج 

ت التي تيعنى بالأطفاؿ، كزاد نسبة ما ييخصٌص لمخاطبة الكبار مف مكضكعات الأدبيٌ في المكضكعا
 . (ُٕٔٗالحديدم،  )عدٌة
كمف الضٌركرم أفٍ يراعي الأديب عند كتابتو عف الطٌفؿ أك لو، تعدٌد صكر الأدب كأنكاعو؛ لتشمؿ     

مناسبنا في الأسمكب كالكسيمة.  حصيمة غير قميمة مف المعارؼ كالثقٌافات الإنسانيٌة، كتقدٌـ لمطٌفؿ تقديمنا
كعميو ألٌا يغفؿ مظاىر التٌطكٌر كالتقٌدٌـ العمميٌ في إنتاجو الإبداعيٌ مف مجلٌبت كقصص ككتب كقصائد 
شعريٌة كأغافو خاصٌة بالطٌفؿ كمسرحو؛ فمسايرة مستمزمات العصر الحديث كتكظيفيا في أدب الطٌفؿ 

كلذلؾ يحاكؿ المبدع أفٍ  (.ُٗٗٗالمصمح،  )لو في العالـتيدؼ إلى ربطو بكاقع الحياة، كعمٌا يدكر حك 
ينقؿ رسالتو إلى المتمقٌي عبر ما يتبٌعو مف كسائؿ كأساليب ككسائط متنكٌعة الشٌكؿ كالمضمكف؛ لتككف 
شديدة التأٌثير في الطٌفؿ، كتجذبو إلى المادٌة الأدبيٌة. كتؤدٌم ىذه الكسائؿ كالكسائط دكرنا فاعلبن في إدخاؿ 

ة كالتٌسمية إلى نفس الطٌفؿ، إلى جانب الأىداؼ الأدبيٌة كالثقٌافيٌة كالإنسانيٌة التي تسيـ في تحقيقيا المتع
كتجسيدىا في النٌصكص التي كتبيا للؤطفاؿ، كتتٌسـ ىذه الكسائؿ كالأساليب بالمركنة كالتٌجدٌد، كمكاكبة 

فٌة، كىذا يجعميا فاعمة في إكساب نتاجات التٌطكٌر الحضارمٌ كالتٌكنكلكجيٌ المتسارع في مجالات الحياة كا
الأديب القدرة عمى  إثارة الدٌافعيٌة لدل الطٌفؿ، كي يتفاعؿ معيا كيشارؾ في إبداعيا؛ لتصبح جزءنا مف 
ثقافتو، كتشكٌؿ رافدنا ميمًّا لمكتبة الطٌفؿ، ككنيا تعزٌز الحسٌ الأدبيٌ كالثقٌافيٌ عند الطٌفؿ كتمنحو ميارة 

يٌ كالأدبيٌ، كتدفعو إلى استيعاب الأدب الكامف في نتاجاتو الإبداعيٌة، كمكاجية نصكصو التٌذكٌؽ الجمال
مكاجية مكضكعيٌة ترقى إلى مستكل النٌقد الأدبيٌ البنٌاء الذم ربما يقتصر عمى المتخصٌصيف بو أكاديميًّا، 

ا لو الشٌركط كالضٌكابط التي تحكمو، إلٌا أفٌ ميارة الطٌفؿ في قراء ة أدب الأديب قراءة بكصفو عممن
عماؿ الفكر، كتفعيؿ حاسٌة التذٌكٌؽ الأدبيٌ،  مكضكعيٌة يكتسبيا مف مكاظبتو عمى التٌحميؿ كالاستنباط كا 

 إضافةن إلى الخبرة كصقميا عمميًّا. ،كتكرار التٌجربة
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تضتو طبيعة كتتميٌز معظـ الأعماؿ الأدبيٌة المكجٌية إلى الطٌفؿ بتنكٌع الأساليب كالكسائط تنكٌعنا اق    
كتميٌزت بخصائص  .كمسرحيٌة كديكاف شعر المرحمة التي أينجزت فييا، كتشمؿ الكتاب المطبكع مف قصٌة

عة ابة، كالخطكط المتنكٌ الجذٌ  متباينةسكمات كالألكاف ال، فمنيا المصكٌر المدعٌـ بالرٌ كفنيٌ  إخراج شكميٌ 
ة في أعماؿ المراحؿ الأكلى ة خاصٌ كالإخراجيٌ ة كميٌ الشٌ  سٌماتفي حيف خلب بعضيا مف ىذه ال. الكاضحة

ؿ ذلؾ في تكظيؼ التقٌنيٌات تمثٌ ك مة، رت في المراحؿ المتقدٌ تطكٌ  ياة. كلكنٌ الإبداعيٌ  مسيرة أدب الطٌفؿمف 
 التٌكنكلكجيٌة الحديثة مف أشرطة) كاسيت(، كبرامج محكسبة، كمسمسلبت كرتكنيٌة) التٌمفاز(.

الإبداع باستخداـ الدٌيككرات، كالمؤثٌرات الإلكتركنيٌة، كتقنيٌات الإضاءة ككاف لممسرح نصيب في ىذا      
كالصٌكت كغيرىا؛ ليبثٌ الأديب عبرىا ما يكدٌ بثٌو إلى جميكره الذم يكاكب عالـ التٌكنكلكجيا بتفاصيميا 

ؿ مف شأنيا؛ المتسارعة، كبات عسيرنا عمى الأديب الذم ييعنى بأدب الطٌفؿ أفٍ يتجاىؿ ىذه النٌاحية أك يقمٌ 
لأفٌ الطٌفؿ لـ يعد في العصر الحالي ىك ذاؾ الطٌفؿ الذم ينشأ في نطاؽ محدكد الإمكانات المعرفيٌة أك 

 كسائؿ الثقٌافة كطرؽ الكصكؿ إلييا.
  ّفل مفيوم مسرح الط 

إليو تعدٌدت الآراء كالمقكلات في تحديد مفيكـ مسرح الطٌفؿ، كلكفٌ الطٌفؿ بقي ىك المحكر الذم تستند     
أفٌ ىدفو الصٌغار ماداـ  كالكبار أمف   المفاىيـ المتباينة؛ فيك يخدـ الطٌفكلة دكف النٌظر إلى مف يقكـ بو

ثارة معارفو ك إمتاع الطٌفؿ كالتٌ  ىك فؿ لأدكار ، أك يقصد بو تشخيص الطٌ و الحركيٌ كحسٌ  خبراتورفيو عنو كا 
ا بيف الكبار فؿ مختمطن الطٌ ؛ فيككف مسرح غارأك الصٌ كاصؿ مع الكبار ة لمتٌ كمكاقؼ دراميٌ  كلعبيٌة، ةتمثيميٌ 

نشيط كالإخراج يمتمككف ميارات التٌ  ما دامكا غارفكف كيخرجكف لمصٌ الكبار يؤلٌ  أفٌ  ممٌا يعنيكالصغار. 
ت، كفي الكقت اخصيٌ دكف الشٌ غة كالحركة كيجسٌ ركف بالمٌ مكف كيعبٌ غار يمثٌ الصٌ ك  ات إدارة الخشبة،كتقنيٌ 

خراجن فؿ تمثيلبن و الطٌ يقكـ بنفسو، قد   فؿ يعتمدالطٌ فمسرح ، العمؿ أطيرتا ماداـ الكبار يقكمكف با كتأليفن  كا 
 (.َُِٓمكدناف، ) مرٌة أخرل كالإنتاج الجماليٌ  يٌ عمى الإبداع الفنٌ ك  مرٌة،قميد كالمحاكاة التٌ  عمى
طٌفؿ مستندنا إلى ألكاف الأدب إلى ال مف أحبٌ  كيرل الييتي أفٌ مسرح الطٌفؿ يعرض القصٌة التي تعدٌ     

؛ فكلةذات تأثير فاعؿ في الطٌ  ؼ؛ فيجدىاسرحة ذات ىدمة مقصٌ  المفيكـ الأرسطيٌ لممسرحيٌة الذم يعدٌىا
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يـ العاطفيٌة ف لمساتيانفنٌ بعد أفٍ يضفي عمييا عدد مف الالحركة عبر ـ إلى الأطفاؿ قدٌ ة تي القصٌ  ككف
ا مغاي ا بالقكٌة كالحركة، كتحيطو ىالات كالذٌىنيٌة، فتصبح منتىجن  ،الأطفاؿ إلييا تجذبة جميمة يٌ فنٌ رنا مفعمن

 .(ُٖٔٗالييتي،  )نفكسيـ كتترؾ أثرنا عميقنا في
ا أنٌو      مع بالصٌفات نفسيا،  -في الغالب -، كيشتركاف جزء مف مسرح الكباركييعرٌؼ مسرح الطٌفؿ أيضن

 تتعرٌضة تيـ بنصكص مسرحيٌ كىكيٌ ، كالأىداؼ كالأفكارميف ة الممثٌ نكعيٌ ك  صٌ مستكل النٌ  فارؽ في
 .(ُْٖٗأبك معاؿ،  يـ العمريٌة)تناسب مستكيات اكأفكارن  اىدافن أكتعطي  ،غارالصٌ تيعنى ب مكضكعات

جارب تٌ خبرات ك  صاؿفيك كسيمة إي ،لأطفاؿ مسرح الطفؿإلى ا وقافة كالأدب المكجٌ مف كسائط نقؿ الثٌ ك     
الكاقع  مفمنيا: ، متعدٌدة عمى مصادر مف ىـ أكبر منيـ اعتمادنا -غالبنا -يكتبيا نصكصر بع إلييـ

 ةيٌ راثكالتٌ  ةيٌ خيار ة التٌ المادٌ كفي  كانات،يعمى لساف الحخاصٌة  ريساطكالأ ، كالحكايات،خيار التٌ التٌراث، ك ك 
مسرح الطٌفكلة؛ فتناسب سف  الانتباه إلى ضركرة المٌجكء إلى عنصر التٌشكيؽ كاستخداـ لغة كاضحة يجب
معمٌـ أخلبقيٌ إيجابيٌ كحافز ميٌـ لمسٌمكؾ، كلا يقتصر دكره عمى تكصيؿ المعمكمات فؿ الطٌ 

 (.ََِِفحسب)الأسدمٌ، ح. ع. ؾ. 
كيمكف للؤديب أفٍ يستميـ مف التٌراث، كيعيد صياغتو، ليناسب العصر الذم يعيش فيو الطٌفؿ. كقد     

لشٌخصيٌة، كاجتياداتو الفرديٌة في بمكرة تجربتو الإبداعيٌة في مجاؿ أدب يكرٌس ما يراه ملبئمنا مف خبراتو ا
ىما القرآف الكريـ كالسٌنة النٌبكيٌة الشٌريفة،  الطٌفؿ، إضافةن إلى مصدريف ميمٌيف مف مصادر أدب الطٌفؿ

كمصادر أخرل أفادت في ىذا النٌكع مف الأدب كأعانت مبدعيو، كمنيا الكتب المترجمة بمكضكعاتيا 
(، كلا يمكف إغفاؿ عنصر الخياؿ الذم يكظٌفو الكاتب ليجعؿ النٌصٌ َََِالأسعد، ) كلغاتيا المتعدٌدة

الأدبيٌ أك النٌصٌ المسرحيٌ المكجٌو إلى الطٌفؿ شائقنا كمثيرنا، كيغني المادٌة المسرحيٌة بالحكايات الشٌعبيٌة 
ا كاستحساننا لدل الأطفاؿ كتناؿ القبكؿ؛ ككن يا تسيـ في إشباع رغبة الطٌفؿ المتمقٌي في التي تمقى ركاجن

 الإحساس بالدٌىشة كالانفعاؿ كالحماس للبطٌلبع عمى المجيكؿ كاكتشاؼ كتكقٌع النٌيايات كالتنٌبٌؤ بيا.
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 مضامين مسرح الطّفل 
كمجتمعو. كقد تسابؽ  فؿ نفسورة في حياة الطٌ فؿ، يخدـ قضايا مؤثٌ أدب الطٌ  كضكعاتع متنكٌ  إفٌ     

ة بينيـ، كانبثؽ عف ىذا فؿ، كسادت ركح المنافسة الإبداعيٌ كالمبدعكف في مجاؿ الاىتماـ بأدب الطٌ  الأدباء
 . الخاصٌة بيا تجربة ظركفيا كلكؿٌ ، فؿة في أدب الطٌ نافس تجارب إبداعيٌ التٌ 

كفي الكقت الحاضر، لـ تعد قضايا أدب الطٌفؿ محصكرة في المكضكعات التي تكتفي بتجسيد مفاىيـ     
لتٌربية كالتٌعميـ كالقيـ السٌمككيٌة أك المكعظة كالإرشاد الدٌينيٌ دكف أفٍ يغيب عنيا عنصر الإمتاع كالتٌسمية ا

كالتٌشكيؽ كالإثارة، كحرمٌ بالأدب أفٍ يخدـ قضايا الطفؿ التي ترتبط ارتباطنا كثيقنا بعصره كبيئتو كما 
جميًّا في مكضكعات الخياؿ العمميٌ كالذٌكاء  ملبحظتويحيطيما مف ظكاىر كمتغيٌرات؛ الأمر الذم يمكف 

ا في الأعماؿ الأدبيٌة، كغيرىا مف مكضكعات العنؼ كالتفكٌؾ  الاصطناعيٌ التي بدأت تأخذ حيٌزنا كاضحن
رغـ تناكؿ عدد غير قميؿ  التٌركيز عمى أصحاب القدرات الخاصٌةمضاعفة ك  ،الأسرمٌ كالتنمٌر الاجتماعيٌ 

ا لبرامج الدٌمج التي تسعى إلى تأىيؿ ذكم القدرات الخاصٌةمف الأدباء ىذا المكضكع دع ؛ كلذلؾ فإفٌ من
ليو يكجٌو رسائمو كخلبصة أدبو، عميو الالتزاـ كتكخٌي  الأديب الذم يجعؿ الطٌفؿ ىدفنا لتمقٌي إبداعاتو، كا 

،  اؿمٌة، فأطففي حمؿ عبء المسؤكليٌة الأخلبقيٌة كالأدبيٌة تٌجاه بناة المستقبؿ كأمؿ الأ كالأمانة الدٌقة اليكـ
 ىـ جيؿ الغد الذم عميو تيعقد الآماؿ بالنٌيضة كالازدىار.

، كىذا ىاأك قرأ ةفؿ إذا ركل لو قصٌ الطٌ مع مف الكدٌ كالاحتراـ ا يبني جسرن  ي أك المعمـ أفٍ لممربٌ  يمكفك     
فؿ الذم كتسمية، كتسعد الطٌ عميـ؛ بفضؿ ما تحدثو مف متعة ربية كالتٌ ة في مجاؿ التٌ ة القصٌ د عمى أىميٌ يؤكٌ 
المضمكف  ى باختياريتأنٌ  عميو أفٍ  ـتحتٌ احية، لذلؾ يكجيو كالعمـ. كالكاتب بدكره يدرؾ ىذه النٌ ى التٌ يتمقٌ 

فؿ، أك عب أك الحزف لمطٌ ب الرٌ ما يبعث عمى الخكؼ كيسبٌ  فؿ كفؽ حاجتو، فيبتعد عف كؿٌ المناسب لمطٌ 
 (.ُٕٔٗناقض في مجريات الأحداث) الحديدم، التٌ 

) عمى ما ىك ممتع كمسؿ   اشديدن  سمية كالمتعة، كيقبؿ إقبالان يك كالتٌ فؿ بطبيعتو إلى المٌ يميؿ الطٌ ك     
فس؛ ركيح عف النٌ ؽ لو ىذه الحاجة في التٌ ة ككنيا تحقٌ يقرأ القصٌ  أفٍ  (؛ كلذلؾ فيك يحبٌ ُٕٗٗ ،نجيب

نفسو، أك يستمع بفؿ في مؿء كقت فراغو عندما يقرأىا تساعد الطٌ  مفيدة،ة تعدٌ كسيمة شائقة ك لأفٌ القصٌ 
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فؿ إلى اب أدب الطٌ مف كتٌ  غير قميؿيطمح ك  ي نفسو بيا.إلى ما يجرم فييا مف حكار كأحداث يسمٌ 
 جر كالقمؽ مف نفكسيـ، كالعمؿ عمى إدخاؿ الفرحة إلى قمكبيـ)كيح عف الأطفاؿ؛ بطرد الممؿ أك الضٌ ر التٌ 
يناسب طفكلتيـ البريئة، كيحمميـ عمى  بالإحساس الذمتمتعكف؛ ليشعركا (، كجعميـ يسُٖٔٗتي، اليي
 سمية. غير مباشر، كتصاحبو المتعة كالتٌ  اـ إلييـ تقديمن طالما يقدٌ  ،ربكمٌ كجيو التٌ صح كالإرشاد، كالتٌ ؿ النٌ تقبٌ 

 أفٍ  ة، لا بدٌ أك كطنيٌ ة ة كتعميميٌ ة عمميٌ ة أك معرفيٌ ة التي يسعى كاتبيا إلى تحقيؽ أىداؼ دينيٌ القصٌ  إفٌ     
فؿ الذم فع عمى الطٌ فؿ، كىذا بدكره يعكد بالنٌ لطٌ اة التي تركؽ سمية كالخفٌ مف التٌ  اتحمؿ في مضمكنيا شيئن 

للئفادة  افيككف أكثر استعدادن  ؛فسيٌ ، يجعمو يشعر بالاستقرار النٌ ترتبط المعمكمة في ذىنو بعامؿ تركيحيٌ 
  ثر.مف المضمكف الذم يحتكم عمى ىدؼ أك أك

جاه ، تٌ اأك إيجابن  اا سمبن ميا الكبار إمٌ كف مف الأطفاؿ، كيحمٌ يبدييا المتمقٌ  أفعاؿما ينتج مف ردكد  إفٌ        
مكضكعات كالأفكار التقديميـ  أسمكبعزل إلى تفاكت الأدباء في يي  يمكف أفٍ  ؛فؿنتاجات أدب الطٌ 
أك  يًّامغايرة لما قبميا كبعدىا سكاء اجتماعع بسمات كمظاىر فؿ تتمتٌ مرحمة يعيشيا الطٌ  كمعالجتيا. ككؿٌ 

خ؛ لذلؾ أصبح لزامنا عمى الأديب أفٍ يكائـ بيف متطمٌبات كؿٌ مرحمة كمضاميف أدبو، إلا.. أك معرفيًّ  يًّاثقاف
 .أك إسفاؼ كأدكاتو الفنٌيٌة فييا، كأفٍ يبتدع ما يناسب ىذه المراحؿ بمركنة كعقلبنيٌة دكف مبالغة أك ابتذاؿ

 فلسرح الطّ أىداف م 
بما يحممو مف قيـ كمعافو كأىداؼ في تنمية ميارات الطٌفؿ الشٌخصيٌة كقدراتو فؿ مسرح الطٌ  يسيـ    

؛ فلب بدٌ مف ىدؼ يينشىد في عركض المسرحيٌات التي فؿ كتنشئتوة تربية الطٌ ر في عمميٌ يؤثٌ الخاصٌة؛ فيك 
بيف اليدؼ التٌعميميٌ كالفكاىيٌ كالأخلبقيٌ كالدٌينيٌ كالثقٌافيٌ  -عادةن  -تكجٌو إلى الأطفاؿ؛ إذٍ تتراكح الأىداؼ

كالكطنيٌ، كىذا جعؿ بعض الباحثيف يصنٌفكف مسرحيٌات الأطفاؿ حسب مكضكعات ىذه الأىداؼ، كلكفٌ 
اؿ الأمر ليس كذلؾ، فجميكر الأطفاؿ كالنٌقاد يركف أفٌ المسرحيٌة الكاحدة التي تتميٌز بالإبداع في كاقع الح

كالنٌجاح لا تقتصر عمى ىدؼ بعينو، بؿ تتضمٌف مجمكعة مف الأىداؼ كالقيـ؛ فقد تككف المسرحيٌة 
المبادئ كالمفاىيـ فكاىيٌة تركيحيٌة كتحمؿ مضاميف أخلبقيٌة، كأخرل تربكيٌة كتعميميٌة كقد تشمؿ بعض 

التي ترتبط بما ىك قكميٌ كسياسيٌ. كىذا يعني أفٌ المسرحيٌة التي تيكجٌو إلى الطٌفؿ لا بدٌ أفٍ تتعدٌد في 



     

 61 

الأىداؼ كالمضاميف كلكف ربٌما يرجح فييا ىدؼ أكثر مف غيره كيككف محكريًّا ييركَّز عميو في نصٌ 
أمر ميٌـ ىنا، ىك أفٌ المسرحيٌة التي تيعدٌ لغايات التٌسمية المسرحيٌة كأحداثيا. كمف الضٌركرم الانتباه إلى 

كالفكاىة ليست أشدٌ تأثيرنا مف الجادٌة التي تقؿٌ فييا الأحداث المضحكة أك المكاقؼ الفكاىيٌة؛ فجميكر 
غنائو كمضاعفة حجـ الإقباؿ عميو ، ) الييتيمسرح الطٌفؿ ىـ الأطفاؿ الذيف يعكٌؿ عمييـ في ديمكمتو كا 

ُٖٗٔ.) 
 وتتمخّص أىداف مسرح الطّفل في الآتي:    
لطٌفؿ، كتعزيز بناء نفس ا فية غرس القيـ الجماليٌ : إفٌ تنمية الذٌائقة الجماليٌة ك اليدؼ الجماليٌ  . أ

كيمكف فؿ، مسرح الطٌ شخصيٌتة الفنٌيٌة مف الأىداؼ الميمٌة التي يسعى إلى تحقيقيا العاممكف في 
فرصة لمطٌفؿ نفسو بالمشاركة في التٌمثيؿ أك العزؼ الكصكؿ إلى ىذا اليدؼ عبر إتاحة ال

ٌـ التي قد يككف لو دكر فاعؿ  المكسيقيٌ أك الإسياـ في تجييزات الدٌيككرات أك غيرىا مف الميا
 (.ُٖٔٗ، الييتيفييا) 

كيحيٌ أك التٌرفيييٌ: يتميٌز الطٌفؿ بميمو إلى المرح كالحركة كحبٌ التٌحرٌر مف الجمكد ر اليدؼ التٌ  . ب
كد التي تحدٌ مف انطلبقتو؛ كلذلؾ تغمب عمى معظـ العركض المسرحيٌة التي تكجٌو إليو طابع كالقي

المرح كالتٌسمية كالتٌرفيو، فمشاىدة عرض مسرحيٌ يشعره بالمتعة كالفرح؛ سيٌما أفٌ عناصر المسرح 
لغناء، كالإضاءة الفنٌيٌة كالتقٌنيٌة) سينكغرافيا المسرح( تغني ىذا الإحساس لديو، كمنيا: المكسيقى كا

كغيرىا مف مفردات العمؿ المسرحيٌ.  الأداءكالألكاف، كالدٌيككر، كالمؤثٌرات الصٌكتيٌة، كالأزياء، ك 
كرغـ ذلؾ فيك لا يميٌز خصائص المسرح، كلا يعبأ بأصكؿ المشاىدة كقكاعد متابعة العرض التي 

يتثاءب أك أفٍ يتحدٌث مع   لتزاـ بيا في أثناء عركض مسرح الكبار؛ فميس غريبنا أفٍ ييفترض الا
أحد يجمس بجاكره أك ييحدث جمبةن بضرب الأرض بقدميو، كقد يغادر المسرح قبؿ انتياء العرض 

 .(ََُِ، الله عبد )المسرحيٌ 
: يعدٌ مسرح الطٌفؿ مف الكسائؿ الميمٌة كالمناسبة في تربية جيؿ الأطفاؿ كتكجيييـ ربكمٌ اليدؼ التٌ ج.  

سمككيًّا نحك تجسيد المعاني الطٌيٌبة كالخصاؿ الحميدة، كمقارنةن مع ما يقدٌمو لو البيت أك الكتاب المدرسيٌ 
قى كالإضاءة كالشٌخصيٌات فالمسرح ىك المؤثٌر كالفاعؿ في العمميٌة التٌربكيٌة؛ فالحركة كالصٌكت كالمكسي
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ا في ذىف الطٌفؿ كتجعمو  المسرحيٌة كالحكار كالحدث كغيرىا مف عناصر المسرح تترؾ انطباعنا راسخن
يتفاعؿ مع التٌعاليـ الدينيٌة كالقيـ الأخلبقيٌة، كيتمثٌميا ىك نفسو دكف أفٍ يتسرٌب إليو الإحساس بالإكراه أك 

 الممؿ.
مسرح الطٌفؿ بقيمتو التٌعميميٌة الفاعمة؛ فيك يجعؿ الطٌفؿ يكاجو تجارب جديدة، : يتميٌز عميميٌ اليدؼ التٌ د.  

كيحثٌو عمى البحث عف تجارب غيرىا، كيفتح أمامو الأفؽ الكاسعة في الحياة التي يعيشيا، كيقدٌـ لو 
جابات كافية عف أسئمة تشغؿ بالو كعقمو اعتمادنا عمى الإيحاء الذم ينساب إليو بخفٌة كدكف  تفسيرات كا 

 تصريح كاضح، بؿ بأسمكب فنٌيٌ سمس كشائؽ. 
 (.ُٖٔٗ، الييتي) 

 خصائص الكتابة المسرحيّة الموجّية إلى الطّفل 
ة تزداد جكدة ، فالقصٌ ة عمى العمؿ الأدبيٌ فؿ يضفي حيكيٌ ة في أدب الطٌ تداخؿ الأجناس الأدبيٌ  إفٌ     

في ؛ فلأحداثيا الفكرتيا، كمكاكبن  اكمناسبن  اقن مكفٌ  افن شيد تكظيعر أك النٌ ؼ فييا الشٌ ظٌ ة إذا كي كجمالان كجاذبيٌ 
، ) أبك معاؿمعيارنا ميمًّا يؤخذ بو ةعر كالقصٌ شيد كالشٌ اشتمالو عمى النٌ يعدٌ فؿ ة تقييـ أدب الطٌ عمميٌ 

 أفٌ  سيٌماكاحد،  ة التي قد تقتصر عمى جنس أدبيٌ لركتيف الكتابة الأدبيٌ  امج كسرن ىذا الدٌ  إذٍ يككف(. ُٖٖٗ
عر أنكاع ة كالشٌ ة كالمسرحيٌ مات، فالقصٌ كالسٌ  خصائصمف ال غير قميؿة تشترؾ كتمتقي في الألكاف الأدبيٌ 

إذا  ازن مميٌ  اإبداعيًّ  ؿ عملبن منيا. كتشكٌ  كلبًّ ناسب يبأسمكب  بناءن لغكيًّاتقكـ عمى فكرة، كتيبنى  أفٍ  ة لا بدٌ أدبيٌ 
 اجتمعت.

كالمسرحيٌة تنطمؽ مف القصٌة لتتحكٌؿ مف حالة الجمكد إلى الحركة عبر خشبة المسرح باستخداـ     
التقٌنيٌات الفنٌيٌة كالكسائؿ البصريٌة مف مؤثٌرات كأساليب إبداعيٌة تؤثٌر في جميكر المتمقٌيف، كفي كؿٌ 

ة لفكرة القصٌ  اا تبعن يًّ كيا الكاتب فنٌ عمى سمسمة مف الأحداث كالكقائع التي يحب مسرحيٌة لابدٌ مف قصٌة تيبنى
ة كحدة ة إلى جعؿ بنية القصٌ كيسعى كاتب القصٌ  ،(ُّٖٗفي بنيتيا) نجيب،  اتككف أساسن  التي يريدىا أفٍ 

فاعؿ مع أحداثيا إلى درجة ي، كيحممو عمى قراءتيا، كالتٌ متماسكة مف الأحداث المحبككة كي يجذب المتمقٌ 
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ة التي ترتبط بزماف اجمة عف تفاقـ أحداث القصٌ تائج النٌ يايات كالنٌ ع النٌ في تكقٌ  اي مشاركن يصبح فييا المتمقٌ 
 كمكاف.

ة ة بطؿ القصٌ بشخصيٌ  أحدىـفقد يستعيف  ؛ةنة في بناء القصٌ كاتب بأسمكب كطريقة معيٌ  ع كؿٌ يتمتٌ ك     
فيو ع ف يضب معيٌ إلى إنشاء قال آخريمجأ ك  ي، كتكشؼ طبيعة الأحداث فييا كتسمسميا،المتمقٌ  التي تي ٌـ

 ،ؿ بذلؾ بنية كاحدة)نجيب؛ ليشكٌ كؿٌ عنصر منيا يوالذم يؤدٌ ر ك دٌ الات حسب خصيٌ الأحداث كالكقائع كالشٌ 
ات خصيٌ كتتفاعؿ معيا الشٌ  ،ة تجرم فييا الأحداثة كمكانيٌ ة تحديد بيئة زمنيٌ ب بناء القصٌ كيتطمٌ  ،(ُّٖٗ
 (.ُٕٔٗ) الحديدم، اا أك جمادن ا أك حيكانن إنسانن ات خصيٌ ؾ في محكرىا، كقد تككف ىذه الشٌ كتتحرٌ 
ف بناءن فنيًّا متكاملبن ليككٌ  ؛اتخصيٌ ة ىك الذم يربط بيف الفكرة كالحكادث كالشٌ الأسمكب في القصٌ ك      

 ؽ؛ لأفٌ اختياره للؤسمكب مكفٌ  ة يعني أفٌ الكاتب في تكصيؿ فكرة القصٌ  كنجاح، سؽ كتتفاعؿ عناصرهتتٌ 
 (.ُٕٗٗؿ الكاتب نفسو)حسيف، الأسمكب يمثٌ 

لقضايا التي حكؿ اة خصيٌ ر رؤيتو الشٌ كيفسٌ  ،فالأسمكب ىك انعكاس لتفكير الكاتب كشعكره 
فؿ كاحتياجاتو حسب يكائـ الكاتب بيف أسمكبو كقدرات الطٌ  ة، لذلؾ يجب أفٍ يطرحيا في أعمالو القصصيٌ 
كمف . (ُّٖٗنجيب،  بما يناسبو)فؿ كمخاطبتو ف مف الاقتراب مف الطٌ مراحؿ عمره، حتى يتمكٌ 

إلى ييا صكص التي يكجٌ غة التي يصكغ بيا النٌ يراعييا الكاتب في أسمكبو ىي المٌ  ات التي يجب أفٍ الأكلكيٌ 
غة عبئنا كبيرنا في إضفاء الجماؿ ؿ المٌ كاصؿ بيف الكاتب كالقارئ كتتحمٌ صاؿ كالتٌ غة كسيمة الاتٌ فالمٌ  ،لأطفاؿا

فؿ كخبراتو، تككف سببنا في تيذيب الحسٌ الطٌ  ارؾغة مد، كبقدر ما تناسب المٌ يٌ ة عمى العمؿ الفنٌ كالحيكيٌ 
اب في رأييـ حكؿ لغة انقسـ الكتٌ كقد . الأدبيٌ  صٌ في النٌ  ؽ الجماليٌ ذكٌ لديو كتكسبو ميارة التٌ  الجماليٌ 

في فيـ الألفاظ فؿ قادر عمى الاجتياد الطٌ  فؿ إلى قسميف: أحدىما يؤمف أفٌ الكاتب التي يخاطب بيا الطٌ 
ة يٌ ركف أىمٌ لمطفؿ، كيقدٌ  غكمٌ لمقامكس المٌ  مع المستكل الاستيعابيٌ  رنةراكيب ميما كاف مستكاىا مقاكالتٌ 

غة كتراكيبيا غكم، كحممو عمى فيـ مفردات المٌ فؿ المٌ ء قامكس الطٌ غنامة كراقية في إالكتابة بمغة متقدٌ 
كتككف  ،فؿة الالتزاـ بمغة تقارب لغة الطٌ يٌ د آخركف أىمٌ ا. فيما يؤكٌ كمصطمحاتيا حتى إفٍ لـ يعرفيا سابقن 
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ؿ لتفسير المعاني كالألفاظ التي يقرأىا أكٌ  ، دكف الحاجة إلى جيد عقميٌ غكمٌ يمو كاستيعابو المٌ فضمف إطار 
 (.َََِ ة) الأسعد،مرٌ 

فؿ كيستخدمو في بيف ما يعرفو الطٌ  غكمٌ ة الاندماج المٌ يٌ لا بدٌ مف الإشارة إلى أىمٌ  ،ياؽكفي ىذا السٌ       
رصيدنا مف  غكمٌ يقرأه، فيضيؼ إلى قامكسو المٌ  ذمال صٌ مو مف ألفاظ النٌ عبير عف نفسو كأفكاره كما يتعمٌ التٌ 

 الجديدة. المٌغكيٌة راكيب المفردات كالتٌ 
كالإثارة بدءنا مف  شكيؽالتٌ كفي الكتابة المسرحيٌة المكجٌية إلى الطٌفؿ لا بدٌ مف الاىتماـ بػعنصرمٌ     

الاختيار المدركس لعنكاف المسرحيٌة؛ كي يجذب انتباه الطٌفؿ، كالابتعاد عف الإسياب في الجمؿ كالعبارات 
الحكاريٌة لئلٌب يفقد الطٌفؿ القدرة عمى التٌركيز، كيشعر بالممؿ كالتٌشتت الذٌىنيٌ. كلا ييعقؿ أفٍ يمجأ الكاتب في 

فردات كالمعاني التي يخمك منيا القامكس المٌغكمٌ لمطٌفؿ كالتي ربٌما تميؿ الحكار المسرحيٌ إلى تكظيؼ الم
إلى الغرابة كالغمكض أحياننا، بؿ يجب أفٍ تككف لغة الحكار سيمة بسيطة تقترب مف إدراؾ الطٌفؿ كتراعي 

مكب؛ كي مستكاه العقميٌ، كتتفٌؽ مع أسمكب الكاتب في سمات الكضكح كالدٌقة كالجماليٌة الفنٌيٌة في الأس
تتحقٌؽ الأىداؼ التي يرمي إلييا العرض المسرحيٌ كتشمؿ التٌعميـ كالتٌرفيو كالتٌربية كتنمية الذٌائقة الجماليٌة، 
كغرس القيـ كالمفاىيـ السٌميمة في نفس الطٌفؿ بعيدنا عف أسمكب إلقاء المحاضرة أك تكجيو الإرشاد 

 (.ُٓٗٗ) مفتاح، المباشرىيف
تابة التي تسيطر ة، كيكسر الجمكد كالرٌ ة عمى القصٌ يضفي الحكار حيكيٌ لمسرحيٌ، كفي أثناء العرض ا     

فكرتيا لمطٌفؿ المتمقٌي الذم يتابع المشاىد عمى خشبة المسرح، كيستقبؿ الحكار الذم عمى سردىا؛ فتتضح 
ر ؛ فالحكاات مف عكاطؼ كانفعالات كأحاسيسخصيٌ ييجسٌد حكادثيا، كيفصح عمٌا يجكؿ في أعماؽ الشٌ 

ات، خصيٌ صاؿ بيف الشٌ يا كسماتيا، كىك كسيمة اتٌ محملب ظيارات كا  خصيٌ في رسـ الشٌ  ميمٌة عظيمة يؤدٌم
 فؿ، كتشعره بالمتعة كالإثارة، كتنقمو إلى الجكٌ مة الطٌ ة في مخيٌ تبدك كاقعيٌ  الأحداثكاصؿ يجعؿ كىذا التٌ 

 .امباشرن  تفاعلبن  المسرحيٌةات ات، كيتفاعؿ مع الأحداث كشخصيٌ خصيٌ الذم تعيشو الشٌ 
ع صنٌ ؼ كالتٌ كمٌ الذم يخمك مف التٌ  مقائيٌ التٌ  اشد أنكاع الحكار تأثيرنا في المتمقي ىك الحكار العفكمٌ  إفٌ     

كالحكار لا يعكس شخصية الكاتب نفسو، بؿ شخصية ، فؿبة كمقبكلة عند الطٌ ة محبٌ فيككف عمى سجيٌ 
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؛ سيٌما أفٌ (ُٖٔٗالبداية حتى النياية )الييتي، أبطاؿ القصة ككؿ مف يساىـ في تطكير أحداثيا منذ 
التي تقكـ  ةؿ أحداث القصٌ كنظرنا لككف الحكار يمثٌ  ،ؿ عامؿ جذب لوفؿ، كيشكٌ الحكار يثير انتباه الطٌ 

سمات  ظيارالحكار لإ يستغؿٌ  ـ عمى الكاتب أفٍ ات فييا؛ يتحتٌ خصيٌ د طبيعة الشٌ ، كيجسٌ عمييا المسرحيٌة
لكفٌ ك . (ُٔٗٗبريغش،  عنصر مف عناصرىا) يناسب كؿٌ  بأسمكب الأحداثة كدكرىا في شخصيٌ  كؿٌ 

أحد معايير الحكـ عمى جكدة الكتابة  ذلؾ يعدٌ  أفٌ  ككنيا ترلة بعض الآراء تطالب بتقميؿ الحكار في القصٌ 
رة كالأحداث لا يمكف تحديد مقياس ثابت لو؛ فالفك ىذا أمره نسبيٌ ك (. ُٕٗٗ، فؿ) حسيفطٌ إلى الية المكجٌ 
ات داخؿ خصيٌ غة التي تتحاكر بيا الشٌ ات كالمٌ خصيٌ ر في الأسمكب كالحكار كالشٌ ة تؤثٌ بنى عمييا القصٌ التي تي 

، اكقد تحتاج حكارن  صيرناقا ة إيصاؿ الفكرة كسرد الأحداث حكارن ة، كقد تحتاج عمميٌ أحداث القصٌ   طكيلبن
 ة الأخرل.قصٌ كافؽ بيف الحكار كعناصر الإلى مدل التٌ ذلؾ كيعكد 
بيعة في أدب تو، كىذه الطٌ فؿ نفسو كحساسيٌ ة الطٌ ة تضاىي خصكصيٌ فؿ بخصكصيٌ ز أدب الطٌ يتميٌ     
يكاد يفكؽ  اقكيًّ  ار فيو تأثيرن فؿ، كتؤثٌ ة التي تجذب الطٌ رات البصريٌ ب مف الكاتب الاىتماـ بالمؤثٌ فؿ تتطمٌ الطٌ 

في  اكؽ كالخياؿ تشترؾ جميعن العقؿ كالقمب كالذٌ  فؿ؛ لأفٌ في نفس الطٌ  اممحكظن  اتأثير الكممة، كيحدث كقعن 
عف بعضيا سكاء قراءةن أك مشاىدةن (، كلا يمكف فصؿ ىذه المستقبلبت ُٖٔٗالييتي،  الكاتب) عمؿي تمقٌ 

ا عمى المسرح أك  في أثناء العرض عمى خشبة المسرح، فالمسرحيٌة ىي نتاج بناء قصٌة سكاء قيدٌمت عرضن
 قيرئت قراءة.

، كلا تقؿٌ لمعمؿ الأدبيٌ  كميٌ كالشٌ  يٌ عممية الإخراج الفنٌ  في القصٌة المكتكبة، يشمؿ الفضاء البصرمٌ ك     
ة التي يكظٌفيا الكاتب مف أجؿ يٌ نفسو، كعف الأدكات الفنٌ  صٌ ة النٌ يٌ عف أىمٌ  كميٌ كالشٌ  يٌ أىمية الإخراج الفنٌ 
ّـَ  ة، عناصر مادية لا بد أفٍ لمقصٌ  يٌ الإخراج الفنٌ ، كيندرج تحت مفيكـ امناسبن  اإنتاجن  إنتاج العمؿ الأدبيٌ  ييم

كمقبكلان كىذه العناصر ىي:  اذبنافؿ تقديمان ج( إذا أراد أف يقدـ أدبو إلى الطٌ ُّٖٗبيا الكاتب) نجيب، 
فحات، كنكع الكرؽ ، كتكزيع الفقرات داخؿ الصٌ اخميةٌ سكمات الدٌ كر، كالرٌ ، كالصٌ الغلبؼ، كالألكاف، كالخطٌ 

زة، ة مميٌ د بيف ىذه العناصر يجعؿ القصٌ ناسؽ الجيٌ (، كالتٌ ََِّحلبكة،  ة)دـ في طباعة القصٌ المستخ
فكر. ة فييا. كلا يشعر بالممؿ أك النٌ رات البصريٌ المؤثٌ  عبر صٌ فؿ بحماس، كيشعر بركح النٌ كيقبؿ عمييا الطٌ 



     

 66 

ة، فؿ حمؿ القصٌ ؿ عمى الطٌ ة، الذم يسيٌ ة، الحجـ المتكسط لمقصٌ فؿ لمقصٌ ؿ الطٌ ا يساعد عمى تقبٌ كممٌ 
ت الذم يفسد متعتو، شتٌ بو التٌ (، كاستيعاب معانييا كأفكارىا، كيجنٌ ََِٓكيعينو عمى قراءتيا) محفكظ، 

ـ بحجـ عممو يتحكٌ  ـ عمى الكاتب أفٍ م إلى ثنيو عف القراءة، كىذا يحتٌ ، كيؤدٌ صٌ كيعيؽ انسجامو مع النٌ 
 (. ُٕٗٗدكف مبالغة، فلب يطيؿ كلا يقصر)حسيف، 

  ّتائج والتّوصياتالن 
عجيب الانفعالات، كمراحمو متجدٌدة في الخصائص التي تتبع  إفٌ عالـ الطٌفكلة متغيٌر السٌمات    

التٌطكٌر المتسارع في قطاعات الحياة المتعدٌدة. كغالبنا، فإفٌ الأديب لا يككف مممًّا بالسٌمات النٌفسيٌة التي 
نقص خبرتو الكاقعيٌة كالعمميٌة ببعض ما يمكف أفٍ تككف عميو ظركؼ نمكٌ الطٌفؿ، إضافةن إلى بتحيط 

انفعالاتو، كردكد أفعالو المتباينة لما يقرأ كيترجـ في سمككيٌاتو كانفعالاتو؛ ممٌا يجعؿ ميمٌة الأديب أكثر 
ا صعكبة؛ كلذلؾ أصبحت النٌظريٌات الحديثة في عمـ النٌفس التٌربكمٌ كعمـ الاجتماع المرتبطة بالطٌفؿ جزءن 

 ميمًّا في تككيف شخصيٌة المبدع الذم يكتب لمطٌفؿ.
ى أدب تاجات التي تندرج تحت مسمٌ في صياغة النٌ  كنكلكجيٌ سارع التٌ كليس مف الحكمة تجاىؿ التٌ     
فػػؿ يفقد الأدب قيمتو في إشباع رغبة الطٌ  -حصؿ إفٍ  -جاىؿىذا التٌ  امؿ كالعميؽ؛ لأفٌ فؿ بمفيكمو الشٌ الطٌ 

ـ قدٌ كمظاىر التٌ  إليوـ كالبحث عف الجديد، كتجعمو يممس كجكد فجكة سحيقة بيف الأدب المقدٌ ة الاستطلبعيٌ 
الحياة  ، كيمحؽ بقافمةبما فييا المسرح ةالأخيرة كتجذبو إلييا لييجر الأدب بأشكالو كافٌ  و، فتغريالعمميٌ 

 الحديثة.
ب الكاتب تجنٌ المسرح؛ عمى  خشبةعمى  ييكتىب إليو كيشاىدهفؿ مف استيعاب ما ف الطٌ كليتمكٌ     
فؿ. ر عمى كعي الطٌ ك ختمط الأمت لئلٌب في البناء كالحبكة، كعدـ المبالغة في الكقائع كالحكادث  اتعقيدالتٌ 

ىجر المسرح كالتٌكقٌؼ عف متابعة ا يدفعو إلى ركيز ممٌ كتتشابؾ الأفكار في ذىنو ليفقد القدرة عمى التٌ 
 المسرحيٌة التي تيكجٌو إليو.العركض المسرحيٌة أك قراءة الكتابات 

التٌعرٌؼ فرصة  كيفقدفؿ لا يرتبؾ الطٌ  حتى القصٌة المسرحيٌة الكاحدةركرم تقميؿ الحكادث في الضٌ  كمف   
. ةفقدانو القدرة عمى استنباط المعنى المراد مف القصٌ  يترتٌب عميو ممٌا، الأساس في القصٌةالحدث إلى 
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 لنصٌ كيجب أفٍ يحرص الكاتب عمى مراعاة قدرات الطٌفؿ الاستيعابيٌة، فالطٌفؿ حيف يقرأ القصٌة يتعرٌض 
يككف التي قد ةن غكيٌ مٌ ال مجمكعة مف الألفاظ كالتٌراكيبـ ات، كيتعمٌ ؼ إلى شخصيٌ ا، كيتعرٌ يحكم أفكارنا، كحكارن 

 .ه كتثيرهرىا لتشدٌ يا كيتذكٌ يربط بينالتي كقائع الك  ثحداالأجديدنا عميو، كيتابع بعضيا 
 ة رابط المتناسؽ بيف الحكادث حيف عرضيا، أثر عميؽ في بناء القصٌ كالتٌ  سمسؿ المنطقيٌ تٌ كلم    

يبتعد الكاتب عف  ؿ أفٍ ره بيا؛ لذلؾ يفضٌ ة، كتأثٌ فؿ إيجابيًّا في فيمو أبعاد القصٌ ينعكس عمى الطٌ المسرحيٌة 
 الحكادث. كتيرةالحشك كالاستطراد في 

 كألاٌ ، نصٌو المسرحيٌ الذم يكتبو لمطٌفؿيبتعد الكاتب عف الأحداث المرعبة في  كمف الأفضؿ أفٍ      
ة عمى نفسيٌ  مبيٌ فؿ، كذلؾ تجنٌبنا للؤثر السٌ عب كالقمؽ في نفس الطٌ ز الأفكار عمى ما يثير الخكؼ كالرٌ يركٌ 
 و مف أعماؿ فنٌيٌة كأدبيٌة.عمى ما يمكف أفٍ يكجٌو إلي ئةيٌ فؿ، كتحسٌبنا لردة فعمو السٌ الطٌ 
كتعدٌ ميرجانات مسرح الطٌفؿ التي تينظٌـ دكريًّا في معظـ بقاع العالـ فرصةن مناسبة لتطكير الأعماؿ     

المسرحيٌة المكجٌية إلى الطٌفؿ، كمعالجة الإشكاليٌات التي تكاد تتكرٌر في الكتابة المسرحيٌة؛ إذٍ تكاجو 
الطٌفؿ إشكاليٌة في المضمكف كالأسمكب، كفي الكطف العربيٌ تحديدنا  النٌصكص المسرحيٌة المكجٌية إلى

تكاد تتشابو العكامؿ كالظٌركؼ المحيطة بكاقع الكتابة المسرحيٌة لمطٌفؿ. كلا بدٌ مف التنٌبٌو إلى أثر تكظيؼ 
النٌصكص المترجمة في مسرح الطٌفؿ العربيٌ تحديدنا، كتكخٌي الحذر في اختيار أمٌ مف النٌصكص 

 مترجمة.ال
كمف المعمكـ أفٌ الطٌفؿ يميؿ أحياننا إلى تقميد نماذج معيٌنة مف الشٌخصيٌات الدٌراميٌة أك التي يراقب     

حركاتيا كيسمع كمماتيا في أثناء مشاىدة عرض مسرحيٌ، كيحاكؿ تقمٌص جزئيٌة ما مف شخصيٌة قد تمفت 
الشٌخصيٌة كما تقدٌمو مف حركات كأفعاؿ كما انتباىو أك تثير اىتمامو، كىذا يدعك إلى العناية بتفاصيؿ 

تقكلو مف كلبـ، كالانتباه إلى أسمكب الحكار بيف شخصيٌات المسرحيٌة لئلٌب يؤذم الطٌفؿ نفسو أك غيره 
بتمفٌظ ماىك بذمء أك ارتكاب أفعاؿ خطرة، بؿ يعدٌ العرض المسرحيٌ فرصةن لتيذيب نفس الطٌفؿ كضبط 

 ي ثقافتو الشٌخصيٌة كتربيتو. سمككو كتعزيز القيـ السٌامية ف
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كمف الميٌـ أفٍ يمتفت كتاٌب مسرح الطٌفؿ إلى مسألة التبٌايف في احتياجات المراحؿ العمريٌة للؤطفاؿ     
تبعنا لمفئة التي يخصٌيا في كتاباتو؛ إذٍ يساعد ذلؾ في تحديد ماىيٌة النٌصٌ المناسب ككيؼ ييقدَّـ  إلى ىذا 

 سيٌة المفرطة.الجميكر الذم يتٌصؼ بالحسا
كمف الضٌركرم أفٍ يعالج الكاتب في النٌصٌ المسرحيٌ المكجٌو إلى الطٌفؿ قضايا السٌاعة التي تستجدٌ     

في المجتمع كتحتاج إلى إضاءات دقيقة كحسٌاسة؛ لتككف جرس إنذار ينبٌو إلى خطكرتيا تمييدنا لمتٌصدٌم 
ؿ"، ك" التٌكحٌد"، ك" المبالغة في استخداـ الأجيزة ليا، كمف ىذه القضايا:" التنٌمٌر"، ك" عمالة الأطفا

الذٌكيٌة"، ك" الانطكائيٌة كالانعزاؿ كضعؼ ميارات التٌكاصؿ الاجتماعيٌ"، ك" التٌركيز عمى المٌغات الأجنبيٌة 
ىماؿ المٌغة العربيٌة" كغيرىا مف القضايا التي أصبحت لافتة إلى حدٌ القمؽ.   كا 
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 تجميات حضور المرأة في صور الكاريكاتير الرقمية
 .مريم غسان سامي ياسين المصري أ

 جامعة القدس المفتوحة
Memo1996yaseen@gmail.com 

 الممخص
كظؼ فنانك الكاريكاتير تقنيات مختمفة في رسكماتيـ كالألكاف، كالخطكط، كالرمكز، كالمغة          

المتجسدة في التعميؽ عمى صكر الكاريكاتير، فاستحضرت الألفاظ الدينية، كالقكمية، كالشعرية، كالأمثاؿ 
 الشعبية.

صكرة الكاريكاتير في مجاؿ الإعلبـ تكمف أىمية الدراسة في الكقكؼ عمى تجميات حضكر المرأة في     
 الرقمي، بكصفيا رمزنا يعبر عف المقاكمة، كالصمكد، كالتحدم، كالثبات.

كتيدؼ الدراسة إلى البحث عف العلبقة الدلالية بيف صكرة المرأة المكظفة المتجسدة عمى الصكر      
صرم لمصكرة الكاريكاتيرية؛ إذ تقكـ الكاريكاتيرية، كالتي تسيـ في خمؽ جينات دلالية تمتزج مع الفضاء الب
 العلبقة بيف الرمكز عمى الامتصاص كالتحكير بما يخدـ فكرة راسميا.

يحمؿ فف الكاريكاتير عناقيد ثقافية كمعرفية متنكعة برسمو التخطيطي الذم يسفر عف لكحة فنية     
ممات كالمقالات؛ لأنو يكشؼ متكاممة تميؿ إلى النقد كالفكاىة، تختزؿ في طياتيا ما تعجز عنو آلؼ الك

أدؽ التفاصيؿ، كيعبر عف نبض الجماىير، كتعكد أىميتو في ككنو فننا بصرينا يحكم مشاىد تعبيرية، كلغة 
 تصكيرية، فيك ييدؼ إلى تنكير الرأم العاـ، ككشؼ ما يغيب عف الأذىاف.
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طاعت الصكرة المرئية أف كيعتمد النص المصكر في الرسكمات الكاريكاتيرية عمى المشاىدة؛ إذ است    
تختزؿ كثيرنا مف الدلالات كالمعاني في لغتيا، فيبرز دكر المرأة كالمغة في تأثيرىا عمى المتمقي، لذلؾ 

 جمعت صكرة الكاريكاتير بيف ما ىك لغكم كغير لغكم؛ لإيصاؿ فكرة معينة.
ية؛ إذ تشكؿ ىذه التجميات تعكؼ الدراسة عمى بياف تجميات حضكر المرأة في صكر الكاريكاتير الرقم    

جينات غير لغكية تسيـ في رصد البؤر الدلالية، كبياف جمالية التناص الأسمكبية بيف صكرة حاضرة 
 كصكرة غائبة )مضمرة( لمصكرة.

كاختارت الباحثة المنيج السيميائي، كىك المنيج الأكثر تناسبنا مف المناىج الأخرل؛ بسبب مكضكع     
 لكقكؼ عمى دلالات المرأة في صكرة الكاريكاتير كربطيا مع فضائيا البصرم.الدراسة الذم يتطمب ا

 الكممات المفتاحية: الكاريكاتير، المرجعيات الثقافية، العالـ الرقمي، المرأة.    
Abstract 

    Cartoonists employed different techniques in their drawings, such as colors, 

fonts, symbols, and the language embodied in the commentary on cartoons, 

invoking religious, nationalist, poetic, and popular proverbs . 

    The importance of the study lies in identifying the manifestations of women’s 

presence in the image of a cartoon in the field of digital media, as a symbol of 

resistance, steadfastness, challenge and steadfastness . 

    The study aims to explore the semantic relationship between the image of a 

female employee embodied in a caricature, which contributes to the creation of 

semantic genes that blend with the visual space of a caricature;  The relationship 

between symbols is based on assimilation and modification to serve the painter's 

idea . 

    Caricature art carries a variety of cultural and cognitive groups in its drawing, 

leading to an integrated painting that tends to be critical and humorous, 

reducing the inability of thousands of words and articles; It reveals the best 

details, expresses the pulse of audiences, and is important in being a visual art 

that contains expressive scenes and graphic language, aims to enlighten public 

opinion, and reveals what is absent from the mind. 

    The text illustrated in the cartoons depends on viewing; The visual image can 

reduce a lot of connotations and meanings in their language, highlighting the 

role of women and language in their influence on the recipient, so the cartoon 

image combines linguistic and non-linguistic; to communicate a certain idea . 

    The study describes the presence of women in digital cartoons; These 

manifestations form non-linguistic genes that contribute to the observation of 
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semantic foci, and illustrate the aesthetic of stylistic hint between the current 

and absent image . 

    The researcher chose the Semiotic Curriculum, which is more appropriate 

than the other methods;  Because of the subject of the study which requires to 

stand on the connotations of women in a cartoon image and connect them with 

their visual space . 
    Keywords: Caricatures, cultural references, digital world, women. 

 المقدمة:
يحمؿ فف الكاريكاتير حمكلة دلالية تعبيرية يعمد فيو الفناف إلى حمؿ رسالة يكجييا إلى المتمقي،     

ييدؼ مف كراء رسكماتو التعبير عف الكاقع الجماعي الإنساني المشترؾ؛ إذ يرتبط فف الكاريكاتير 
الخصكص سكاءن أكانت بالقضايا الكبرل التي تكاجو المجتمعات العالمية بشكؿ عاـ كالعربية عمى كجو 

قضايا: سياسية، أك اقتصادية، أك اجتماعية، أك دينية، فيك أم )فف الكاريكاتير( "خطاب مسنف خاضع 
 .(ُ)في تدليمو لمتكاضع الإنساني، كلممكسكعة الإدراكية لممتخاطبيف" 

ساخر  عرض فنانك الكاريكاتير مشاىد مختمفة في رسكماتيـ تلبمس عيكب المجتمع كىمكمو بثكب    
فكاىي؛ إذ تمتع فف الكاريكاتير بقدرتو عمى طرح مساحة كاسعة لمفنانيف لعرض فكرتيـ، كذلؾ تبعنا لمنقد 
الاجتماعي كالسياسي القائـ في المجتمعات العربية، كأثر التطكر الذم شيدتو صكر الكاريكاتير الإعلبمية 

الرقمي عمى زيادة فاعمية الصكرة؛ نظرنا  "عمى إيجاد مجاؿ جديد يتعمؽ بدراسة تأثير تكنكلكجيا التصكير
 .(ِ)لاتساع نطاقيا كفاعمية تأثيرىا" 

أضحت قضايا المرأة باعثنا ميمنا كشرارةن لمدفاع عنيا انطلبقنا مف النظرة الدكنية كالسمبية المكجية إلييا     
نب الحياة المختمفة في مجتمعاتنا العربية، كتمييز الرجؿ في ىذه المجتمعات عف المرأة في كثير مف جكا

التعميمية، كالدينية، كالاجتماعية كغيرىا؛ إذ تتعرض المرأة لعدة مشاكؿ مف الممكف أف تكاجييا في 
 مجتمعنا كالتنمر، كالتحرش، كالعنؼ، كزكاج القاصرات.

ة استطاع الفناف تغيير النظرة المكجية نحك المرأة عمى كجو التحديد، فنرل المرأة في عدة جكانب ميم    
مف الحياة لا حقكؽ ليا، كلا إنصاؼ، كلا حتى كرامة، كساعد عمى بركز تمؾ الصكر كجكد مكاقع 
التكاصؿ الاجتماعي، بالإضافة إلى الصحؼ كالمجلبت؛ للئعلبء مف شأنيا كمساكاة حقكقيا مع الطرؼ 

ميتيا بمدل تعانقيا الآخر الذككرم؛ كلأف الصكر الكاريكاتيرية صكر تشكيمية فنية فكتكغرافية جاذبة ليا أى
                                                           

 .9ٔٔ(. إربد، الأردن: عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع، صٔم(. التحلٌل السٌمٌائً والخطاب )طٕٙٔٓسعدٌة، نعٌمة. ) -ٔ
(. بٌروت، لبنان: مركز دراسات الوحدة العربٌة، ٔوتشكٌل الرأي العام وصناعة القٌم )طم( الإعلام ٖٕٔٓبلقزٌز، عبد الإله. ) - ٕ

 .٘ٔص
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بمشاكؿ المجتمع، كىك ما يعزز مضمكف الصكرة الذم لا يبتعد عف جميكره كلغتو؛ إذ لا نكاد نجد صكرة 
كاريكاتيرية إلا كانت المرأة حاضرة فييا خاصة تمؾ الأصعدة التي تكاجييا المرأة، كىي ما ستتكقؼ عميو 

ة في صكر الكاريكاتير الإعلبمية"، كالتي الدراسة التي احتضنت الحديث حكؿ "تجميات حضكر المرأ
حضر تكزيع مضاميف الصكر فييا عمى الحقكؿ الدلالية المتجسدة بالحقؿ، كالاجتماعي، كالسياسي 

 )الكطني(، كالديني، كالتاريخي، كالتعميمي، بالإضافة إلى الحقؿ الفكاىي.
 الحقل الاجتماعي:

الاجتماعي إلقاء الضكء عمى صكرة متغيرات أشكاؿ  تمثمت ميمة الصكر الكاريكاتيرية في الجانب    
التعبير الاجتماعي مف ناحية أيدلكجية إيجابية، أك سمبية، كالممارسات الاجتماعية، كالقيـ الثابتة الراسخة 
في الذاكرة كخاصة فيما يتعمؽ بالمرأة، كىدفو في ذلؾ إعادة إنتاج الرؤل الاجتماعية المتداكلة حكؿ المرأة 

اىر السمبية التي تقمؿ مف مكانتيا كشأنيا كأىميتيا، فتصبح المرأة المفصؿ الرئيس في البحث خاصة المظ
عف القضايا الاجتماعية الكبرل، نحك: تعرضيا لمعنؼ، كزكاج القاصرات، كالتحرش الجنسي؛ لعكس رؤية 

علبـ الجديد عمى مثالية لا يكجد فييا صراعات كلا اختلبؼ كلا تناقضات بيف الذكر كالأنثى؛ إذ عمؿ الإ
"نقدية التفاعلبت الاجتماعية التي تككف المجتمع، كعندما يتناكليا المتمقي مف منطمؽ اجتماعي، فإنو 

 .(ُ)يساىـ في تحميؿ العالـ الاجتماعي برمتو" 
تجسد المرأة العمكد الأساس التي تدبر شؤكف بيتيا، كتحرص     

سرة، تمنح ليـ عمى تربية أبنائيا، فيي الممجأ الذم يحتكم الأ
الحب كالكفاء كالعناية عمى حساب راحتيا؛ لتؤمف ليـ مستقبلبن 
يشقكف بو طريقيـ، كقد ركز فناف الكاريكاتير عمى الحقؿ 
الاجتماعي بالدرجة الأكلى في إبراز دكرىا، فيي الأـ كالأخت 
كالابنة كالزكجة، كىي الحاجز القكم الذم يحمي الأسرة 

ليذه الصكر تحتـ عميو "التعايش مع أنظمتيا المغكية كالدلالية كالرمزية  كالمجتمع، كدراسة المتمقي
، كفي طبقات نصكصيا المغكية بيدؼ الكشؼ (ِ)كالإشارية، كالإيجاز في أبنيتيا التشفيرية كالإيحائية" 

 عف مفاصميا الاجتماعية. 
                                                           

عالم الكتب،  (. القاهرة، مصر:ٔط) الصورة الصحفية النظرية والتطبيقتأثيرات  م(.ٕٗٓٓعبد الحمٌد، محمد، بهنسً، السٌد. ) -ٔ

 .99ص
(. الشارقة، الإمارات ٔط) يميائيات السرد القصصي الإماراتيسالعلامة والتواصل في  م(.ٕٔٔٓرسول، رسول محمد. ) - ٕ

 .ٔٔص ،الإعلامدائرة الثقافة و العربٌة المتحدة:
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ترصد الصكرة الآتية الأـ بملبمح كجييا الداؿ عمى الحب كالكفاء لعائمتيا ينبعاف مف داخميا تسقي     
الأصيص بيدىا؛ لتنبت بو مستقبؿ أسرتيا التي تحرص عمى نمكه كالذم يجسده لنا أصيص النبتة الأكلى 

كجكىيـ نضرة، فيـ سعداء؛ لأف ككممتو الدالة عميو )أسرة(، كنرل النبتة بفركعيا: الابف، كالابنة، كالأب 
الأـ تعتني بمستقبميـ كىك ما مثمو أصيص النبتة الثاني )مستقبؿ(، كحتى يككف الزرع في المستقبؿ 
ا، يجب الاعتناء بو في الماضي كالحاضر؛ لينمك بصكرة سميمة بعيدة عف الجفاؼ، كالتربية  صالحن

 السيئة.
الحنكف عمى أطفاليا  كتعرض الصكرة أمامنا صكرة الأـ بعاطفتيا    

ا تستيقظ باكرنا؛ لتؤمف لطفميا  خاصة عند ذىابيـ إلى مدرستيـ صباحن
طعاـ فطكره، كمصركفو ليس ىذا فحسب؛ بؿ تبقى معو تنتظر قدكـ 
حافمتو المدرسية التي تأخذه إلى المدرسة، أك تكصمو ىي بنفسيا إلى 

لنابض بالحب المدرسة، كعند كداعيا ابنيا ترسؿ الأـ مع ابنيا قمبيا ا
كالأماف كالعشؽ كىك ما يجسده لنا صكرة القمب الطائر نحك ابنيا فيك 
أغمى ما تممؾ، كمشاعرىا متدفقة بشكؿ سريع نحكه، كما تظير 

الصكرة ملبمح الأـ التي تبتسـ لابنيا، كملبمح ابنيا الذم يرد عمييا بابتسامة، كعلبمة قبمة أمو عمى 
ا بػػػػ )قمب الأـ( في أعمى يميف المكحة.خده؛ إذ تجسد الصكرة عنكاننا مك   سكمن

كتعرض الصكرة الآتية العنؼ الذم يمارس ضد الفتيات اليكـ كالذم     
تعبر عنو قضية التحرش الجنسي الممارس مف قبؿ الطرؼ الآخر نحك 
النساء، فنرل عدة أيادو ممتدة نحك المرأة تعمد إلى لمسيا، كتظير ىي طاقة 

تبرز غضبيا، كصراخيا، كاستعدادىا لمكاجية الطرؼ  تعبيرية عمى كجييا
الذككرم ردة فعؿ لما تقع بو مف شباكيـ، فالمرأة مف الممكف أف تككف فريسة 
لمتحرش بجميع أشكالو؛ لأف المرأة لدييا القدرة عمى جذب الطرؼ الآخر 
نحكىا بجسميا كشعرىا؛ إذ يشكلبف نقطة؛ لاصطياد الرجاؿ؛ لمكقكع في 

 إما أف تككف المرأة قكية لصدىـ، أك تنساؽ كراء فعميـ. مغازلتيا، ف
كجاءت الصكرة الآتية تشيد إلى الحقكؽ التي يجب أف تتمتع بيا المرأة     

في مجتمعاتنا؛ إذ ترسـ لنا المكحة شكؿ مضخة تشير إلى )مضخة 
الحقكؽ( تمد المرأة بحقكقيا التي يجب أف تممكيا، كيبدك عمى كجييا 
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ار جراء نظرة الرجؿ المتسائمة بجانبيا كىك زكجيا اتجاه تمؾ الحقكؽ، كالتي ترسمو صكرة علبمات الاستنك
علبمتي التعجب كالاستفياـ فكؽ رأس الرجؿ، كما كتدؿ تغذية المرأة بحقكقيا مف قبؿ المضخة عمى 

 ع.امتلبكيا الحرية كالصحة التي تمنحيا القكة كالطاقة في كجكدىا بتحدم الطرؼ الآخر في المجتم
كلا تبتعد الصكرة التي تظير أمامنا عف تصكير حقكؽ المرأة؛ إذ تكشؼ     

آذار مف كؿ عاـ، \مارس ٖلنا الصكرة اليكـ العالمي لممرأة الذم يأتي في 
كتمثؿ المكحة حاؿ المرأة الأمريكية المتنعمة بحقكقيا كترفيا في بلبدىا 

ب الإفريقي كىك ما تبينو الأجنبية ىي، كالمرأة اليابانية، كالمرأة في الجنك 
 السعادة المرسكمة عمى كجكىيف.

كتتحكؿ صكرة المرأة العربية بشكؿ خاص عنيا في المناطؽ الأخرل     
المجاكرة ليا بشكؿ الصاركخ الأسكد الذم يعمد إلى قتميا كالقضاء عمى المرأة كىك ينـ عمى عدـ 

ة إلى فقدانيا أقؿ حقكقيا، كربما يرمز الصاركخ الاستقرار كالأماف الذم تعيشو المرأة العربية، بالإضاف
الأسكد إلى الاحتلبؿ الذم يعمد إلى قتؿ النساء كانعداـ سبؿ العيش بسلبـ عمى أرضيا، كربما يدؿ 
الصاركخ عمى القكانيف المجحفة بحؽ المرأة العربية التي تكدم بيا في نياية الأمر إلى القضاء عمييا، 

 كالتخمص منيا. 
الصكرة الآتية كاقع المرأة في الكطف العربي؛ إذ ترسـ لنا  كتعزز    

الصكرة تزايد معدؿ قتؿ النساء في الكطف العربي، كالاستيانة بأقؿ 
نكار الطرؼ الآخر لو،  حقكقيا المتمثمة: بحمايتيا مف قضايا العنؼ كا 
كىك ما تجسده الأكراؽ المتناثرة حكليا؛ إذ نرل المرأة بملبمح كجييا 

ارقة في الأكراؽ التي تثبت حقكقيا أماـ الطرؼ الذككرم؛ لكف المستاء غ
دكف جدكل أك تنفيذ يراعي القكانيف، فيعمد الطرؼ الآخر إلى قتميا بكؿ 

 بساطة كدـ بارد يكتـ عمى حقكقيا.
كتصرح الصكرة أمامنا عف أىـ الحقكؽ التي يجب أف تتمتع بيا     

ميا النساء في أسفؿ المرأة؛ إذ تكشؼ الصكرة عف الحقكؽ التي تحم
المكحة عمى شكؿ حقائب تشكؿ سممنا تصعد عميو المرأة في الأعمى 
باتجاه باب مجمس الشكرل بمكنو الأبيض كالنكر الخارج منو الداؿ 
عمى السلبـ، كالأمؿ بإعطاء المرأة حقكقيا المتجسدة: بحكادث 
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يا قضية قيادة المرأة لمسيارة التي المعممات، كالبطالة، كحقكؽ المطمقات، كقضايا العنؼ الأسرم، كأىم
تمنحيا الحرية المطمقة في الذىاب إلى أم مكاف تريده دكف أف يككف ىناؾ شخص يقيدىا، كما كتعبر 
ملبمح النساء أسفؿ الصكرة عمى الاستياء كالإرىاؽ كالتعب كالاستغراب نتيجة التيديدات التي تيدد المرأة 

المرأة العربية الكاثقة مف نفسيا كىي المرأة المثالية إف صح في مجتمعيا، كما كتظير الصكرة ملبمح 
التعبير تممؾ زماـ الأمكر بيدىا دكف أف يقاضييا أحد، فيي امرأة كاثقة بنفسيا تبدك عمييا ملبمح الشمكخ 

 كالنصر. 
كلا تنفصؿ التمكجات الدلالية لمصكرة الآتية عف مضمكف الصكرة     

مرأة السعكدية التي لا يسمح ليا بقيادة السابقة؛ إذ ترصد لنا كاقع ال
السيارة خاصة المرأة المنقبة، كتتجسد المكحة بعلبماتيا: القفؿ عمى باب 
السيارة الداؿ عمى حرماف المرأة كمنعيا مف قيادتيا، كتبرز لنا الصكرة 

 ردة فعؿ المرأة الغاضبة اتجاه ذلؾ.
     
كيقترف مضمكف الصكرة الآتية مع قضايا حقكؽ المرأة التي يجب     

أف تتمتع بيا؛ إذ تستحضر الصكرة راتب المرأة التي تأخذه كؿ شير مقابؿ عمميا، كترصد الصكرة الماؿ 
بيف يدم المرأة يشاركيا في الماؿ أيادو عدة؛ إذ تقكـ المرأة بتفريؽ 

عطاء الماؿ ماليا عمى العائمة، كالكسائؿ التعميمية ، كملببس الدكاـ، كا 
لمشغالة التي تأتي لتنظيؼ بيتيا، بالإضافة إلى إعطاء الماؿ لمسكاؽ 
الذم يقكد سيارتيا؛ لكف المرأة تظير تمسكيا بماليا كالحرص عميو 
خكفنا مف فقدانو بسرعة عمى كؿ ىذه الأمكر كىي ما تجسده ملبمح 

اليا عمى كؿ تمؾ كجييا؛ إذ تنياؿ المرأة بالبكاء عند تكزيع م
 الكاجبات.

كاستئناسنا بما تقدـ، نجد المرأة في الصكر السابقة مرآة تعكس قضاياىا الاجتماعية التي تكاجييا؛ إذ     
تعكس حاؿ المرأة العربية، فلبقت المرأة  (ُ) تنبع الصكرة نتيجة "تفاعؿ معرفي قبؿ أف تككف بنية لغكية"

اتير مف الناحية الاجتماعية؛ لأنيا الشريؾ الاجتماعي التي تقاسـ النصيب الأكبر في رسـ فناني الكاريك
                                                           

م(. دلائلٌة النص الأدبً دراسة سٌمٌائٌة فً الشعر الجزائري. الجزائر: دٌوان المطبوعات الجامعٌة، 99ٖٔفٌدوح، عبد القادر. ) -ٔ

 .ٖٖص
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الرجؿ في عممية بناء المجتمع عمى جميع أصعدتو الاجتماعية، فالمرأة ىي عمكد المجتمع بشكؿ عاـ 
 كأساس البيت بشكؿ خاص.

 الحقل السياسي )الوطني(:    
رسكماتيـ بتفاصيميا الفكتكغرافية إلى صكر  يستعيف فنانك الكاريكاتير بالمشاىد الكطنية التي تحكؿ    

حقيقة ليا كقع أدؽ، كأرسخ في الذاكرة مف الصكر الخيالية الكاريكاتيرية، كمف المعركؼ أف الفناف يعمد 
إلى إضافة عناقيد فنية سيمائية؛ ليككف الخطاب الفكرم أقكل في مخاطبتو لجميكر المتمقيف، "فالأيقكنات 

؛ إذ يكمف (ُ)باطية تنشئ دلالات كأنساؽ تكاصمية تتناغـ مع المتمقي" الصكرية تخضع لعلبقة اعت
مضمكف الصكرة في قدرة الفناف عمى حشد علبمات كرمكز سيميائية تشكؿ مفاتيح دلالية يستطيع المتمقي 

 الكلكج بيا إلى بكابة الصكرة الكاريكاتيرية.
ـ؛ لما تممكو مف دلالات تنبثؽ عنيا كيحرص فناف الكاريكاتير عمى تكظيؼ صكرة المرأة في عممي    

كالصبر، كالمقاكمة، كالقكة، كتعكد أىمية المرأة في ككنيا ترتبط بالتراث الضارب في عمؽ الأرض؛ إذ 
تمتحـ صكرة المرأة مع صكرة الأرض في المكركث الإنساني الأسطكرم القديـ؛ لأف المرأة ليا دكر عميؽ 

 جديد.في عممية الإخصاب كالإيحاء كالبعث مف 
تحمؿ الصكرة الكاريكاتيرية التي رسميا الفناف ناجي العمي     

أيقكنات تختبئ خمفيا دلالات كطنية؛ إذ تعبر الصكرة في 
مضمكنيا عف مقاكمة الفمسطيني عمى أرضو، فنرل حنظمة 
يقؼ شاىدنا عمى المقاكمة كمشاركنا فييا، فيك مكتكؼ اليديف، 

لمكاقع المأسكم حافي القدميف، يدير ظيره معبرنا عف رفضو 
الذم يعيشو شعبو الفمسطيني، كتكتفو ما ىك إلا دليؿ عمى حالة 
عجزه أماـ أعماؿ الاحتلبؿ المجحفة بحؽ الشعب الفمسطيني 

 بصكرة عامة، كالمرأة الفمسطينية بصكرة خاصة.
، كيستحضر الفناف في لكحتو صكرة فاطمة المرأة المكافحة المناضمة الصابرة خمؼ قضباف السجف    

كيكثؼ الفناف صكرتو باستخدامو قضباف السجف بدلان مف بؤبؤم المرأة في عينييا كالذم يدؿ عمى إرادتيا، 
كانتصارىا عمى قير السجاف، فالمرأة تنظر إلى حنظمة بدمكعيا القاىرة كالتي حرميا مف صنع كعؾ العيد 

                                                           
م(. سٌمٌائٌة الصورة البصرٌة فً قصص الأطفال الاستراتٌجٌة والتكنٌك. عمان، الأردن: دار ٕٙٔٓالحٌانً، محمود خلٌف. ) -ٔ

 .9٘غٌداء للنشر والتوزٌع، ص
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ي تعجب؛ إذ يقابؿ كعؾ العيد الذم تترجمو عبارة الفناف أسفؿ المكحة )كعؾ العيد!!( بجانبيا علبمت
سلبسؿ السجاف فكؽ رأس المرأة التي ما زالت تسمب حياة الفمسطينيات كتزيد معاناتيف داخؿ سجكف 
الاحتلبؿ، فالاحتلبؿ لا يراعي شعكر مجيء العيد أك قدكـ الشير الفضيؿ الذم صكره ىلبؿ شير 

السجف، فصكرة الفناف تقكـ عمى  رمضاف أعمى يسار الصكرة، كالذم يشكؿ بؤرة أمؿ في الخركج مف
 ثنائيات، ىي: الظممة كالنكر، أك السجف كالحرية.

لا يخفى الدكر الذم لعبتو مكاقع التكاصؿ الاجتماعي في إظيار     
جرائـ الاحتلبؿ الصييكني كبخاصة مكقع )الفيس بكؾ(؛ إذ كظؼ فناف 

تناص الكاريكاتير رمكز مكاقع التكاصؿ الاجتماعي بكصفيا أيقكنات 
ترسـ ثلبثية سيميائية: تقنية كسياسية كاجتماعية في الكقت ذاتو، كما ىك 
الحاؿ في المكحة الآتية في رمز )الفيس بكؾ( الذم تحكؿ مف دلالة 
التحريض عمى جرائـ الاحتلبؿ إلى شخص عمد إلى إغلبؽ فـ المرأة 
 الفمسطينية، كىدؼ الاحتلبؿ مف كراء ذلؾ كمو قطع التكاصؿ بيف الشعب

حداث شمؿ  الفمسطيني كالشعكب الأخرل في إيصاؿ الأحداث التي يقكـ بيا الاحتلبؿ ضد ىذا الشعب، كا 
 في قمع مسيرة النضاؿ الفمسطيني، ككسر شككتو.

يقتبس فناف الكاريكاتير بعض الرمكز كالأيقكنات مف فناف آخر، كىي     
ريف أبك ظاىرة فنية في فف الكاريكاتير؛ إذ أضحت صكرة الصحافية ً)ش

عاقمة( إرثنا رمزينا يختزؿ بعدنا كطنينا كما يتجمى في الصكرة الآتية؛ إذ تعد 
شريف مف أبرز الصحافييف الذيف كاف ليـ دكر في الفضاء الإعلبمي، فيي 
أيقكنة تعبر عف قكؿ الحؽ المتجسدة في عبارتيا "كنت معكـ كستبقى شريف 

الاحتلبؿ الذم عمد إلى أبك عاقمة"، فصكرة الصحافية شاىدة عمى جرائـ 
ا، كما كتختزؿ  قتميا بدـ بارد كىي تنقؿ أخبار مخيـ جنيف صباحن
الصحافية خلبيا دلالية تمثؿ الخطر المحدؽ الذم يكاجو الصحافييف 

 مف قبؿ الاحتلبؿ أثناء نقؿ صكرة الكاقع المؤلـ.
كتنطؽ الصكرة بمفصميف أساسيف، الأكؿ: صكرة الصبار أسفؿ     

فية، كىك يدؿ عمى مقاكمة كصبر الصحافييف كتعرضيـ مايؾ الصحا
للؤذل أثناء القياـ بنقؿ كقائع الشعب الفمسطيني، كالثاني: ترسمو لنا 
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صكرة القدس، فالصحافية مقدسية الأصؿ، كما أف تحريرىا مف أيدم المحتميف يحتاج إلى صبر، 
نت كستبقى شاىدة عمى أعماؿ كمقاكمة؛ لنيؿ الحرية كتحرير المقدسات الإسلبمية، فالصحافية كا

 الاحتلبؿ التي يقكـ بيا في المسجد الأقصى.
كتنيض الصكرة التالية برسالة إنسانية مكجية إلى لأمـ المتحدة؛ لتتعاكف مع المؤسسات الدكلية       

بقكانينيا الأخلبقية كالإنسانية، كتقؼ بجانب اللبجئيف في الشتات سكاء اللبجئيف السكرييف، أك 
 ينييف نتيجة الحصار الذم أطبؽ عمى أكطانيـ، فجعمتيـ يرحمكف قسرنا عف أرضيـ.الفمسط
جاءت الصكرة بالمكنيف الأبيض كالأزرؽ الداؿ عمى غياب المسؤكلية القانكنية، كالدكر الأخلبقي     

في  الأممي في تكفير حياة كريمة كمتطمبات أساسية للبجئيف، كما كتثير الصكرة مسؤكلية المجتمع الدكلي
 حماية كتكفير الأمف كالعيشة لممكاطنيف في الشتات.

كتخاطب المرأة الممثمة في خيمة اللبجئيف كالنساء التي تنظر إلى الخارج أملبن في مد يد العكف ليف     
مف المجتمع الدكلي بعبارة )أغيثكنا!(، فالسلبـ كالأماف في إدراكو يتحقؽ حينما تأتي المنظمات العالمية 

حاؿ اللبجئيف في المخيمات؛ لكف ككالة غكث اللبجئيف تعمؿ بشكؿ غير دائـ عمى مساعدة  كتنظر إلى
الشعب اللبجئ، كتكتفي بنصب خيمة رقيقة مرقعة لا تقي حر الصيؼ، كلا برد الشتاء، كما تؤمف ليـ 

ية قميلبن مف الدكاء، كحقيبة مدرسية كبعض مف الكتب، فالشعب يحتاج إلى الخدمات الصحية كالتعميم
 بشكؿ أساس.

كما تبرز الصكرة الجيبة الفارغة الدالة عمى الفقر المدقع في ظؿ أكضاع المخيمات، كعدـ تكفر     
ف تمت مساندة اللبجئيف فيتـ مساعدتيـ بقميؿ مف الماؿ.  فرص عمؿ لشراء الحاجيات الضركرية، كا 

كظير النسيج المغكم المكثؼ في الصكرة في المثؿ الذم يضرب لمف يطمب مد يد العكف مف أحدىـ     
 في عبارة "جيناؾ يا عبد المعيف تعيف" كفؽ رؤية عجز كعدـ تفاؤؿ في مجيء أم مساعدة مف أحد.

ا بالدلالات في الخطاب الثقافي الفمسطيني؛ لأنو يختزف      الثكابت يشكؿ المفتاح عصبنا نابضن
نياء معاناة  الفمسطينية الراسخة، كىك يرمز إلى عكدة اللبجئيف، كا 
الشتات، كبؤس المخيمات، فمف البدييي أف يجسد الفناف شكؿ 

 المفتاح بمفاصمو الدلالية في صكر الكاريكاتير.
يرل المتأمؿ ليذه الصكرة دلالات عميقة بمشيدىا البصرم     

ا ككطنينا، فقد صرحت الصكرة شكؿ المضمر الذم يختزؿ بعدنا تاريخين 
امرأتيف كبيرتيف في السف تمسكاف المفتاح بأيدييف كىك مفتاح حؽ 
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العكدة إلى الكطف، كارتباط المفتاح بالمرأة العجكز بالسف ينفي مزاعـ السياسية الصييكنية بأف الكبار مع 
اد بيف الدكؿ، كالتعاكف فيما تقدميـ في السف سينسكف كطنيـ، كأف حؽ العكدة إلى الكطف سينتيي بالاتح

بينيـ لرحيؿ ىذا المحتؿ، فمعاناة الدكؿ كاحدة، كىي ما تظيره خيمة نكبة فمسطيف، كقارب نكبة سكرية، 
في سبيؿ العكدة إلى -نبات الصبر–كلـ يغفؿ الفناف الأيقكنات الدلالية المتسمحة بالصبر كالمقاكمة 

 الكطف.
تحميلبن فنينا لمكاقع السياسي الكطني الذم يعاني منو الشعب العربي  كعميو، لا تشكؿ صكرة الكاريكاتير    

بشكؿ عاـ، كالمرأة الفمسطينية بشكؿ خاص؛ بؿ تعد صكرة الكاريكاتير صرخة مدكية كي يستيقظ الضمير 
 الإنساني لمدكؿ الكبرل القادرة عمى إنياء الحصار.

 الحقل الديني:    
الأحداث الدينية المقتبسة مف سياؽ  يستدعي فنانك الكاريكاتير أىـ    

قصص القرآف الكريـ؛ لمتعبير عف قضايا المجتمع بشكؿ معاصر، كيعمد 
الفناف إلى انتقاء آية قرآنية أك جزء مف آية لتككف محكر لغكم دلالي 
تنيض حكلو دلالات الصكرة الكاريكاتيرية في نص حاضر عمى الصكرة، 

ممتمقي، فالمرأة كعلبمة تجسد إحدل ككثافة نفسية تيز المشاعر النفسية ل
العلبمات النابعة مف مجتمعنا "كدلالة ىذه القضايا ىي معنى ىذه 

 التي تتحدث عف المرأة. (ُ)العلبمات" 
تعالج صكرة المرأة في الحقؿ الديني الكاقع الذم يعيشو المجتمع؛ إذ     

يعاني المجتمع مف صراع كاقع فيو ككف المشكلبت الاجتماعية تنبثؽ مف 
 التغيير الحاصؿ فيو.

تعبر الصكرة الآتية عف قانكف تعدد الزكجات في المجتمع كالذم سمح     
العدؿ بينيف في حاجاتيف  الديف الإسلبمي لمرجؿ بتعدد الزكجات شرط

، أـ مشربنا، أـ ممبسنا؛ لكف تطكر المجتمعات  الأساسية سكاء أكاف مأكلبن
اليكـ كحرص الزكجة عمى زكجيا جعمتيا تتخذ إجراءات ضده لتمنعو مف 
الزكاج مف امرأة أخرل غيرىا، كتصرح الصكرة بتفكير الرجؿ الذم يحؽ لو 

                                                           
 (. عمان، الأردن: ٔ)ط تحليل المعنى مقاربات في علم الدلالةم(. ٕٓٔٓالحباشة، صابر. ) -ٔ

 .3ٖ، صار ومكتبة الحامد للنشر والتوزٌعد
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تـ عميو الخكؼ كالمكت كالذم تقابمو عبارة المرأة: "تعددت الزكجات بقانكف )تعدد الزكجات( كتفكيره فيو يح
كالمكت كاحد"، فطريؽ الزكج نحك زكاجو مف النساء يدفع بو إلى المكت مف زكجتو الأكلى ما جعمو يفكر 

 في المكت المتجسد بشكؿ جمجمة فكؽ رأسو.
اؽ طمب مساعدة الإنساف مف أخيو كتمفظ الصكرة أمامنا قكلو تعالى: "إنما المؤمنكف أخكة" في سي    

الإنساف إذا احتاج لمد يد العكف لو، فالإنساف كالجسد الكاحد إف اشتكى منو عضك تداعى لو سائر الجسد 
 بالسير كالحمى.

تعايف الصكرة حادث زلزاؿ تركيا كسكرية الذم خمؼ أضرارنا مادية في البنية التحتية ما نتج عنو دمار     
ار مبافو عدة تحت ساكنييا، كاستخراجيـ مف تحت الأنقاض منيـ أناس ميتكف كالتي في الأبنية، كانيي

 تبرزه لنا المرأة حاممة صكرة طفميا بيف يدييا ميتنا جراء الزلزاؿ المدمر.
كتختزؿ الصكرة بنية عميقة مضمرة في قكلو تعالى: "إنما المؤمنكف أخكة"     

كالعمؿ بجانب بعضيـ في كقكؼ الدكؿ الأخرل بجانب سكرية كتركيا 
البعض؛ لانتشاؿ الناس التي ما زالت حية تحت الأنقاض المتكزعة عمى 

 يميف كيسار الصكرة.
كيستأنس فناف الكاريكاتير بالتجانس المفظي البصرم لمكاتبة؛ بيدؼ     

مضاعفة التأثير كالإثارة لمخطاب الذم تظيره الصكرة الآتية في الحديث 
حت أقداـ الأميات"؛ إذ حث الإسلبـ عمى ضركرة النبكم الشريؼ: "الجنة ت

 بر الكالديف، كالتكاضع ليما.
كتشكؿ المرأة الأساس في الصكرة لما ليا مف قيمة أشار ليا الإسلبـ بإطاعتيا، كما يؤكد ذلؾ آيات     

تقديميا القرآف الكريـ، كالأحاديث النبكية كتركيزىا عمى المرأة في أكثر مف مكضع كذكرىا أكثر مف مرة، ك 
عمى الأب ككنيا التي تنجب الأبناء، كتعمد إلى تربيتيـ أفضؿ تربية، كتتحمؿ عبئ السير؛ لتحمييـ مف 
أم ضرر يخدشيـ، فالأـ ىي مصدر العطاء، كالحياة، كما تختزؿ الصكرة مكانة المرأة الدينية، فيي 

 مقدسة تدخؿ أبناءىا الجنة إذا حرصكا عمييا فالجنة تحت أقداميا.
لا يخفى الدكر الذم نيضت بو مكاقع التكاصؿ الاجتماعي مف خلبؿ الشبكة العنكبكتية؛ لما عممتو     

ىذه المكاقع مف تقريب البعيد، كتقميص المسافات بيف الناس؛ إذ تشكؿ الصكرة الآتية طريقة الزكاج 
أتي المأذكف إلى البيت الحديثة نتيجة دخكؿ المنصات الإلكتركنية، فقد كانت عادات الزكاج سابقنا أف ي
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كيكتب كتاب الرجؿ كالمرأة بشكؿ كاجيي، أما كسائؿ الاتصاؿ اليكـ جعمت الأمر أسيؿ؛ إذ يمكف لممرأة 
 أف تتعرؼ إلى الرجؿ عبر ىذه المنصات كيتفقاف عمى كتب الكتاب عف بعد.

ز حاسكب تقابؿ ىذه كتستحضر الصكرة المأذكف كمف معو مف عائمة المتقدـ لممرأة بالزكاج كمعو جيا    
الصكرة صكرة المرأة بفستاف زفافيا تنظر إلى شاشة الحاسكب المكتكب عميو "لديؾ طمب زكاج"، كفي ذلؾ 
إشارة إلى سيكلة الزكاج عبر كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي كىي ما تجسده المسافة بيف المأذكف كبيف المرأة 

 ختيار بالرفض أك قبكؿ العريس المتقدـ ليا لخطبتيا.في الجية المقابمة، كما أف المرأة يككف ليا حرية الا
ف –كعطفنا عمى ما تقدـ، حرص فنانك الكاريكاتير عمى تكظيؼ صكرة المرأة في صكرىـ الدينية      كا 

؛ إذ تنيض المرأة في الخطاب الديني -كاف استدعائيا أقؿ مف الناحيتيف الاجتماعية كالسياسية
غية قد يعجز عف إيصاليا النص المكتكب؛ لأف الصكرة تختزؿ إشراقات الكاريكاتيرم لمصكرة بكظيفة إبلب

 دلالية دينية تعمؿ عمى التأثير كالإثارة في نفس المتمقي. 
 الحقل التاريخي:    
حرصت التقنية الفنية لصكر الكاريكاتير عمى رسـ صكرة المرأة في     

السياؽ التاريخي، كذلؾ بربط صكرتيا في مفصؿ دلالي متجسد في 
الماضي، كمفصؿ دلالي كاقع في الحاضر؛ إذ يأتي تكظيؼ صكرة 
المرأة التاريخية التي نحت اسميا في الذاكرة التاريخية؛ لتثبيت الكمضات 

لحاصمة في الزمف الحالي؛ "فتخضع الصكرة في تشكيميا التاريخية ا
لتأثير بنيات عميقة مرتبطة بالممارسة المغكية، كبالانتماء إلى منظمة 

لى مجتمع ما("   .(ُ)رمزية )إلى ثقافة ما، كا 
تبرز لنا الصكرة الآتية صكرة الإعلبـ الرسمي كدكره في نقؿ الحقيقة كتزكيرىا؛ إذ تفتقر كسائؿ الإعلبـ   

ظيارىا أماـ العالـ.  اليكـ إلى الصحة كالمصداقية في نقؿ أخبارىا، كا 
كتظير الصكرة أمامنا شخصية المكناليزا، كىي شخصية عريقة عرفت في التاريخ، كالتي رسميا     

الفناف دافنشي بعد أف أصابيا الحزف عمى اختلبؼ الأقكاؿ التي قيمت حكليا، كمف ذلؾ أنيا كانت تحب 
ا آخر غي ر زكجيا، كبعد إصابتو بالمرض ككفاتو حزنت عميو حزننا شديدنا، كالبعض يقكؿ إنيا شخصن

                                                           
، م(. سٌمٌائٌات الصورة الإشهارٌة الإشهار والتمثلات الثقافٌة. الدار البٌضاء، المغرب: إفرٌقٌا الشرقٕٙٓٓ)بنكراد، سعٌد. -ٔ

 .ٕٔٗص
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كانت تحمؿ بكلد كمات في بطنيا فحزنت لأجمو، كالسبب الآخر فقدانيا لشخص مف عائمتيا؛ فمـ تظير 
 الابتسامة عمى كجييا.

نرل الفناف في المكحة يعمؿ عمى تزييف صكرة المكناليزا الحزينة كالمشكىة المتجسدة )بػػالسمطة(، كىك     
ظيارىا إلى العالـ بثكب  في حقيقتو يمثؿ دكر الإعلبـ كالصحافة )الإعلبـ الرسمي( في نقؿ الأخبار كا 

مناس بأفضؿ صكرة ممكنة بعيدنا عف آخر غير ثكبيا، كالعمؿ عمى تجميميا كتمكينيا بألكاف مبيرة؛ لتظير ل
 تشكيو الصكرة الأصمية للؤحداث كالكقائع التي تحصؿ في المجتمع.

كتستأنس الصكرة التالية شخصية سيدة الغناء المشيكرة في العالـ     
العربي كىي )فيركز(، التي اشتيرت بأعماليا الغنائية، كصكتيا القكم 

ت شعمة تنير كؿ مكاف الذم خاطبت بو آلاؼ السامعيف؛ إذ كان
 تسمعو، كما أنيا تدؿ عمى القدـ كالتراث الضارب في التاريخ.

تصكر لنا المكحة صكرة المغنية فيركز في اليكـ العالمي لمغة      
ا يمتؼ حكليا كتب عميو )أفضؿ مف ضـ المغة  العربية؛ إذ نجد كشاحن

ا، ككسامنا عمى صدرىا كتب عم يو العربية(، كتحمؿ في يدىا كشاحن
حرؼ الضاد الذم يشير إلى المغة العربية كىي )حرؼ الضاد(، كنرل حكليا كممات تكظؼ بكثرة في 
لغتنا العربية، كمف ذلؾ نجد: الأطلبؿ، كمصر تتحدث عف نفسيا، كأصبح عندم الآف بندقية، كالرضا 

الخياـ، كخانة كالنكر، كأغدنا ألقاؾ، كأراؾ عصى الدمع، كسمكا كؤكس الطمى، كىذه ليمتي، كرباعيات 
الأقدار، كسمكا قمبي، كمصر التي في خاطرم، ككلد اليدل، كعمى باب مصر، كأغار مف نسمة الجنكب، 
ككميا كممات تشير إلى أعماؿ الفنانة الكبيرة فيركز، فحرؼ الضاد يجسد ىذه الشخصية العريقة كما 

ما ىك إلا رفعة لمكانة المغة قدمتو للؤجياؿ المختمفة، كما أف كجكد الشخصية )فيركز( فكؽ الغيكـ 
 العربية، كأىميتيا.

كتستحضر الصكرة الآتية شخصية المرأة الممثمة بصكرة القدس     
غارقة كسط نير مف الدماء تغرؽ فيو كالذم يدؿ عمى دماء الشيداء 
المرابطيف في أرض المقدس، كتستدعي المرأة بقكليا: 

المعتصـ بالله؛ "كامعتصماه!!" كالذم تستصرخ بو بصكت مرتفع 
كلكف صرخاتيا لا يستجيب كلا يمتفت إلييا أحد مف رجاؿ النظاـ 

العربي كالحكاـ العرب الغافميف عف حماية بيت المقدس العربية، فيـ في سبات عميؽ عف القياـ بكاجباتيـ 



     

 84 

ا عف الانتباه القكمية كالدينية اتجاىيا، ليذا ظير الحكاـ العرب ينظركف إلى المرأة الأجنبية الغربية عكضن 
 إلى المرأة الفمسطينية العربية التي تمثميا صكرة )القدس كالعالـ العربي(.

بذلؾ يككف حضكر المرأة في مضمكف صكرة الكاريكاتير التاريخية تكثيقنا كسجلبن تاريخينا لأبرز     
 حاضر.الأحداث التي تكاجو المجتمعات مف تحديدات كتيديدات مختمفة عمى أرض الكاقع في زماف 

 الحقل التعميمي:    
تقؼ صكرة المرأة في صكر الكاريكاتير في حقيا في التعمـ أسكة     

بالرجؿ، فحؽ التعمـ كالتعميـ ىك حؽ أساسي في حياتيا؛ لكف قد تكاجو 
المرأة عدة صعكبات تمنعيا مف إكماؿ دراستيا لعدة أسباب، منيا: الفقر 

كالتقاليد، كسكء الظركؼ الأمنية كضيؽ الحاؿ، كالزكاج المبكر كالعادات 
كغيرىا مف تمؾ الأسباب؛ إذ عمد فنانك الكاريكاتير إلى تصكير حؽ 
المرأة في التعمـ؛ لأنيا تسيـ في التنمية الاجتماعية، كمحك الأمية لدل 

 المجتمعات، كرفع قدرىا في المجتمع مساكاة بالطرؼ الآخر.
ية في تعمـ مينة الطب في تعبر الصكرة الآتية عف حؽ المرأة العرب    

المجتمع؛ إذ نجد المرأة عمى حافة السفح تكحي لنا بالسقكط ممسكة بدرع 
الإصرار عمى إكماؿ طريقيا في تعمـ مينتيا كالعمؿ بيا، فيي تحارب 
الطرؼ الآخر بسيكفو المكجية إلييا كالتي تسبب ليا عائقنا في طريقيا، كمف 

في تأخرىا لساعات طكيمة في الميؿ في ذلؾ: نظرة المجتمع لمطبيبة، كيتأتى 
الأماكف الطبية كالصحية، كالقمؽ الكظيفي في ظؿ عمميا، كالعنؼ الذم مف 
الممكف أف تتعرض لو مف قبؿ الرجؿ، كذلؾ الاعتداء عمييا، جميعيا تيدد 

 حياتيا في البقاء عمى درب طمكحيا.
صكرة كلا تنفصؿ تمكجات الصكرة الدلالية أمامنا عف مضمكف ال    

السابقة؛ إذ تصكر الصكرة مخاطبة المرأة لزكجيا تقكؿ لو عف حمميا في أف 
تصبح ممرضة في المجتمع؛ لكنو يظير نظرة مغايرة لما تريد، ففي رؤيتو 
أف مينة الممرضة غير محترمة عمى العكس مف مينة المعممة كالتدريس 

المرأة لتخصص التمريض سيفتح عمييا بابنا  التي تعد مينة ليا قيمتيا ككزنيا في المجتمع، كما أف دراسة
 مف كلبـ الناس السمبي الذم لف يسد.
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تكاجو المرأة العراقية تحديات تعيؽ سيرىا نحك التعميـ كما يبدك في الصكرة التالية ذىاب الأنثى إلى    
مف  المدرسة؛ لمدراسة؛ لكف تظير الصكرة الطرؼ الذككرم العراقي الغاضب كسياستو في منع الأنثى

طار سيارات يعيؽ حركة كصكليا إلى  ا طريقيا بلبفتة تشير إلى منع الدكاـ، كا  التعمـ، فنجده معترضن
المدرسة، كتظير الفتاة ردة فعميا جراء ذلؾ، فنراىا تقكؿ لمرجؿ: "مطالبتؾ بحقؾ ما يبررلؾ تصادر حقي 

دـ الاستجابة لمتطمباتو في بالتعميـ"، كتأتي نظرة الرجؿ في حرماف الطرؼ الأنثكم في التعميـ في ع
مجتمعو العراقي. بذلؾ، سعت صكر الكاريكاتير عمى إعطاء المرأة الحؽ في التعميـ عف طريؽ التحرر 
الفكرم كالثقافي، فالمرأة ىي المربية الأكلى في الأسرة كالمجتمع، كحقيا في التعميـ يعمؿ عمى تحسيف 

ا يجعؿ منيا شخصية قكية تأبى الخضكع لظاىرة أكضاعيا الاقتصادية، كالنفسية، كالاجتماعية، كم
 الاستغلبؿ في المجتمعات العربية.

 الحقل الفكاىي:
لـ يفصؿ فف الكاريكاتير تكجو الفنانيف إلى النقد كالسخرية كاليزؿ     

في رسكماتيـ عف الحقكؿ الدلالية الأخرل ككف الصكرة الكاريكاتيرية 
تشكؿ ككميديا فكاىية، يعمؿ الفناف عمى جذب المتمقي ليا بإمكانيات 
الصكرة التعبيرية التي تشكؿ محكرنا في أغمب الأحياف لرفض الكاقع، 
كيضفي الفناف عمى تصكيره لممرأة في الحقؿ الفكاىي حركات تكحي 
بالإيجاب أك الرفض بشكؿ ساخر لمظكاىر التي تكاجو المرأة سكاءن 

 أكانت اجتماعية، أك ثقافية، أك سياسية. 
تستحضر الصكرة الآتية صكرة المرأة )الأخطبكط( التي تحمؿ     

صكرة عف المرأة المثالية بيف يدييا العديد مف الأعماؿ؛ إذ تعبر ال
التي تعمؿ بمئة يد، فيي تعمؿ، كتطبخ، كتكتب، كتحضر الحميب 
لرضيعيا، كىي التي تناـ، كتحضر طعاـ الإفطار كميا تشير إلى 
قدرة المرأة عمى تنظيـ كقتيا كبيتيا دكف أف يطغى شيء عمى حساب 
آخر، كبذلؾ يتكزع عمميا بشكؿ متساكو يحقؽ ليا استمراريتيا في 

 الحياة.
كتكشؼ لنا الصكرة التي أمامنا عف التقدـ السريع الذم أصاب     

جكانب حياتنا كمف ذلؾ دخكؿ مكاقع التكاصؿ الاجتماعي التي سيمت 
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التكاصؿ بيف أفراد العائمة الكاحدة بشكؿ خاص، كأفراد المجتمع بشكؿ عاـ، كلـ يبتعد تأثير ىذه المكاقع 
ة؛ إذ تبرز الصكرة المرأة في غرفة الكلادة تحمؿ بيف يدييا جياز عرض عف شؤكف المرأة الحياتية المختمف

عميو برنامج )الكاتس آب( الذم أصبح مكضة العصر في أم خبر يحصؿ يقكـ الآخر بنشره عمى حالتو؛ 
لينظر الآخركف إلييا، كالمرأة في ىذه الصكرة تؤشر إلى الدكتكر بكلبميا ليخبرىا ما إذا كاف الجنيف ذكرنا 

 أنثى لتبرؽ الخبر عبر منصة )الكاتس آب(.أـ 
كترسـ الصكرة الآتية مضمكف ارتفاع نسب التحرش في العالـ العربي؛ إذ نرل المرأة العربية تمشي     

في الطريؽ، كتحسبنا مف أم تحرش قد يصيبيا مف الطرؼ 
الآخر؛ فإنيا ستقكـ بإخراج صاعؽ الكيرباء كبخاخ الفمفؿ لتردع 

 لمسيا.الطرؼ الآخر عف 
كتأتي ىذه الصكرة لتعرض لنا تركيج المرأة العربية لمطعاـ     

عبر كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي )السكشاؿ ميديا(؛ إذ تصكر لنا 
الصكرة ثنائية متناقضة تتمثؿ الأكلى في كجو المرأة المقبؿ عمى 
تذكؽ طعاـ )الفاشينستات( المذيذ؛ لكنيا تضمر خمؼ الشاشة 

يي مف التصكير حتى تقكـ بالتخمص مف عكس ذلؾ فحاؿ ما تنت
الطعاـ، كعدـ بمعو، كشرب الماء؛ لمتخمص مف مذاقو السيء في 

 الفـ.
كتستأنس الصكرة بالمرأة العربية في شير رمضاف أياـ العيد؛ إذ   

نرل المرأة في بداية الشير الفضيؿ حريصة عمى التقرب مف الله 
عز كجؿ؛ إذ تقكـ بأداء فريضة الصلبة، كصلبة التراكيح، كعند 
انتصاؼ الشير تقكـ المرأة بالذىاب نحك الأسكاؽ؛ لتقكـ بشراء ما 

بس كحاجيات، كتأتي صكرة المرأة الأخيرة يمزـ ليا لمعيد مف ملب
الممثمة بيكـ العيد عكس الصكرتيف الأكلى كالثانية؛ إذ تستقبؿ المرأة العيد بالرقص كلبس فستاف الفرح 
سعادة بقدكمو، كما تبرز لنا الصكرة الأخيرة اىتماـ المرأة بكجييا مف كضع زينة عميو، كالاعتناء بشعرىا؛ 

ُٚثغ يٍ خلبؼ ذلؾ فالمرأة لا تيتـ بملبمح كجييا كما الصكرة الأخيرة كىذا  لكف الصكرة الأكلى تظير

تكاجو المرأة  انُاؼٛح انذُٚٛح.ٔػهّٛ، ْذف انؽمم انفكاْٙ نفٍ انكاسٚكاذٛش انٕلٕف ػُذ أْى انًؽطاخ انرٙ
 في المجتمع، كنقميا بثكب ساخر ىزلي يضفي جكنا مف الفكاىة عند تمقي المتمقي لمصكرة.
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 الخلاصة:
رصد البحث تجميات حضكر المرأة في صكرةً الكاريكاتير الرقمية استئناسنا بالمنيج السيميائيً الذم     

كشف ػٍ انؽمٕل انذلانٛح الاظرًاػٛح، ٔانغٛاعٛح، ٔانراسٚخٛح، ٔانذُٚٛح، ٔانرؼهًٛٛح، ٔانفكاْٛح انرٙ 

 نتائجى كما ىكى آت: فنانك الكاريكاتيرً. كتمكفى البحثي مفى الكصكؿً إلى أظٓشْا
أفاد فنانك الكاريكاتير مف التحديات التي تكاجو المرأة في المجتمع في تعزيز الدلالات كالرمكز  .ُ

 انرٙ ذخرضنٓا صٕس انكاسٚكاذٛش، ٔتخاصح انرؼثٛش ػٍ انمعاٚا الاظرًاػٛح، ٔٚؤكذ ْزا انؽعٕس
ية في رسمو لصكره لمختمؼ القضايا التي تقؼ في كجو المرأة عمى قدرة الفناف الإبداع

 الكاريكاتيرية.
يضيء البحث التعانؽ بيف المرأة كالأرض في سياؽ الرباط بيف الأحداث السياسية )الكطنية(  .ٕ

 انرٙ ٚؼاَٙ يُٓا انشؼة انؼشتٙ تصٕسج ػايح، ٔانشؼة انفهغطُٛٙ تصٕس خاصح.

ف لمرمز في تتسـ المكضكعات التي كقؼ عمييا فنانك الكاريكاتير بالتطكر كالحداثة؛ إذ يمك .ّ
الصكرة أف يككف فضاءن دلالينا لأحداث عدة، كما ىك الحاؿ في مايؾ الصحافية شريف أبك عاقمة 
ا شٕسًّٚا ٔغًُّٛا فٙ ذصٕٚش انؽمٛمح، ٔكشف ظشائى الاؼرلال أياو انؼانى أظًغ،  انز٘ أظؽٗ سيضًّ

أساة كطنيا، كالذم اعتمد أم الرمز عمى الحداثة التي جسدىا مكت الصحافية شريف في نقميا لم
 كما يتعرض لو مف كيلبت جراء اعتداءات الاحتلبؿ المتكررة عميو.

جاءت المرأة في الحقؿ الاجتماعي بصكرة أكثر حضكرنا عنيا في الحقكؿ الدلالية الأخرل مف  .ْ
 عٛاعٙ، ٔذاسٚخٙ، ٔدُٚٙ، ٔذؼهًٛٙ، ٔفكاْٙ؛ لأٌ انًشأج ْٙ إؼذٖ انشكائض الأعاعٛح انرٙ ٚمٕو

 رة كالمجتمع.عمييا بناء الأس
عالجت صكرة المرأة في الفف الكاريكاتيرم الصراع بيف الطرؼ الذككرم كالأنثكم؛ ليككف لممرأة  .ٓ

 انؽك انكايم يصم ؼك انشظم فٙ أيٕس ػذج، ٔيُؽٓا ؼمٓا ٚعؼم يُٓا ايشأج لٕٚح لادسج ػهٗ
 منافسة الطرؼ الآخر، لا تستسمـ لظاىرة الاستغلبؿ في المجتمعات العربية.
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 إمكانية التوفيق بين المبادئ الاسلامية والمبادئ القانونية في الاتفاقيات الدولية لتولي المرأة القضاء
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 الممخص

يتناكؿ ىذا البحث مسالة ميمة كىي امكانية التكفيؽ بيف المبادئ الشرعية كالقانكنية حكؿ تكلي 
عرض المرأة القضاء، كتـ افتتاح ىذا البحث بعرض لأىـ الاتجاىات الفقيية لتكلي المرأة القضاء مف ثـ  

  .المكقؼ القانكني ازاء ذلؾ كبالنياية بحث مدل إمكانيو التكفيؽ بف كلب الاتجاىيف
 الكممات المفتاحية : الاسلبمية ، القانكنية ، المبادئ ، اتفاؽ ، المرأة .

 
Abstact 

This research paper is dealing with an important doctrinal issue  that is 

the issue of women occupying judging positions  
The researcher started the discussion by ashort  introductory analysis 

wich identified the judgment in logic  it was followed by few evidences about 

the legitimacy of judging in islam   it was followed by few evidences about the 

legitimacy of judging in law. 

 Keywords: Islamic, legal, principles, agreement, women. 
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 : ىمية الموضوعأ
اف الأىمية المتأتية ليذا المكضكع نابعة مف عدـ الابتعاد عف الجانب الشرعي كاف كاف ذلؾ فيو عدـ  -ُ

 العممية في النصكص الشرعية الاكلكية في ذلؾ .اعطاء الحرية الكاممة لممرأة في احد جكانب حياتيا 
 اف الشريعة الاسلبمية لـ تيمؿ جانب المرأة كجعمتو مقتصران عمى الرجؿ . -ِ
 يتضح لنا كيؼ يمكف التكفيؽ بيف الاتجاىيف كلأم  سبب . -ّ

 : خطة الموضوع
 نحك الاتي :  يتضمف ىذا المكضكع مقدمة كثلبث مباحث كخاتمة ، كقد كانت عناكيف المباحث عمى

 المبحث الاكؿ : شرعية القضاء كحكـ تكلي المرأة القضاء  .
 المبحث الثاني : حكـ تكلي المرأة القضاء في القانكف .

 المبحث الثالث : امكانية التكفيؽ بيف الاحكاـ الشرعية كالمبادئ القانكنية لتكلي المرأة القضاء .
 ةـــمقدمال

داخؿ الدكلة فضلبن عف المناصب الادارية العميا، كلـ يثبت تسنمت المرأة العديد مف الكظائؼ 
تراجعيا عف اداء مياميا الكظيفية عمى الرغـ مف كجكد ما يثقؿ كاىميا في ادارة المنزؿ كرعاية الأطفاؿ، 
فقد اثبتت جدارتيا عمى تكلي إدارة الدكائر كالمؤسسات الرسمية كاظيرت قدرتيا عمى التفاعؿ كالعطاء في 

 ََِٓلاجتماعية، كعند الرجكع الى الشريعة الاسلبمية كالدستكر العراقي الدائـ الذم اقر عاـ الحياة ا
نجد انو قد نص عمى المساكة بيف جميع المكاطنيف رجالان كنساءن في الحقكؽ كالكاجبات بغض النظر عف 

نيا قد نظرت الى المرأة الجنس أك العرؽ أك المغة أك الديف أك القكمية، اما بالنسبة لمشريعة الاسلبمية فإ
نظرة عادلة، فكضعت المرأة في مكضعيا اللبئؽ بيا، مف حيث علبقتيا بالرجؿ كالمجتمع، فحفظت ليا 
حقيا في التممؾ كالتصرؼ كالتعمـ كالتعميـ كغير ذلؾ مما تتساكل بو مع الرجؿ مع مراعاة الاختلبؼ في 

كيني في الاستعدادات كالطبيعة التي خمؽ عمييا بعض الاحكاـ التي ارجعتيا الشريعة الى الاختلبؼ التك
كؿ مف الرجؿ كالمرأة. كتثار بيذا الصدد مسالة تكلي المرأة لميمة القضاء، فالقانكف العراقي قد ساكل بيف 
الرجؿ كالمرأة في تكلي ىذا المنصب. أما بالنسبة لمشريعة الاسلبمية نجد اف ىناؾ مف يؤيد تقمدىا لتمؾ 

يعارض اسناد ىذا المنصب لممرأة مع استناد كؿ فريؽ مف الفريقيف إلى إدلو تؤيد الكظيفة كىناؾ مف 
كتعزز ما ذىب اليو، كعمى الرغـ مف اف المرأة في الكقت الحاضر قد تقمدت منصب القضاء إلا انو تثار 

ة. بعض مف التساؤلات حكؿ شرعية ذلؾ لككف الشريعة الاسلبمية تعد مصدران لمدستكر كالقكانيف الكضعي
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فيؿ ثمة ما يمكف اف يككف سبيلبن لمتكفيؽ بيف الاحكاـ الشرعية كالقانكف كبيف تقمدىا لمنصب القضاء 
 دكف قيد اك شرط ، ىذا ما سنقكـ ببحثو مف خلبؿ المباحث الثلبث الاتية : 

 عية القضاء كحكـ تكلي المرأة القضاء .ك شر مالمبحث الاكؿ: 
 القضاء  في القانكف .المبحث الثاني : حكـ تكلي المرأة 

المبحث الثالث : امكانية التكفيؽ  بيف الاحكاـ الشرعية كالمبادئ القانكنية في الاتفاقات الدكلية لتكلي 
 المرأة القضاء .
 كحكـ تكلي المرأة القضاء مشركعية القضاء:  المبحث الاكؿ

نما لا بد مف إيجاد  يجب أف لا يترؾ لمشيئة الاجتماعيإف تطبيؽ القانكف كتنفيذه في الكاقع  الأفراد، كا 
كضماف فاعميتو. كليذا لـ يخؿ مجتمع قط مف جية  نفاذةسمطة تقكـ عمى تطبيؽ القانكف جبران لتأميف 

تقضي بيف الناس، كسبب ذلؾ، أف حياة الإنساف لا تنفؾ عف العمؿ كالكسب، كىي حياة اجتماعية لا 
مر الذم يدعك إلى الخصكمة التي لك تركت دكف ، الأكالتنازع كالتجاذب تخمك مف التنافس كالتغالب

ضكابط لعلب فييا صكت القكم، كانخفض صكت الضعيؼ، كلسادت المجتمعات الفكضى، كلسرت فييا 
 شرائع الغاب.

كقد جعؿ الإسلبـ القضاء أحد أركاف الدكلة، كجزءان ميمان مف مقكمات المجتمع، كتقع عمى مسؤكليتو 
عمييا، كبث الطمأنينة كالسلبـ في المجتمع. كالأصؿ في مشركعية  حماية الحقكؽ، كمنع الاعتداء

 القضاء: الكتاب، كالسنة، كالإجماع، كالعقؿ، كالعرؼ.
 أما الكتاب: ففيو الكثير مف الآيات الكريمة التي تكجب القضاء بيف الناس بالحؽ كالعدؿ منيا:

مًيفىةن قكلو تعالى: "  عىمٍنىاؾى خى ؽِّ كىلاى تىتَّبًعً الٍيىكىل فىييضًمَّؾى عىف يىا دىاكيكدي إًنَّا جى فًي الٍأىرٍضً فىاحٍكيـ بىيٍفى النَّاسً بًالٍحى
ا نىسيكا يىكٍىـ الٍحًسىابً" ٍـ عىذىابه شىدًيده بًمى  .(ُ)سىبًيؿً المَّوً إًفَّ الَّذًيفى يىضًمُّكفى عىف سىبًيؿً المَّوً لىيي

بِّؾى لاى ييؤٍمًنيك  رىجان مِّمَّا كقكلو تعالى: "فىلبى كىرى ٍـ حى رى بىيٍنىييٍـ ثيّـَ لاى يىجًديكاٍ فًي أىنفيسًيً كِّميكؾى فًيمىا شىجى تَّىى ييحى فى حى
مِّميكاٍ تىسٍمًيمان" ييسى يٍتى كى  .(ِ)قىضى

كىمٍتيـ بىيٍفى النَّاسً  ذىا حى ٍـ أىف تيؤدُّكاٍ الأىمىانىاتً إًلىى أىىٍمًيىا كىاً  أىف تىحٍكيميكاٍ بًالٍعىدٍؿً إًفَّ  كقكلو تعالى: "إًفَّ المٌوى يىأٍميريكي
 .(ّ)المٌوى نًعًمَّا يىعًظيكيـ بًوً إًفَّ المٌوى كىافى سىمًيعان بىصًيران "

                                                           
 .ٕٙسورة ص، الآٌة  (ٔ)
 .٘ٙسورة النساء، الآٌة  (ٕ)
 .9٘سورة النساء، الآٌة  (ٖ)
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ٍـ أىف يىفٍتًنيكؾى عىف بىعٍ  ٍـ كىاحٍذىرٍىي آ أىنزىؿى المٌوي كىلاى تىتَّبًعٍ أىىٍكىاءىي ا أىنزىؿى المٌوي كقكلو تعالى: "كىأىفً احٍكيـ بىيٍنىييـ بًمى  ضً مى
فَّ كىثًيرنا مِّفى النَّ  ٍـ كىاً  ا ييرًيدي المٌوي أىف ييصًيبىييـ بًبىعٍضً ذينيكبًيً ٍـ أىنَّمى لَّكٍاٍ فىاعٍمى "إًلىيٍؾى فىإًف تىكى  . (ُ)اسً لىفىاسًقيكفى

" ٍـ بًالٍقًسٍطً إًفَّ المٌوى ييحًبُّ الٍميقٍسًطًيفى كقكلو تعالى: "فىاحٍكيـ بىيٍنىيي
(ِ) . 

صًيكقكلو تعالى: "إًنَّ  آئًنًيفى خى ا أىرىاؾى المٌوي كىلاى تىكيف لِّمٍخى ىـ بىيٍفى النَّاسً بًمى ؽِّ لًتىحٍكي لٍنىا إًلىيٍؾى الٍكًتىابى بًالٍحى  . (ّ)مان"ا أىنزى
 قضى بيف الناس، فكاف أكؿى قاضو في الإسلبـ، كليذا فإف القضاء مف سيننو  كأما السنة: فإف النبي 

 . (ْ)الكاجبة الإتباع
 فإف الخمفاء الراشديف حكمكا بيف الناس، كاستعممكا القضاة عمى الأمصار.  الإجماع:وأما 

 . (ٓ)بيف الناس كاستعمؿ القضاة كبعث أنس بف مالؾ إلى البحريف قاضيان  فقضى أبك بكر 
بيف الناس كبعث أبا مكسى الأشعرم إلى البصرة قاضيان، كبعث عبد الله بف مسعكد  كقضى عمر      

 .(ٕ). ككتب إلى أبي عبيدة كمعاذ يأمرىما بتكلي قضاء الشاـ(ٔ)كفة قاضيان إلى الك

                                                           

 .9ٗسورة المائدة، الآٌة  (ٔ)

 .ٕٗسورة المائدة، الآٌة  (ٕ)

 .٘ٓٔالآٌة  سورة النساء، (ٖ)

"أما بعد، فإن القضاء فريضة محكمة وسنة فً رسالته القضائٌة المشهورة:  وفً ذلك ٌقول عمر بن الخطاب  (ٗ)

، طمتبعة... ًّ ارَقطُْن ارقطنً، سُنَن الدَّ -، دار الكتب العلمٌة، بٌروتٗ، المجلد الثانً، جٕ". ٌنظر: الإمام علً بن عمر الدَّ

  .(ٕ٘ٗٗإلى أبً موسى الأشعري، رقم:  . ) كتاب: فً الأقضٌة والأحكام، كتاب عمر ٕٖٔ، صٖٕٓٓلبنان، 

، دار المعرفة ، ٗ، جٖلمحتاج الى معرفة الفاظ المنهاج ، طٌنظر: شمس الدٌن محمد بن الخطٌب الشربٌنً، مغنً ا (٘)

 .99ٗبٌروت ، لبنان ، ص 

(ٙ)
ُٚظش: شًظ انذٍٚ يؽًذ تٍ أتٙ انؼثاط أؼًذ تٍ ؼًضج تٍ شٓاب انذٍٚ انشيهٙ انًُٕفٙ انًصش٘ الأَصاس٘ انشٓٛش تانشافؼٙ  

؛ انؼلايح يؽًذ تٍ أؼًذ ٖٕٙ، صٖٕٓٓنثُاٌ،-تٛشٔخ ، داس انكرة انؼهًٛح،8، ضٖانصغٛش، َٓاٚح انًؽراض إنٗ ششغ انًُٓاض، غ

نثُاٌ، دٌٔ ركش -انًُٓاظٙ الأعٕٛغٙ، ظٕاْش انؼمٕد ٔيؼٍٛ انمعاج ٔانًٕلؼٍٛ ٔانشٕٓد، داس انٕٛعف نهطثاػح ٔانُشش، تٛشٔخ

 .5٘٘عُح انطثغ، ص
(5)

نثُاٌ، -، داس انكرة انؼهًٛح، تٛشٔخُٗٚظش: انشٛخ أؼًذ تٍ أؼًذ انًخراس انعُكٙ انشُمٛطٙ، يٕاْة انعهٛم يٍ أدنح خهٛم، ض 

 .5ٕٓ، صٕ٘ٓٓ
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بػيف النػػاس، كبعػػث  بػيف النػػاس، كقمػػد شػريحان القضػػاء. كقضػى عمػػي  كقضػى عثمػػاف بػف عفػػاف      
عبد الله بف عباس إلى البصرة قاضيان. فصار ذلؾ مف فعميـ إجماعان، كليذا فإف الإجماع منعقد عمى فعمو 

 . (ُ)سمفان كخمفان 

فالخمفاء الراشدكف أدرككا أىمية القضاء كضركرتو كقامكا بػو عمػى أفضػؿ مػا يكػكف، فكػانكا لا يكلػكف       
 . (ِ)أف يصكنو مف الأىكاء كالانحراؼ، كبذلؾ دحركا الظمـ، كنشركا العدؿ القضاء إلا لمف كاف قادران عمى

ون  )فػػلؤف القضػػاء أمػػر بػػالمعركؼ كنيػػي عػػف المنكػػر كالله تعػػالى يقػػكؿ: " وأمــا العقــل والعــرف:      الآمِــرن
وفِ و النَّاىنون  ع نِ الْمننك ر كالتغالػب، كلًمػا فطػركا عميػو ، كلأف الناس لًما في طباعيـ مػف التنػافس (ّ)"بِالْم عْرن

مػػف التنػػازع كالتجػػاذب، يقػػؿ فػػييـ التناصػػر، كيكثػػر فػػييـ التشػػاجر كالتخاصػػـ، أمػػا لشػػبية تػػدخؿ عمػػى مػػف 
تديٌف، أك لعناد يقدـ عميو مف تجكٌر، فدعت الضركرة إلػى قػكدىـ إلػى الحػؽ، كالتناصػؼ بالأحكػاـ القاطعػة 

عػادات الأمػـ بػو جاريػة كجميػع الشػرائع بػو كاردة. كلأف فػي لتنازعيـ كالقضايا الباعثة عمى تناصفيـ، كلأف 
أحكاـ الاجتياد ما يكثر فيو الاختلبؼ، فمـ يتعيف أحدىما بيف المختمفيف فيػو إلا بػالحكـ الفاصػؿ كالقضػاء 

. كلأف الظمػػـ فػػي الطبػػاع، فيحتػػاج إلػػى حػػاكـ ينصػػؼ المظمػػكـ، فكجػػب نصػػبو، فػػإذا لػػـ يكػػف مػػف (ْ)القػػاطع(
 . (ٓ)كاحدان، تعيف عميو، فإف امتنع أجبر عميو، لأف الكفاية لا تحصؿ إلا بو يصمح لمقضاء إلا

                                                           
(ٔ)

ُٚظش: شًظ انذٍٚ يؽًذ تٍ أتٙ انؼثاط أؼًذ تٍ ؼًضج تٍ شٓاب انذٍٚ انشيهٙ انًُٕفٙ انًصش٘ الأَصاس٘ انشٓٛش تانشافؼٙ  

 .ٖٕٙ، يصذس عاتك، ص8انصغٛش، ض
نَ النَّاسِ: (ٕ) ٌْ تكَِ فًِ  وفً ذلك ٌقول الإمام علً كرم الله وجهه فً عهده للأشتر لما ولاه مصر: "... ثُمَّ اخْتَرْ للِْحُكْمِ بَ ٌَّ أفَْضَلَ رَعِ

حْصَرُ مِ  ٌَ لَّةِ وَلَا  تَمَادَى فًِ الزَّ ٌَ نْ لَا تَضٌِقُ بِهِ الْأمُُورُ، وَلَا تُمْحِكُهُ الْخُصُومُ، وَلَا  ءِ إلِىَ الْحَقِّ إذَِا عَرَفَهُ، وَلَا تُشْرِفُ نَفْسِكَ، مِمَّ ًْ نَ الْفَ

جَالِ لهَُ عِنْدَكَ .نَفْسُهُ عَلىَ طَمَعٍ ..... وَأعَْطِهِ مِنَ الْ  أمَْنَ بذِلكَِ اغْتٌِالََ الرِّ ٌَ تكَِ، لِ رُهُ مِنْ خَاصَّ ٌْ طْمَعُ فٌِهِ غَ ٌَ كَ مَا لَا  ٌْ ٌنظر:  ..."مَنْزِلَةِ لدََ

 . 9ٔٗ-9ٓٗ، المكتبة التوفٌقٌة، القاهرة، دون ذكر سنة الطبع، صٖنهج البلاغة، ج
 .ٕٔٔسورة التوبة الآٌة  (ٖ)
، تحقٌق د. محً هلال السرحان، ٔسن علً بن محمد بن حبٌب الماوردي البصري الشافعً، أدب القاضً، جٌنظر: أبو الح (ٗ)

 .ٖٙٔ-ٖ٘ٔ، ص 93ٔٔمطبعة الإرشاد، بغداد، 
ٌن عبد الله بن قدَامة المقدِسً، الكافً فً فقه الإمام أحمد بن حنبل، ط (٘) ع، ، دار أبن حزم للطباعة والنشر والتوزٌٌٔنظر: موفقّ الدِّ

 . 9ٙ٘، صٖٕٓٓلبنان، -بٌروت
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. كلا شػؾ فػي (ُ)كليذا أجمع العمماء عمى مشركعية القضاء كقالكا إف القياـ بو مف فػركض الكفايػة

ػفٍ لا يًصٍػميح لػو إمػا ػفٍ لا ييغٍنػي عنػو غيػريه، كلا شػؾ فػي تحريمػو عمػى مى  كجكب الػدخكؿ فػي القضػاء عمػى مى

لقصكر في عممو أك في إدراكو، أك في دينو، لأنو تىمبَّس بما لا يصميح لو، كدخؿ فيما ليس ىػك مػف شػأنو، 

كمىفٍ عدا ىذيف فيك ميتردِّد بيف أحاديث الترغيب في القضاء، كالترىيب فيو
(ِ). 

تَّــى القاضػػي العػػادؿ بالجنػػة فقػػاؿ: " ككعػػد  ــاء  المنسْــمِمِين  ح  ــنْ ط م ــب  ق ض  دْلنــون م  م ــب  ع  ي ن ال ــون ثنــمَّ غ 

وْرنهن ع د ل ون ف م ون النَّارن  م ب  ج  م نْ غ  نَّةن، و  وْر هن ف م ون الْج   . (ّ)"ج 

ل زِم ون الشَّيْط انن : "كقاؿ  نْون و  مَّى ع  ار  ت خ  رْ، ف إِذ ا ج   . (ْ)"إِنَّ الله م ع  الْقاضِي م ا ل مْ ي جن

                                                           

، ٕ٘ٓٓلبنان،  -، دار الكتب العلمٌة، بٌروتٌٕنظر: الإمام بهاء الدٌن عبد الرحمن بن إبراهٌم المقدسً، العُدة شرح العمدة، ط (ٔ)

، دار ٖج؛ برهان الدٌن أبً الحسن علً بن أبً بكر بن عبد الجلٌل الرشدانً المرغٌنانً، الهداٌة شرح بداٌة المبتدي، ٕٕٗص

، دار الكتب ٙ؛ محمد الزهري الغمراوي، السراج الوهاج على متن المنهاج، طٖٔٔ، صٕٓٓٓلبنان،-الكتب العلمٌة، بٌروت

، دار ٔ؛ نجم الدٌن عبد الغفار عبد الكرٌم القزوٌنً، الحاوي الصغٌر فً الفقه الشافعً، طٗٙ٘، ص9ٕٓٓلبنان، -العلمٌة، بٌروت

 .ٕٓٙ، صٕٓٔٓ، لبنان-الكتب العلمٌة، بٌروت

رار المتدفق عَلى حدائق الأزْهار، ط (ٕ) لُ الجَّ ٌْ ، دار أبن حزم للطباعة والنشر والتوزٌع، ٌٔنظر: الإمام محمد بن علً الشوكانً، السَّ

 .9ٔٗ، صٕٗٓٓلبنان، -بٌروت

(ٖ)
ٕ دأد عهًٛاٌ أتٍ الأشؼس (. ُٚظش: الإياو أت5ٖ٘٘أخشظّ أتٕ دأد فٙ كراب: الألعٛح، تاب: فٙ انماظٙ ٚخطئ، انؽذٚس: ) 

 .ٗٓٗ، يصذس عاتك، صٖانغعغراَٙ الأصد٘،ض
(ٗ)

(. ُٚظش: الإياو أتٕ ػٛغٗ يؽًذ تٍ ػٛغٗ تٍ ٖٖٓٔأخشظّ انرشيز٘ فٙ كراب: الأؼكاو، تاب: يا ظاء فٙ الإياو انؼادل، انؽذٚس: ) 

( تهفع: 5ٔٔٙنماظٙ يا نى ٚعش، انؽذٚس: ). ٔأخشظّ انؽاكى فٙ كراب: الأؼكاو، تاب: إٌ الله يغ آٓٗعٕسج، يصذس عاتك، ص 

أَ الله عَزَّ وَجَمَّ مِىهُْ " ( ٕٔ٘ٗ"؛ ٔأخشظّ انثٛٓمٙ فٙ كراب: أدب انماظٙ، انؽذٚس: )إنَِّ الله مَعَ انْقاضً ما نمَْ ٌجَُسْ فإَذِا جازَ تبَسََّ

، ٗ". ُٚظش: الإياو أتٕ تكش أؼًذ تٍ انؽغٍٛ انثٛٓمٙ، ضالله مع انقاضًِ ما نم ٌجَُسْ، فإذا جازَ بسئ الله مىه، ونزمَهُ انشٍّطانتهفع: "

 .5ٕ٘يصذس عاتك، ص 
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 أما ما جاء مػف الأحاديػث فػي الترىيػب كالتحػذير مػف الػدخكؿ فػي القضػاء، مػا ركم عػف النبػي 

، ف ذ اك  فـي أنو قاؿ: " ى بِغ يرِ الحقِّ ف ع مِم  ذ اك  ل ق ض  القضاةن ثلاثة: قاضيانِ في النّارِ وق اضٍ في الجنَّةِ: ر جن

قوق  النَّاسِ ف   ى بالحقِّ فذلِك  في الجّنَّةِ النَّارِ، وقاضٍ لا ي عْم من ف أ ىْم ك  حن  . (ُ)"ينو  في النّارِ، وقاضٍ قض 
ذا كػػػاف القضػػػاء مشػػػركعان كمػػػا ىػػػك ثابػػػت  فػػػي الكتػػػاب، كالسػػػنة، كالإجمػػػاع، فػػػإف ممػػػا يػػػدعك إلػػػى كا 

الدىشة كالعجب كركد الأخبار في التحذير منو، كالكراىة لو، كالجزع مف التقدـ عميو، كالفرار كاليرب منو. 
أمػػؿ فػػي ىػػذا التحػػذير، كمعرفػػة السػػبب يػػزكؿ العجػػب، ذلػػؾ أف القضػػاء عمػػى الػػرغـ مػػف سػػمك كلكػػف عنػػد الت

نصافان بيف الناس، فإف فيو خطران عظيمػان ككنػو محنػة كبميػة، لمػا  مكانتو كشرؼ منزلتو ككنو قربة كطاعة كا 
دم ميمػو كىػكاه أك يخاؼ فيو عمى مف يتكلاه أف لا يككف أىلبن لكلاية القضاء، إما لجيمو أك قمة أمانتػو، فيػؤ 

 جيمو إلى الخركج عف جادة العدؿ.

: أف أكثػػػر المػػػؤلفيف بػػػالغكا فػػػي التحػػػذير مػػػف (ِ)كفػػػي ذلػػػؾ يقػػػكؿ العلبمػػػة برىػػػاف الػػػديف بػػػف فرحػػػكف
الػدخكؿ فػػي كلايػػة القضػػاء، كشػػدٌدكا فػػي كراىيػػة السػعي فييػػا، كرغبػػكا فػػي الإعػػراض عنيػػا كالنفػػكر كاليػػركب 

الفقيػػاء أف مػػف كلػػي القضػػاء فقػػد سػػيؿ عميػػو دينػػو، كألقػػى بيػػده إلػػى  منيػػا، حتػػى تقػػرر فػػي أذىػػاف كثيػػر مػػف
التيمكػػة كرغػػب عمػػا ىػػك الأفضػػؿ، كسػػاء اعتقػػادىـ فيػػو، كىػػذا غمػػط فػػاحش يجػػب الرجػػكع عنػػو. كالكاجػػب 

                                                           
(ٔ) 

(، ُٚظش: الإياو أتٕ ػٛغٗ يؽًذ ٕٕٖٔفٙ انماظٙ، انؽذٚس: ) أخشظّ انرشيز٘ فٙ كراب: الأؼكاو، تاب: يا ظاء ػٍ سعٕل الله 

( 5ٖٖ٘؛ ٔأخشظّ أتٕ دأد فٙ كراب: الألعٛح، تاب: فٙ انماظٙ ٚخطئ، انؽذٚس: )33ٖتٍ ػٛغٗ تٍ عٕسج، يصذس عاتك، ص 

ا انَّرِي فً انجَْ تهفع:  ىَّتِ فسََجُم عَسِفَ انْحَقَّ فقَضََى بهِِ، وَزَجُم عَسِفَ انْحَقَّ فجََازَ "انْقضَُاةُ ثلَاثتَ: وَاحِد فً انْجَىَّتِ واثْىاَنِ فً انىَّازِ، فأَمََّ

. ُٚظش:الإياو أتٕ دأد عهًٛاٌ أتٍ الأشؼس انغعغراَٙ فً انْحُكْمِ فهَُىَ فً انىَّازِ، وَزَجُم قضََى نهِىَّاسِ عَهىَ جَهْمٍ فهَُىَ فً انىَّازِ"

اتٍ ياظح فٙ كراب الأؼكاو، تاب: انؽاكى ٚعرٓذ فٛصٛة انؽك، انؽذٚس: ؛ ٔأخشظّ ٗٓٗ -ٖٓٗ، يصذس عاتك، صٖالأصد٘،ض

جُم قضََى نهِىَّاسِ انْقضَُاةُ ثلَاثتَ: اثْىاَنِ فً انىَّازِ وَوَاحِد فً انْجَىَّتِ: زَجُم عَهمَِ انْحَقَّ فقَضََى بهِِ فهَُىَ فً انْجَىَّتِ، وَزَ ( تهفع: "ٖٕ٘ٔ)

، ُٚظش: الإياو أتٕ ػثذ الله يؽًذ تٍ ٚضٚذ انمضُٔٚٙ، انًعهذ انصانس، وَزَجُم جَازَ فً انْحُكْمِ فهَُىَ فً انىَّازِ" عَهىَ جَهْمٍ فهَُىَ فً انىَّازِ،

( تهفع: 5ٕٔٓ؛ ٔأخشظّ انؽاكى فٙ كراب: الأؼكاو، تاب: لاظٛاٌ فٙ انُاس ٔلاض فٙ انعُح، انؽذٚس: )ٖٓٔيصذس عاتك، ص

داً  ازِ وَقاضٍ فً انْجَىَّتِ، قاضٍ عَسَفَ انْحَقَّ فقَضََى بهِِ فهَُىَ فًانْقضَُاةُ ثلَاثتَ: قاضٍِانِ فً انىَّ " انجَْىَّتِ، وقاضٍ عَسَفَ انْحَقَّ فجََازَ مُتعََمِّ

ٍْسِ عهمٍ فهَُىَ فً انىَّازِ" ، قاضٍ قضََى قاضٍِانِ فً انىَّازِ وَقاضٍ فً انْجَىَّتِ ( تهفع: "5ٖٔٓٔانؽذٚس: ) فهَُىَ فً انىَّازِ، وقاضٍ قضََى بغَِ

 لانٕا: فًا رَة ْزا انز٘ ٚعٓم؟انْجَىَّتِ، وَقاضٍ قضََى بجَىْزٍ فهَُىَ فً انىَّازِ، وَقاضٍ قضََى بجَِهْههِِ فهَُىَ فً انىَّازِ"،  باِنْحَقِّ فهَُىَ فً

، يصذس عاتك، ٗغاتٕس٘، ضُٚظش: الإياو أتٕ ػثذ الله يؽًذ تٍ ػثذ الله انؽاكى انُٛ قال: "ذوبه أن لا ٌكىن قاضٍاً حتى ٌعهم".

انقضاة ثلاثت: قاضٍان فً انىاّز، وقاضٍ فً انجىتّ، قاضٍ ( تهفع: "ٙ٘٘ٗ؛ ٔأخشظّ انثٛٓمٙ فٙ أدب انماظٙ، انؽذٚس: )5ٕص

قضَى بغٍس انحق وهى ٌعهم، فرنل فً انىاّز، وقاضٍ قضى وهى لا ٌعهم، فأههل حقىق انىاّس، فرنل فً انىاّز، وقاضٍ قضى بانحقّ، 

 .3ٕٙ، يصذس عاتك، صٗ". ُٚظش: الإياو أتٕ تكش أؼًذ تٍ انؽغٍٛ انثٛٓمٙ، ضفً انجىتّفراك 
(ٕ) 

ا و ُٚظش: الإياو تشْاٌ انذٍٚ أتٙ انٕفاء إتشاْٛى اتٍ الإياو شًظ انذٍٚ أتٙ ػثذ الله يؽًذ تٍ فشؼٌٕ انٛؼًش٘ انًانكٙ، ذثَصشجُ انؽُكَّ

 .ٕٔ-ٓٔ، ص5ٕٓٓنثُاٌ، -انؼهًٛح، تٛشٔخ، داس انكرة ٕفٙ اصُٕل الألعٛح ٔيُاْط الأؼكاو، غ
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مف الػنعـ التػي  تعظيـ ىذا المنصب الشريؼ كمعرفة مكانتو مف الديف، ففيو بعثت الرسؿ، كجعموي النبي 
ـمَّط ون : قػاؿأنو  النبي فقد جاء عف  يباح الحسد عمييا، اهن اللهن مـالًا، ف س  ـل آت ـ ينِ: ر جن س ـد  إِلاَّ فـي اثْن ت ـ "لا  ح 

ينع مِّمني ا" ةً، ف يو  ي قْضِي بِي ا و  ر  آت اهن اللهن حِكْم  قّ، و آخ  م ى ى م ك تِوِ في الح   . (ُ)ع 

كاعمـ: أف كػؿ مػا جػاء مػف الأحاديػث التػي فييػا تخكيػؼ ككعيػد، فإنمػا ىػي فػي حػؽ قضػاة الجػكر 
العمماء، كالجيٌاؿ الذيف ييدخًمكف أنفسيـ في ىذا المنصب بغير عمـ. ففي ىذيف الصنفيف جاء الكعيد. كأمػا 

ــرِ سِــكِّينٍ : "قكلػػو  ــح  بِغ يْ ــاء  ف ق ــدْ ذنبِ ــي  الْق ض  لِ ــنْ و  ه أكثػػر النػػاس فػػي معػػرض التحػػذير مػػف . فقػػد أكرد(ِ)"م 
نما ىك دليػؿ عمػى شػرؼ (ّ)القضاء. كقاؿ بعض أىؿ العمـ: ليس في ىذا الحديث كراىية القضاء كذمو ، كا 

القضاء كعظيـ منزلتػو، كأف المتػكلي لػو مجاىػد لنفسػو كىػكاه، كىػك دليػؿ عمػى فضػيمة مػف قضػى بػالحؽ إذ 
عمػي بػف أبػي طالػب كمعػاذ  . كقػد كلػى رسػكؿ الله (ْ)تنانػان جعؿ ذبيح الحؽ امتحانان، لتعظـ لػو المثكبػة ام

القضاء، فنعـ الذابح كنعػـ المػذبكح. فالتحػذير الػكارد مػف الشػرع إنمػا ىػك عػف  بف جبؿ كمعقؿ بف يسار 
ط باً . قاؿ الله تعالى: "(ٓ)الظمـ لا عف القضاء ي نَّم  ح   . (ٔ)"و أ مَّا ٱلق َٰسِطنون  ف ك اننواْ لِج 

                                                           
(ٔ)

، انؽذٚس: )  ٍْ لعٗ تانؽكًح، انؽذٚس: 3ٓٗٔأخشظّ انثخاس٘ فٙ كراب: انضكاج، تاب: إَفاق انًال فٙ ؼمِّّ (، ٔفٙ كراب: الأؼكاو، تاب: أظش يَ

(. ُٚظش: الإياو أتٕ ػثذ 5ٖٔٙذؼانٗ، انؽذٚس: )(، ٔفٙ كراب: الاػرصاو تانكراب ٔانغُح، تاب: يا ظاء فٙ اظرٓاد انمعاج تًا أَضل الله 5ٔٗٔ)

 8ٕٙ، ص8ٕٓٓنثُاٌ، -الله يؽًذ تٍ إعًاػٛم انثخاس٘، صؽٛػ انثخاس٘، ذؽمٛك أؼًذ صْٕج ٔأؼًذ ػُاٚح، داس انكراب انؼشتٙ، تٛشٔخ

، ٗنؽغٍٛ انثٛٓمٙ، ض(. ُٚظش: الإياو أتٕ تكش أؼًذ تٍ ا5ٓ٘ٗ؛ ٔأخشظّ انثٛٓمٙ فٙ كراب: أدب انماظٙ، انؽذٚس: )58ٗٔٔص ٖٗٗٔص

(. ُٚظش: الإياو أتٕ ػثذ الله يؽًذ تٍ ٚضٚذ 8ٕٓٗ. ٔأخشظّ أتٍ ياظح فٙ كراب: انضْذ، تاب: انؽغذ، انؽذٚس: )5ٕٕيصذس عاتك، ص 

 .ٗٔ٘انمضُٔٚٙ، انًعهذ انشاتغ، يصذس عاتك، ص
(ٕ) 

(. ُٚظش: الإياو أتٕ ػٛغٗ يؽًذ تٍ ػٛغٗ تٍ ٕٖ٘ٔٚس: )فٙ انماظٙ، انؽذ أخشظّ انرشيز٘ فٙ كراب: الأؼكاو، تاب: يا ظاء ػٍ سعٕل الله 

ًَ انْقَضَاءَ ( تهفع: 5ٖٔ٘؛ ٔسٔاِ الإياو أتٕ دأد فٙ كراب: الألعٛح، تاب: فٙ غهة انمعاء، انؽذٚس:)33ٖعٕسج، يصذس عاتك، ص  "مَه وُنِّ

ٍهِ" ٍْسِ سِكِّ ؛ ٔأخشظّ انذَّاسلطُٙ فٙ ٖٓٗ، يصذس عاتك، صٖغراَٙ الأصد٘، ض. ُٚظش: الإياو أتٕ دأد عهًٛاٌ أتٍ الأشؼس انغعفقَدَْ ذُبحَِ بغَِ

؛ ٖٓٔ، يصذس عاتك، صٗ(. ُٚظش: الإياو ػهٙ تٍ ػًش انذَّاسلطُٙ، انًعهذ انصاَٙ، ضٙٔٗٗكراب: الألعٛح ٔالأؼكاو ٔغٛش رنك، انؽذٚس:)

ٍهٍ"مَهْ ( تهفع: "8ٖٕٓٔأخشظّ اتٍ ياظح فٙ كراب: الأؼكاو، تاب: ركش انمعاج، انؽذٚس: ) ٍْسِ سِكِّ ٍْهَ انىَّاسِ فقَدَْ ذُبحَِ بغَِ . ُٚظش: جُعِمَ قاَضٍِاً بَ

؛ ٔأخشظّ انشٕكاَٙ فٙ كراب: الألعٛح ٔالأؼكاو، تاب انرشذٚذ 33الإياو أتٕ ػثذ الله يؽًذ تٍ ٚضٚذ انمضُٔٚٙ، انًعهذ انصانس، يصذس عاتك، ص

( ٔلال سٔاِ انخًغح إلاَّ انُغائٙ. ُٚظش: الإياو يؽًذ تٍ ػهٙ تٍ 8ٙ3ٖانؽذٚس: ) فٙ انٕلاٚاخ ٔيا ٚخشٗ ػهٗ يٍ نى ٚمى تؽمٓا دٌٔ انمائى تّ،

ٍْ أؼادٚس عٛذ الأخٛاس ششغ يُرمٗ الأخثاس، انًعهذ انشاتغ، ض ؛ ٔأخشظّ انؽاكى فٙ 5ٕٔ، يصذس عاتك، ص8يؽًذ انشّٕكاَٙ، َٛم الأٔغاس يِ

ٍهٍ"( تهفع: 5ٔٓ8انؽذٚس: )كراب: الأؼكاو، تاب: يٍ ظؼم لاظٛاًّ فكأًَا رتػ تغٛش عكٍٛ،  ٍْسِ سِكِّ . ُٚظش: الإياو "مَهْ جُعِمَ قاَضٍِاً فكََأوََّما ذُبحَِ بِغَ

(، ٔٔ٘ٗ؛ ٔأخشظّ انثٛٓمٙ فٙ كراب: أدب انماظٙ، انؽذٚس: )5ٖ، يصذس عاتك، صٗأتٕ ػثذ الله يؽًذ تٍ ػثذ الله انؽاكى انُٛغاتٕس٘، ض

 . 5ٕٗ، يصذس عاتك، صٗٓمٙ، ضُٚظش: الإياو أتٕ تكش أؼًذ تٍ انؽغٍٛ انثٛ
(ٖ) 

ٍْ أؼادٚس عٛذ الأخٛاس ششغ يُرمٗ الأخثاس، انًعهذ انشاتغ، ض ، 8ُٚظش: الإياو يؽًذ تٍ ػهٙ تٍ يؽًذ انشّٕكاَٙ، َٛم الأٔغاس يِ

 .  5ٕٕيصذس عاتك، ص
(

ٗ
 .5ٔ، ص5ٕٓٓأؼًذ فشٚذ انًضٚذ٘، داس انكرة انؼهًٛح، تٛشٔخ،  ، ذؽمٛكُٔٚظش: الإياو أتٕ انؼثاط أؼًذ تٍ أؼًذ اتٍ انماص انطثش٘ انشافؼٙ، أدب انماظٙ، غ( 

(
٘

 .8ُٔٚظش: الإياو أتٕ انؼثاط أؼًذ تٍ أؼًذ اتٍ انماص انطثش٘ انشافؼٙ، يصذس عاتك، ص( 

 .٘ٔعٕسج انعٍ، اٜٚح ( ٙ)
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بعػػػػػد اف انتيينػػػػػا مػػػػػف الخػػػػػكض فػػػػػي مشػػػػػركعية القضػػػػػاء لابػػػػػد اف نتكقػػػػػؼ عنػػػػػد مشػػػػػركعية عمػػػػػؿ 
 المرأة في القضاء، كىؿ أف  عمميا مكافؽ لممبادئ الشرعية اـ مخالؼ ليا ؟ 

لمػػػػا كانػػػػت العدالػػػػة مػػػػف ميػػػػاـ عمػػػػؿ القاضػػػػي الاساسػػػػية، عميػػػػو فػػػػاف ىػػػػذه الميمػػػػة لا يمكػػػػف اف 
نػػػػػػة، كلمػػػػػػا كانػػػػػػت ىػػػػػػذه الميمػػػػػػة مػػػػػػف ميػػػػػػاـ القضػػػػػػاء، فيػػػػػػؿ تككػػػػػػؿ لا لمػػػػػػف تتحقػػػػػػؽ عنػػػػػػده الكفػػػػػػاءة كالاما

تتػػػػكافر لػػػػػدل المػػػػػرأة إمكانيػػػػػة تحقيػػػػؽ ذلػػػػػؾ، كبمعنػػػػػى أخػػػػػر ىػػػػػؿ المػػػػرأة أىػػػػػؿ لاف تخػػػػػكض سػػػػػمؾ القضػػػػػاء 
أك عكػػػػػػػس ذلػػػػػػػؾ، كىػػػػػػػؿ أف عمميػػػػػػػا فػػػػػػػي سػػػػػػػمؾ القضػػػػػػػاء إف كػػػػػػػاف منصػػػػػػػبان عمػػػػػػػى تحقيػػػػػػػؽ العدالػػػػػػػة يعػػػػػػػد 

 مخالفان لمشريعة الاسلبمية؟ 

آراء جػػػػاءت مػػػػف خػػػػلبؿ الشػػػػركط التػػػػي  تػػػػـ تحديػػػػدىا مػػػػف قػػػػبميـ اف لمعممػػػػاء فػػػػي ىػػػػذه المسػػػػالة 
فػػػػػػيمف يتقمػػػػػػد ىػػػػػػذا المنصػػػػػػب نظػػػػػػرا لخطػػػػػػكرة المسػػػػػػالة ككػػػػػػاف مػػػػػػف ضػػػػػػمف مػػػػػػا تػػػػػػـ اشػػػػػػتراطو ىػػػػػػك شػػػػػػرط 

كيمكػػػػػػف القػػػػػػكؿ اف ىػػػػػػذا الشػػػػػػرط ىػػػػػػك نقطػػػػػػة البدايػػػػػػة فػػػػػػي الخػػػػػػلبؼ لتػػػػػػكلي المػػػػػػرأة منصػػػػػػب  (ُ)"الػػػػػػذككرة"
 ات : القضاء، كقد كاف لمفقياء حكؿ ىذا الشرط ثلبث اتجاى

القضػػػػػػاء  كقػػػػػػالكا فيػػػػػػو اف الػػػػػػذككرة ليسػػػػػػت شػػػػػػرطان فػػػػػػيمف يتػػػػػػكلى (ِ)الاكؿ: كىػػػػػػك اتجػػػػػػاه الحنفيػػػػػػة الاتجػػػػػػاه
مسػػػػػتنديف الػػػػػى اف المػػػػػرأة مػػػػػف أىػػػػػؿ الشػػػػػيادات فػػػػػي الجممػػػػػة امػػػػػا عػػػػػف الحػػػػػدكد كالقصػػػػػاص لػػػػػيس ليػػػػػا اف 

 .  تقض فييا لأنيا لا شيادة ليا فييا

يػػػػػدكر مػػػػػع الشػػػػػيادة كجػػػػػكدان كعػػػػػػدمان. فأصػػػػػحاب ىػػػػػذا المػػػػػذىب يػػػػػذىبكف فيػػػػػو الػػػػػػى أف القضػػػػػاء  
فػػػػػلب مكػػػػػاف لمقضػػػػػاء حيػػػػػث لا مكػػػػػاف لإداء الشػػػػػيادة كقبكليػػػػػا، كقياسػػػػػيـ عمػػػػػى ذلػػػػػؾ ام الشػػػػػيادة منبثػػػػػؽ 

 .  (ّ) مف الاىمية المتحققة، فمف كاف أىلب لمشيادة كاف أىلب لمقضاء

ككجػػػػػو  اءالاتجػػػػػاه الثػػػػػاني: ذىػػػػػب اصػػػػػحاب ىػػػػػذا الاتجػػػػػاه الػػػػػى المنػػػػػع حيػػػػػث لا يجػػػػػكز لممػػػػػرأة تػػػػػكلي القضػػػػػ
 (ْ) القيػػػػػاس كالاسػػػػػتدلاؿ ىػػػػػك الحػػػػػاؽ المنػػػػػع بالإمامػػػػػة العظمػػػػػى كىػػػػػك رأم الجميػػػػػكر مػػػػػف الفقيػػػػػاء المالكيػػػػػة

(ْ)
 . (ٓ) كالاباضية (ْ) كالزيدية (ّ) كالامامية (ِ) كالحنابمة (ُ) الشافعية 

                                                           
 .3ٕ٘/ٙ، كشاف انمُاع ،  انثٕٓذٙ (ٔ)

 و .38ٕٔ/ ٕ/ تٛشٔخ داس انكراب انؼشتٙ / انطثؼح ٖ/5  ، ػلاء انذٍٚ تذائغ انصُائغ فٙ ذشذٛة انششائغ انكاعاَٙ (ٕ)

(
ٖ

 . ٗٗ/ ٘، انًصذس انغاتك ، انؽصفكٙ، انذاس انًخراس  ٖ/5انكاعاَٙ ، تذائغ انصُائغ  (

(
ٗ

ظثطّ ٔصؽؽّ ػثذ انٕاسز يؽًذ ػهٙ ، تٛشٔخ ٖ، نثُاٌ ، داس انكرة   8ٖ٘/ ْٕـ /  8ْٖٙـ / انفٕاكّ انذٔاَٙ ػهٗ سعانح تٍ اتٙ صٚذ انمٛشٔاَٙ اخ  ٕٙٔٔانُفشٔا٘ ، اؼًذ تٍ غُٛى تٍ عانى انُفشأ٘   (

 .و 335ْٔـ /  8ٔٗٔانكرة انؼهًٛح انطثؼح الاَذنظ ، 
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 كؿ كعمى النحك الآتي :عقككجو الاستدلاؿ ما جاء في الكتاب كالسنة كالأجماع كالم

ظَالُ قكلو تعالى : الكتاباكلان  ٌَ  انشِّ ايُٕ َّٕ ا انُِّغَاءِ  ػَهَٗ لَ ًَ مَ  تِ ُ  فعََّ ٗ   تؼَْعَٓىُْ  اللهَّ ا تؼَْط   ػَهَ ًَ تِ ٍْ  أََفمَُٕا َٔ  يِ

ِٓىْ  انِ َٕ انؽَِاخُ  أيَْ ْٛةِ  ؼَافظَِاخ   لاََرِاَخ   فاَنصَّ ا نِّهْغَ ًَ ُ  ؼَفعَِ  تِ ذِٙ اللهَّ انلاَّ َٔ  ٌَ ٍَّ  ذخََافُٕ ٍَّ  َشُُٕصَُْ ٍَّ  فؼَِظُُْٕ ْْعُشُُْٔ ا َٔ 

عَاظِغِ  فِٙ ًَ ٍَّ  انْ اظْشِتُُْٕ َٔ  ٌْ ِ ٍَّ  ذثَْغُٕا فلََا  أغَؼَُْكَُىْ  فئَ ِٓ ْٛ ٌَّ  عَثِٛلاًّ  ػَهَ َ  إِ ٌَ  اللهَّ ا ػَهًِّّٛا كَا َّكَثِٛشًّ
(ٔ. ) 

طهََّماَخُ ُّكقكلو تعالى ًُ انْ َٔ  ٍَ ٍَّ  ٚرَشََتَّصْ ِٓ لَا  لشُُٔء   شلََاشحََ  تأََِفغُِ ٍَّ  ٚؽَِمُّ  َٔ ٍَ  أٌَ نَُٓ ًْ ُ  خَهكََ  يَا ٚكَْرُ  فِٙ اللهَّ

 ٍَّ ِٓ ٍَّ  إٌِ أسَْؼَايِ ٍَّ  كُ ِ  ٚؤُْيِ وِ  تاِللَّّ ْٕ انَْٛ خِشِ  َٔ ْٜ ٍَّ  ا تؼُُٕنرَُُٓ ٍَّ  أؼََكُّ  َٔ ِْ نكَِ  فِٙ تشَِدِّ ٌْ  رَ  ا أسََادُٔا إِ ٍَّ  إصِْلَاؼًّ نَُٓ  يِصمُْ  َٔ

ٍَّ  انَّزِ٘ ِٓ ْٛ ؼْشُٔفِ  ػَهَ ًَ ظَالِ  تاِنْ نهِشِّ َٔ  ٍَّ ِٓ ْٛ ُ  دَسَظَح   ػَهَ اللهَّ  ؼَكِٛى   ػَضِٚض   َٔ
(ٕ) .  

 مطػرفيف حقكقػان لمف تكلي القضاء اف تمؾ الآيات اثبتػت اف  المرأةلمنع  الآياتتمؾ بكاف استدلاليـ 
 .(ٖ) لتمؾ الدرجة ككاجبات كجعمت لمرجاؿ عمى النساء درجة ، كعميو فاف تبكء المرأة لذلؾ المنصب منافيان 

 :  السنة -ثانيان 

ام اف عػػدـ الفػػلبح المػػلبزـ لكلايػػة  (ٗ) " لػػف يفمػػح قػػكـ كلػػك امػػراىـ امػػرأة " (( النبػػي محمػػدقػػاؿ 
 المرأة.

 الاجماع  -ثالثان 
كىػػػػذا   لامػػػػرأةكلا عػػػػف خمفػػػػاؤه الراشػػػػديف انيػػػػـ اسػػػػندكا القضػػػػاء ) الله )نقػػػػؿ عػػػػف رسػػػػكؿ لػػػػـ يي 

 .( ُ) إجماعان عمى عدـ صلبحية المرأة لتكلي القضاء

                                                                                                                                                                                     
(
ٔ

ْـ الاؼكاو انغهطاَٛح   ٓ٘ٗ، انًأسد٘ اتٕ انؽغٍ ػهٙ تٍ يؽًذ  تٍ ؼثٛة انثصش٘ انثغذاد٘ ،خ  8ٖٕ،  8،  انشيهٙ َٓاٚح انًؽراض ، ٕٕٙٔ/ ٙداس انفكش ، تٛشٔخ  انخطٛة انششتُٛٙ ، يغُٙ انًؽراض (

 . ، داس انكرة انؼهًٛح ، تٛشٔخ ، نثُاٌ 8ٖٔانٕلاٚاخ  انذُٚٛح ص 

(
ٕ

 .، تٛشٔخ انًكرة الاعلايٙ د. غ. د. خ  ٕٕٕ/ْٗـ / انكافٙ فٙ فمّ الاياو انًثؽم اؼًذ تٍ ؼُثم  ٕٓٙيؽًذ ػثذ الله تٍ لذايح انًمذعٙ  خ اتٍ  لذايح أتٕ  ٓٓ٘/  ٖٔاتٍ لذايح ، انًغُٙ  (

(
ٖ

 . 33ٖٔانطٓشاَٙ ، ػلايح عٛذ يؽًذ ؼغٍٛ انؽغُٛٙ انطٓشاَٙ ، لعاء ٔؼكٕيح ظٓاد انًشأج ، تٛشٔخ ، داس انؽًٛح انثٛعاء ،  (

(
ٗ

 . يكرثح انًٍٛ د.غ ،و / د.8ٙٔ/ ْٗـ انراض انًزْة الاؼكاو انًزْة  3ٖٓٔو ، داس انكراب الاعلايٙ د . غ. د.خ ، اؼًذ تٍ لاعى ، خ  د. 3ٔٔ/ ٙعٗ انضٚذ٘ ، اؼًذ تٍ ٚؽٛٗ انثؽش انضخاس اتٍ انًشذ (

(
٘

 غ ، د.خ . د. ،الإسشاد و، يكرثح د.، ٖٕ/ْٖٔـ / ششغ انُٛم ٔانشفاء انؼهٛم ، ٕٖٖٔاغفٛش ، يؽًذ ٕٚعف تٍ ػٛغٗ خ  (

 . ٖٗ عٕسج انُغاء ، اٜٚح : (ٙ)

(
5

 . 8ٕٕعٕسج انثمشج ، اٜٚح :  (
(
8

ْـ / انكشاف ػٍ انؽمائك غٕايط انرُضٚم   8ٖ٘و ، انضيخشش٘ ، اتٕ انماعى ظاد الله يؽًذ تٍ ػًش خ  33ْٖٔـ ـ   ٗٔٗٔتٛشٔخ ، نثُاٌ داس انًؼشفح ،د.غ/  8ٖٓ/ٕسظا يؽًذ سشٛذ ، ذفغٛش انًُاس  (

 . 3ٕٙ/ٔٔػٌٕٛ الالأٚم فٙ ٔظِٕ انرأٚم  

(
3

سلى  ، كراب انًغاص٘ ، كراب انفرٍ ، تاب كراب انُثٙ ـ يؽًذ صهٗ الله ػهّٛ ٔعهى  انٗ كغشٖ ٔلٛصش ، تاب انفرُح انرٙ ذًٕض كًٕض انثؽش ؼذٚسٕٓٓٙ،  ٓٔٙٔ/  ٗ،ٙاخشظّ انثخاس٘ فٙ  صؽٛؽح  (

ٖٗٔٙ  ،ٙٙ8ٙ . 
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 القياس :  -رابعان 

 .( ِ) اف سبب المجكء لمقياس عمى الإمامة ىك لككف كلاية القضاء فرع عف الامامة

 المعقكؿ :   -خامسان 
ىػػػػػػػك أف نقػػػػػػػص الانكثػػػػػػػة عنػػػػػػػد المػػػػػػػرأة يمنعيػػػػػػػا مػػػػػػػف إمامػػػػػػػة الصػػػػػػػمكات كاذا كػػػػػػػاف الامػػػػػػػر كػػػػػػػذلؾ 

 .( ّ)فمنعيا مف القضاء اكلى 
 الاتجاه الثالث :  ىك الاتجاه الذم يبيح لممرأة تكلي القضاء كفي جميع الاحكاـ كىك رأم 

 ، مستدليف عمى ذلؾ بما يمي : (ٓ)الظاىرم  كابف جرير الطبرم  (ْ)ابف حزـ 
 ٍـ المَّوى  فَّ  اكلان: قكلو تعالى: ذىا أىىٍمًيىا إًلىى   الٍأىمىانىاتً  تيؤىدُّكا أىف يىأٍميريكي كىمٍتيـ كىاً   إًفَّ  بًالٍعىدٍؿً  تىحٍكيميكا أىف النَّاسً  بىيٍفى  حى

 ٔ) .) بىصًيرنا سىمًيعنا كىافى  المَّوى  إًفَّ  بًوً  يىعًظيكيـ نًعًمَّا المَّوى 
 . (ٕ)كىذا الخطاب مكجو لمجميع ليس عمى الرجؿ فقط دكف المرأة 

العدكيػة امػػرأة مػف قكمػػو  ( ، انػػو كلػي الشػػفاء بنػت عبػػد اللهثانيػان: ركم عػػف عمػر بػػف الخطػاب )
 كالسكؽ كرقابتوي كالتي ىي الحسبة متعمقة بالقضاء . (ٖ)السكؽ

 المبحث الثاني

 القضاء في القانون والاعلانات الدولية المرأةحكم تولي 

لك تتبعنا نصكص القانكف لـ نجػد منيػا نصػا يتعػرض لتػكلي المػرأة ميمػة القضػاء كلعػؿ مػرد ذلػؾ 
التػػي اعتبرىػػا الفقيػػاء شػػرط لػػـ  ٗ فػػي تػػكلي ىػػذه الميمػػة ، فالػػذككرة كالمػػرأةاف القػػانكف لػػـ يفػػرؽ بػػيف الرجػػؿ 

قػانكف الػداخمي نجدىا مف بػيف الشػركط التػي حػددىا القػانكف حػكؿ تػكلي ىػذه الميمػة كلػك تركنػا نصػكص ال
مف الاعػلبف العػالمي لحقػكؽ الانسػاف  قػد نصػت فػي  ِّمتكجييف الى الاعلبنات الدكلية فنجد اف المادة 

                                                                                                                                                                                     
 (
ٔ

و / انضَذاَٙ ، ػثذ انًعٛذ انًشأج ٔؼمٕلٓا انغٛاعح ْٕٓٓـ  ٕٔٗٔ، ٖانشعانح انطثؼح / تٛشٔخ ، نثُاٌ يؤعغح  ٖٓ، صٚذاٌ ػثذ انكشٚى َظاو انمعاء فٙ انششٚؼح الاعلايٛح ص  3ٕ/ٓٔاتٍ لذايح ، انًغُٗ (

 و .  ْٕٓٓٓـ ،  ٕٔٗٔتٛشٔخ /، نثُاٌ يؤعغح انشٚاٌ انطثؼح الأنٗ ،  ٗٗٔفٙ الاعلاو، ص 

 (
ٕ

 . 3ٕ/  ٓٔ، انًغُٙ  8ٕٙ/ ٔانًأسد٘ ، ػهٙ تٍ يؽًذ تٍ صٓٛة انًأسد٘ انشافؼٙ ، ادب انماض ، داس انكرة انؼهًٛح تٛشٔخ (

 (
ٖ

  .ٖٕ/  ٖٔاغفٛش ششغ انُٛم   3ٕ/  ٓٔ، اتٍ لذايح انًغُٙ / ٕٓ/ٔانفاعٙ / ششغ يٛاسج  (
 (
ٗ

 . 3ٕٗ/ٓٔاتٍ ؼضو ، ػهٙ تٍ اؼًذ تٍ عؼٛذ انظاْش٘، انًؽهٗ ، ذؽمٛك نعُح إؼٛاء انرشاز انؼشتٙ ، تٛشٔخ ، داس الافاق انعذٚذج ، د، خ (

 . 3ٕ/ْٓٔـ ،  ْٖٖٗـ ، ػهٗ يخرصش الاياو اتٙ انماعى ػًش تٍ انؽغٍٛ تٍ ػثذ الله  تٍ اؼًذ انخشلٙ خ  ٕٓٙاتٍ لذايح ، اتٙ يؽًذ ػثذ الله تٍ اؼًذ تٍ لذايح ، انًغُٙ ٔانششغ انكثٛش  خ  (٘)

(
ٙ

 . 8٘عٕسج انُغاء ، اٚح :  (
(
5

 . ٖٓٗ/3 يصذس عاتك ، انًؽهٗ ،، اتٍ ؼضو  (

(
8

 . 8ٕ٘/٘، اتٙ ػًش ٕٚعف تٍ ػثذ انثش انًُش٘ انمشغثٙ انعايغ الاؼكاو انمشاٌ  ، داس انكرة انؼهًٛح ، تٛشٔخ ، انمشغثٙ  (

3
 . ٕ٘ٓٓنغُّ  ٘ٔيٍ لإٌَ انغهطح انمعائٛح انفهغطُٛٙ سلى  ٙٔ، ٔانًادج  35ٙٔنغُّ  ٖٖيٍ لإٌَ انًؼٓذ انمعائٙ انؼشالٙ سلى 5انًادج ( 
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الفقرة  الأكلى منوي عمى أف لكؿ أنساف حؽ العمؿ ضمف شركط عادلػة كمرضػية فضػلبن عػف المسػاكاة التػي 
لبنػػات كالاتفاقيػات الدكليػػة تعػػد اسػػمى مػػف اكجبيػا القػػانكف بػػيف الرجػػؿ كالمػرأة ، كجػػدير بالػػذكر اف ىػػذه الاع

يجػػكز مخالفتيػػا، إذ تيعػػد  مػػف القكاعػػد الاساسػػية لممجتمػػع ، كاذا مػػا تضػػمنت  القػػانكف الػػداخمي، كبالتػػالي لا
القكانيف الداخمية اك الدستكر نصان يخالؼ تمؾ القكاعد فانوي يشكؿ بطبيعة الحاؿ خرقا كتكػكف محػلبن لمطعػف 

ضػػمف المسػػاكاة كعػػدـ التمييػػز كعمػػى الػػدكؿ اف تتقيػػد بػػذلؾ كالا اصػػبحت مخالفػػة إذ أف تمػػؾ الاعلبنػػات تت
لأم  زيػنجدهي يؤكػد عمػى مبػدأ المسػاكاة كدكف تمي ََِٓلمشرعة الدكلية ، فمك رجعنا لمدستكر العراقي لعاـ 

 ، كأكػػػدهي  الدسػػػتكر (ِ) ُُٕٗ،  كأكػػػد ىػػػذا المبػػػدأ أيضػػػان دسػػػتكر جميكريػػػة مصػػػر العربيػػػة لعػػػاـ  (ُ) سػػػبب
 . (ّ) الاردني أيضان 

 فالإعلبنػاتكبالتالي فاف ام تميػز بػيف المػكاطنيف لأم سػبب يعػد أمػرا بػاطلب لا يمكػف التسػميـ بػو 
 .لداخمية بحسب التدرجات التشريعيةالدكلية ليا عمكية عمى الدستكر كالدستكر بشكؿ عمكية عمى القكانيف ا

 المبحث الثالث

 المرأةفي تولي  والاعلانات الدولية  والمبادئ القانونيةامكانية التوفيق بين الاحكام الشرعية 
 القضاء

بعد اف استعرضنا كلب الاتجاىيف السابقيف حكؿ امكانية تكلي المرأة القضاء كىما كؿ مف الاتجاه 
ليػا ذلػؾ مطمقػا  الشرعي كالاتجاه القانكني كينقسػـ الاتجػاه الشػرعي الػى مػذاىب تمنػع تكلييػا  كأخػرل تجيػز

ضػػمف محػػددات ، كبػػيف الاتجػػاه القػػانكف الػػذم سػػاكل بػػيف الرجػػؿ كالمػػرأة اسػػتنادا للبتفاقيػػات  كاخػػرل تجيػػزه
الدكلية كعميو كيؼ يمكػف التكفيػؽ بػيف كػلب الاتجػاىيف ؟ كىػؿ يمكػف اعطػاء الاكليػة فػي الاتفاقيػات الدكليػة 

 عمى ما تتضمنو الشريعة الاسلبمية مف احكاـ التي تعد مصدرا اساسيا لمدستكر ؟

بالرجكع الى الاتجاىات الفقيية الثلبث نجد اف الاتجاه الاقرب لتحقيؽ العدالػة ىػك الاتجػاه الكسػط 
 القضاء في كؿ شيء . المرأةالذم لـ يمنع اك يطمؽ مف تكلي 

                                                           
(
ٔ

 . ٕ٘ٓٓنؼشالٙ نؼاو يٍ انذعرٕس ا ٗٔانًادج  (

(
ٕ

 . 35ٔٔيٍ دعرٕس ظًٕٓسٚح يصش انؼشتٛح نؼاو  ٓٗانًادج  (

(
ٖ

 . 3ٕ٘ٔيٍ انذعرٕس الاسدَٙ  ٙانفمشج الأنٗ يٍ انًادج  (
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الا اف الاتجاه الذم يميؿ الى التناغـ مع الاتفاقيات الدكلية ىك مذىب الظاىرية الػذم سػاكل بػيف 
تقمػد ىػذه الكظيفػة مؤكػديف عمػى اف الاصػؿ ىػك الاباحػة كلػـ يػرد تقييػد بػنص مػريح  حتى في كالمرأةالرجؿ 

كاف  لممػرأةإذ  اف مػا اثػاره الػبعض مػف العاطفيػة  (ُ)يؤكد منعيا مف ذلؾ كنرل فيو شػيئا مػف العدالػة أيضػان 
جديػػة دكف الرجػػؿ كبالمقابػػؿ ايضػػا فال المػػرأةليػػا  تػػأثير عمػػى حيادىػػا نقػػكؿ اف العكاطػػؼ لػػيس حكػػرا عمػػى 

كالا لما كجد نصان صريحا في القانكف يجيز الشػككل مػف القضػاة عنػد  (ِ) عمى الرجؿ كالصرامة ليس حكران 
اصػدارىـ حكمػا بنػاءن عمػى علبقػة سػابقة مػع احػد طرفػي الػدعكل ، فمػك ضػمنت ليػـ الحياديػة كالعدالػة  لمػػا 

لظاىريػة يػدعـ المسػاكاة الا اننػا ـ حرمػة تمػؾ القكاعػد ، كعميػو كلمػا كػاف مكقػؼ ايكجد مػا يشػير الػى انتيػاك
نجد اف مذىب الحنفية فيو مف التكفيؽ بيف الاتجاىات الشرعية كالمبػادئ الدكليػة مػا يمكػف أف نطمػؽ عميػو 

 تكفيقان .

كفضػػلبن عػػف ذلػػؾ فقػػد افتػػى العممػػاء المعاصػػركف بإمكانيػػة تػػكلى المػػرأة القضػػاء لكػػف ضػػمف شػػركط 
مر كىك سف النضكج أم لا تكػكف فػي فتػرة يمكػف اف تػؤثر عمػى منيا اف تككف في سف قابمة لتكلي ىذا الا

، كاف تتػكفر فييػا القػدرات  (ّ)حالتيا النفسية كفتػرة الحػيض أك مرحمػة الحمػؿ كتكػكف قػد فرغػت مػف التربيػة 
العمميػػة كالاخلبقيػػة فضػػلبن عػػف تطػػكر المجتمػػع ككصػػكلو الػػى درجػػة مػػف الػػكعي كالثقافػػة لا تقػػكدهي مظػػاىر 

 . (ْ)التنمر 
 الخاتمة

 ننيي بحثنا بنتائج كتكصيات كعمى النحك الآتي :

 :النتائج  -اولاً 

 كالمػػرأةخصصػت دراسػة المبحػث الاكؿ حػكؿ  الاحكػاـ كالاتجاىػات الفقييػة لدراسػة مشػركعية القضػاء  -ُ
 كالمنع .   الإجازةكتكزعت فييا تمؾ الاتجاىات بيف مؤيد كمعارض مستنديف الى ادلة 

                                                           
(
ٔ

 . ٖٕٕٓ/٘/ٕٗانذكرٕس يُزس انفعم ، ؼكى ذٕنٙ انًشأج يُصة انمعاء يُشٕس ػهٗ يٕلغ يعهظ انمعاء الاػهٗ ذاسٚخ انضٚاسج  (

https://www.ahewar.org 

(
ٕ

  ٕاًٚاٌ انغٛذ ػشفح ، انًشأج ٔٔلاٚح انمعاء كهٛح انؽمٕق ظايؼح يذُٚح انًغأاخ ، ص  (

(
ٖ

 . ٖٖٓ-ٕٖٓ، ص 335ٔصٚذاٌ ػثذانكشٚى صٚذاٌ ، انًفصم فٙ اؼكاو انًشأج ٔانثٛد انًغهى ، انطثؼح انصانصح ، يؤعغح انشعانح ، تٛشٔخ،  (

ٗ
 ػهٗ انًٕلغ الانكرشَٔٙ  ٕٔٔٓ/5/ٕٔ( ُٚظش انمشظأ٘ ، انًشأج ٔذٕنٙ يُصة انمعاء ، يُشٕس تراسٚخ 
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نػت دراسػتو حػكؿ المشػركعية فػي المبػادئ القانكنيػة كالتػي لا تعػد معارضػة اك مانعػة المبحث الثػاني كا -ِ
 القضاء عند بعض الدكؿ العربية  . المرأةمف تكلي 

كانػػت دراسػػة المبحػػث الثالػػث حػػكؿ امكانيػػة التكفيػػؽ بػػيف المبػػادئ الاسػػلبمية كالقانكنيػػة لرفػػع التعػػارض  -ّ
 ية .كامكانية تكلييا دكف اىدار المبادئ الإسلبم

 التوصيات : -ثانياً 

 .نكصي بالرجكع الى الشريعة الاسلبمية بالقدر الذم لا يمكف اف يشكؿ مخالفة لتمؾ المبادئ -ُ

كاف كانػػت الاتفاقيػػات الدكليػػة كالاعلبنػػات كالمكاثيػػؽ كالاخػػرل تشػػكيؿ حمقػػة حػػكؿ الػػدكؿ لا يمكػػف ليػػا  -ِ
 . بينيا كبي تخطييا كالا اعتبرت خرؽ لمبادئيا فاف لابد مف المكازنة

 قائمة المصادر والمراجع 
 القرآن الكريم  -اولاً 

 السنو النبوية -ثانياً 
، المجمد الثالث، دار الكتب العممية، بيركت ،  ِابف ماجة في كتاب ، الاحكاـ، باب ذكر نصار، ط -ُ

 . ََِٗلبناف ، 
ماـ أبك داكد سميماف ( ، الإّٓٓابك داكد في كتاب الاقضية باب في القاضي يخطئ ، الحديث ) -ِ

 ابف الاشعث
، المجمد الثالث، دار المعرفة لمطباعة كالنشر، بيركت،  ّ، جُالسجستاني الازدم ، سنف ابي داكد، ط

 . ََُِلبناف، 
الاماـ ابك عبدالله محمد بف يزيد القزكيني، سنف ابف ماجة ،تحقيؽ: محمكد محمد محمكد حسف  -ّ

 . ََِٖتب العممية، بيركت ، لبناف، ، المجمد الثالث، دار الكِنصار، ط
،نبؿ الاكطار مف حديث سيد  ٖ،المجمد الرابع،جِالاماـ محمد بف عمي بف محمد الشككاني، ط -ْ

 الاخيار شرح منتقى الاخبار، دار الكتب العممية، بيركت ، لبناف .
، ْ، جُلصغرل، طالبييقي، كتاب ادب القاضي ، الاماـ ابك بكر احمد بف الحسف البييقي، السنف ا -ٓ

 . ُٓٗٗتحقيؽ: بيجت يكسؼ حمد ابك الطيب، دار الجيؿ ، بيركت ، لبناف ، 
 الترمذم ، الاماـ ابك عيسى محمد بف عيسى بف سكرة بف مكسى -ٔ
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،دار الكتاب العربي،  ُالترمذم )سنف الترمذم( الجامع الصحيح، تحقيؽ: احمد زىكة كاحمد عناية،ط
 بيركت، لبناف .

، ْالاماـ ابك عبدالله محمد بف عبدالله الحاكـ النيسابكرم، المستدرؾ عمى الصحيحيف،جالحاكـ ،  -ٕ
 . ََِٖتحقيؽ: عبدالرزاؽ الميدم، دار الكتاب العربي، بيركت ، لبناف ، 

الصنعاني ،كتاب القضاء ،الاماـ محمد بف اسماعيؿ الامير الصنعاني، سبؿ السلبـ شرح بمكغ المراـ  -ٖ
 . ََِٕ، دار الكتاب العربي، بيركت ، لبناف ، ْكاـ، تحقيؽ: احمد زىكة،جمف جمع ادلة الاح

 المصادر الفقيية : -ثالثاً 
، د.ـ ، دار الكتاب الاسلبمي ،  ُُٗ/ٔابف المرتضى الزيدم ، احمد بف يحيى ، البحر الذخار ،  -ُ

 د.ط ، د.ت .
جنة احياء التراث العربي، بيركت ابف حزـ ، عمي بف احمد بف سعيد الظاىرم ، المحمى ، تحقيؽ: ل -ِ

 . ِْٗ/َُ، دار الافاؽ الجديدة ، د.ت ، 
ىػػ عمى مختصر َِٔابف قدامو ، ابي محمد عبدالله بف احمد بف قدامو ، المغنى كالشرح الكبير ، ت -ّ

 . ِٗ/َُىػػ ، ّّْالاماـ ابي القاسـ عمر بف الحسيف بف عبدالله بف احمد الحزقي ت
، تحقيؽ:  ُمحمد بف حبيب الماكردم البصرم الشافعي ، ادب القاضي، ج ابك الحسف عمي بف -ْ

 . ُُٕٗمحي ىلبؿ السرحاف ، مطبعة الارشاد ، بغداد ، 
، د.ـ ، مكتبة  ُٖٔ/ْىػػ ، التاج المذىب لأحكاـ المذىب ، جَُّٗاحمد بف قاسـ الصنعاني ، ت -ٓ

 اليمف .
، د.ـ، مكتبة  ِّ/ُّالنيؿ كشفاء العميؿ ىػػػ ، شرح ُِّّاطغيش محمد بف يكسؼ بف عيسى ت -ٔ

 الارشاد ، د.ط ، د.ت .
، تحقيؽ: احمد ُالاماـ ابك العباس احمد بف احمد بف القاص الطبرم الشافعي، ادب القاضي، ط -ٕ

 . ََِٕفريد المزيدم، دار الكتب العممية ، بيركت ، 
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ف ابي عبدالله محمد بف فرحكف اليعمرم الاماـ برىاف الديف ابي الكفاء ابراىيـ ابف الاماـ شمس الدي -ٖ
، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، ِالمالكي ، سفرة الحكاـ في اصكؿ الاقضية كمناىج الاحكاـ، ط

ََِٕ . 
، دار الكتب العممية ، ِالاماـ بياء الديف عبدالرحمف بف ابراىيـ المقدسي ، العدة شرح العمدة ، ط -ٗ

 . ََِٓبيركت ، لبناف ، 
، دار الكتب العممية ْ، المجمد الثاني،ج ِالاماـ عمي بف عمر الدار قطني ، سنف الدار قطني ،ط -َُ

 . ٖٕٓٓ، تٛشٔخ ، نثُاٌ ، 

 الخطيب الشربيني ، محمد الخطيب الشربيني ، مغنى المحتاج ، بيركت ، دار الفكر . -ُُ
لكشاؼ عف الحقائؽ غكامض ىػػ ، آّٖالزمخشرم ، ابك القاسـ جار الله محمد بف عمر ، ت -ُِ

 . 3ٕٙ/ٔانرُضٚم ٔػٌٕٛ الالأٚم فٙ ٔظِٕ انرأٔٚم 

الزنداني ، عبدالمجيد ، المرأة كحقكقيا السياسية في الاسلبـ ، بيركت ، لبناف ، مؤسسة الرياف،  -ُّ
 و .ْٕٓٓٓــ، ٕٔٗٔانطثؼح الأنٗ ، 

، دار الكتب ْيؿ مف ادلة خميؿ، جالشيخ احمد بف احمد المختار الجنكي الشنقيطي ، مكاىب الجم -ُْ
 . 3ٕٓٓانؼهًٛح ، تٛشٔخ ، نثُاٌ ، 

العلبمة محمد بف احمد المنياجي الاسيكطي ، جكاىر العقكد كمعيف القضاة كالمكقعيف كالشيكد ،  -ُٓ
 داس انٕٛعف نهطثاػح ٔانُشش ، تٛشٔخ ، نثُاٌ ، دٌٔ ركش عُّ انطثغ .

ر النمرم القرطبي ، الجامع لأحكاـ القرآف ، دار الكتب القرطبي ، ابي عمر يكسؼ بف عبد الب -ُٔ
 . 8ٕ٘/٘انؼهًٛح ، تٛشٔخ ، 

، بيركت ، دار الكتاب العربي ،  ّ/ٕالكاساني ، علبء الديف ، بدائع الصنائع في ترتيب الشرائع  -ُٕ
 . ُِٖٗ،  ِالطبعة 

دار الكتب العممية، الماكردم ، عمي بف محمد بف صييب الماكردم الشافعي ، أدب القاضي ،  -ُٖ
 . 8ٕٙ/ٔتٛشٔخ ، 

ىػػ ، الفكاكة الدكاني عمى رسالة ابي زيد ُِٔٗالنفراكم ، احمد بف غنيـ بف سالـ النفراكم ،  -ُٗ
 ، بيركت ، دار الفكر . ِىػػ ، جّٖٔالقيركاني ، ت
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شرح بداية  برىاف الديف ابي الحسف عمي بف ابي بكر بف عبدالجميؿ الرشداني المرغيناني ، اليداية -َِ
 . َََِ، دار الكتب العممية ، بيركت، لبناف ،  ّالمبتدم ،ج

ىػػػ ، ُُْْ، بيركت ، لبناف ، دار المعرفة ، د.ط ، َّٖ/ِرضا محمد رشيد ، تفسير المنار،  -ُِ
 و .33ٖٔ

زيداف عبدالكريـ زيداف ، المفصؿ في احكاـ المرأة كالبيت المسمـ ، الطبعة الثالثة ، مؤسسة الرسالة  -ِِ
  . ٖٖٓ-ٕٖٓ، ص 335ٔ، تٛشٔخ، 

، بيركت ، مؤسسة  ّزيداف عبدالكريـ زيداف ، نظاـ القضاء في الشريعة الاسلبمية ، الطبعة -ِّ
 و .338ْٔــ ، 3ٔٗٔانشعانح ، 

بف ابي العباس احمد بف حمزة بف شياب الديف الرممي المنكفي المصرم شمس الديف محمد  -ِْ
  ََِّ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف،  ٖ، ج ّالانصارم ، نياية المحتاج الى شرح المنياج ، ط

شمس الديف محمد بف الخطيب الشربيني ، مغنى المحتاج الى معرفة معاني الفاظ المنياج، الطبعة  -ِٓ
 . 5ٕٓٓ، داس انًؼشفح ، تٛشٔخ ، نثُاٌ ،  ٗ، ضانصانصح 

، دار الكتب العممية ، بيركت ،  ٔمحمد الزىرم الحمزاكم ، السراج الكىاج عمى فتف المنياج ، ط -ِٔ
 . 3ٕٓٓنثُاٌ ، 

، دار أبف حزـ لمطباعة ُمحمد بف عمي الشككاني، السيؿ الجرار المتدفؽ عمى حدائؽ الازىار، ط -ِٕ
 .ٕٗٔٓنثُاٌ ،  ٔانُشش، تٛشٔخ ،

، دار ابف  ُمكفؽ الديف عبدالله بف قدامو المقدسي ، الكافي في فقو الاماـ احمد بف حنبؿ ، ط -ِٖ
 . ٖٕٓٓؼضو نهطثاػح ٔانُشش ، تٛشٔخ ، نثُاٌ ، 

، دار الكتب  ُنجـ الديف عبدالغفار عبدالكريـ القزكيني ، الحاكم الصغير في الفقو الشافعي ، ط -ِٗ
 . ٕٓٔٓتٛشٔخ ، نثُاٌ ، انؼهًٛح ، 

 . ٕ٘ٗٗ( انٗ اتٙ يٕعٗ الاشؼش٘ ، سلى : فٙ الالعٛح ٔالاؼكاو ، كراب ػًش ) -كراب :

الطيراني ، علبمة سيد محمد حسيف الحسيني الطيراني ، قضاء كحككمة جياد المرأة ، بيركت ،  -َّ
 . 83ٖٔداس انؽًٛح انثٛعاء ، د.غ ، 

 المصادر القانونية : -رابعاً 
 .د. أجياد ثامر الدليمي ، مشركعية القضاء ، كمية الحقكؽ ، جامعة المكصؿ .أ -ُ
 د. ايماف السيد عرفة ، المرأة ككلاية القضاء ، كمية الحقكؽ ، جامعة مدينة السادات . -ِ
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 المراجع الالكترونية : -خامساً 
قضاء الاعمى ، د. منذر الفضؿ ، حكـ تكلي المرأة منصب القضاء ، منشكر عمى مكقع مجمس ال -ُ

 . ٖٕٕٓ/٘/ٕٗذاسٚخ انضٚاسج 

https://www.ahewar.org 

الاستاذ فائؽ زيداف ، المرأة كالقضاء ، منشكر عمى مكقع مجمس القضاء الاعمى، تاريخ الزيارة  -ِ
ٕٗ/٘/ٕٕٖٓ . 

 الدساتير والقوانين : -سادساً 
 . ٕ٘ٓٓدعرٕس ظًٕٓسٚح انؼشاق نؼاو  -ٔ

 . 35ٔٔانؼشتٛح نؼاو دعرٕس ظًٕٓسٚح يصش  -ٕ

 . ُِٓٗالدستكر الاردني لعاـ  -ّ
 . 35ٙٔنغُّ  ٖٖلإٌَ انًؼٓذ انمعائٙ انؼشالٙ سلى -ٗ

 . ََِٓلسنو  ُٓقانكف السمطة القضائية الفمسطيني رقـ  -ٓ
 المواقع الالكترونية : -سابعاً 

 . المكقع الالكتركنيعمى  َُُِ/ٕ/ُِالقرضاكم ، المرأة كتكلي منصب القضاء ، منشكر بتاريخ  -ُ

About Journal  

Google scholar         https://scholar.google.com/citations?hl=ar&authuser=4&user=5w_h_4wAAAAJ 
Journal Link       https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606 
                                  https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5460   

GOIDI American Journal, Vol.3 Issue 9  July 2023 

The American Journal of Human Research 

  ISSN: 2694-5606 (Online)                                                                                                                                                                                                                                                              

  ISSN: 2694-5460 (Print)                                                                                                                               

   Library of  Congress*U.S.ISSN                                                                                                                  

Available Online at: http://www.loc.gov/issn 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606 

Research Article 

https://scholar.google.com/citations?hl=ar&authuser=4&user=5w_h_4wAAAAJ
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5460
http://www.loc.gov/issn
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2694-5606


     

 107 

 الفمسطينية القضية المصري النسائي الاتحاد دعم
 م 1923-1947

 شحات السيد محمود د.ىدى
 العربية مصر الجديد/جميورية الوادي بجامعة الآداب بكمية منتدب مدرس

Hodamahmoud2810@gmail.com 

 الممخص
المرأة ىي أساس بناء المجتمع كأساس قكتو فيي صانعة الرجاؿ، كىي الكاقفة كالداعمة ليـ في كؿ       

الأكقات لخكض المعارؾ كالانتصار عمى الأعداء، كلممرأة المصرية مكاقؼ عديدة في القضايا السياسية 
ة الفمسطينية كمساندة العربية. كىذا يتضح جميا في دكر " الاتحاد النسائي المصرم " في دعـ القضي

المرأة الفمسطينية في نضاليا ضد الكياف الصييكني، كالكقكؼ بجانب فمسطيف ماديا كمعنكيا، عربيا 
. لـ 1923كدكليا. كتعد جمعية الاتحاد النسائي المصرم ىي أكلى الجمعيات التي أهسست في مصر عاـ 

ا كمبادئيا إلى العالـ كمو ككصؿ صكتيا إلى تكتؼ تمؾ الجمعية بشؤكنيا الداخمية، بؿ أنيا امتدت افكارى
لتعمف السيدة "  1939مؤتمرات عربية كدكلية مثؿ المؤتمر النسائي الدكلي المهنعقد في ككبنياجف عاـ 

ىدل شعراكم" رئيسة جمعية الاتحاد النسائي المصرم رفضيا لمعدكاف الصييكني عمى فمسطيف كالدفاع 
 دفاع عف فمسطيف. عنيا؛ لكسب الرأم العاـ الأكربي لم

 .تحاد النسائي، ىدى شعراويالكممات المفتاحية : المرأة ، فمسطين ، الا 
Abstract 

Women are the foundation of building society and the basis of its 

strength. She is the maker of men, and she stands and supports them at all times 

to fight battles and win over enemies. Egyptian women have many positions on 

Arab political issues. This is evident in the role of the "Egyptian Women's 

Union" in supporting the Palestinian cause and supporting Palestinian women in 

their struggle against the Zionist entity, and standing by Palestine financially 

and morally, on the Arab and international levels. The Egyptian Women's 

Union Association is the first association that was established in Egypt in 1923. 

This association was not satisfied with its internal affairs, but rather it extended 

its ideas and principles to the whole world and its voice reached Arab and 

international conferences such as the International Women's Conference held in 

Copenhagen in 1939 to announce Mrs. "Huda Shaarawy" President of the 

Egyptian Women's Union, her rejection of the Zionist aggression against 

Palestine and her defense; To gain European public opinion to defend Palestine. 
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 المقدمة: 
لقد خمؽ الله الجميع سكاسية لا فرؽ بيف ذكر أك أنثي إلا بالتقكل، لكف خمقت العادات كالتقاليد اعتقاد     

خطأ بشأف الإناث ككأنيف في درجة أدنى مف الرجؿ، كبناء عمى ذلؾ حرمت النساء في المجتمعات 
ساء مف أجؿ حقكقيف العربية مف حقكقيف التي نص عمييا القرآف. لكف عمى الرغـ مف ذلؾ ناضمت الن

كعمت أصكاتيا لنيؿ ما تستطيع نيمو في الحياة. كاف للبستعمار الأكربي عمى الشرؽ في العصر الحديث 
في القرف العشريف أثر في نضاؿ النساء؛ حيث اتخذت النساء قراراىا بالكقؼ بجانب الرجاؿ في دعـ 

الجميع لمتكاتؼ مف أجؿ إنقاذ  القضية الكطنية، ككانت مشكمة فمسطيف إحدل القضايا التي حركت
فمسطيف مف بطش الييكد. ككاف لممرأة العربية دكرا مؤثران كحيكيا في تمؾ القضية؛ حيث قاـ الاتحاد 
النسائي المصرم بعقد مؤتمرات لدعـ القضية الفمسطينية كتقديـ المساعدات، كارساؿ برقيات الاحتجاج 

 إلى المعنييف بيذه القضية لإيجاد حؿ ليا.
 ية البحث:أىم

تكمف أىمية تمؾ الدراسة إلى تكضيح الدكر الذم قامت بو النساء مف أجؿ أيجاد حلب لمقضية      
الفمسطينية، كتكمف تمؾ الدراسة إلى تكضيح الدكر الذم لعبت السيدة " ىدل شعراكم" رئيس جمعية 

رساؿ برقيات الاحتجاج إلى الع ديد مف الدكؿ العربية الاتحاد النسائي المصرم في عقد المؤتمرات كا 
 كالأكركبية لتعمف الرفض التاـ لمتكاجد الييكدم عمى أرض فمسطيف.

 
 

 منيج البحث: 
اتبعت منيج البحث التاريخي القائـ عمى البحث كالاستدلاؿ مف المصادر الأصمية، كالتزاـ 

 الحيادية كالدقة في الدراسة.
 عناصر البحث:

ـ كىك العاـ الذم تـ فيو تأسيس 1923نقطة بداية الدراسة عاـ  في البداية يجب التكضيح أف اختيار    
ـ كىك العالـ الذم تكفيت فيو رئيس 1947الاتحاد النسائي المصرم كاختيار نقطة نياية الدراسة عاـ 

الاتحاد النسائي المصرم " ىدل شعراكم " التي لعب دكرا حيكيا كمؤثرا لمغاية عمى المستكل الداخمي 
 كالخارجي.
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 بداية النيضة النسائية. أولا:
بدأت النيضة النسائية الحديثة في العالـ العربي خطكاتيا الأكلى في أكاخر عيد الخديكم       

"إسماعيؿ"؛ حيث فتح باب التعميـ أماـ المرأة المصرية فارتقت المرأة العربية في صعكدىا إلى طريؽ 
كأسست "ىدل شعراكم* " جمعية (. ّْٖ، ص  َُِٕالتقدـ الحضارم كالتحرر الفكرم )الندكل ، 

ـ نجحت في إقناع الجامعة المصرية بتخصيص قاعة 1908ـ. كفي العاـ 1907لرعاية الأطفاؿ عاـ 
ـ أثر كبير عمى 1919لممحاضرات النسكية، ككاف لنشاط زكجيا "عمى شعراكم" الممحكظ في ثكرة 

 ( . /http://ncw.gov.egنشاطاتيا)
في العشرينات مف القرف الماضي مثمت النساء العاملبت في الجمعيات التطكعية الاجتماعية 
المرأة المصرية الحديثة في المناسبات الدكلية. كانت ىذه الجمعيات ىي فرع طبيعي لممشاركة النسائية 

ليكمية كلعؿ أكؿ بكادر إسياـ المرأة في الحياة ا. (VII.Calamawy, 1969,-elـ ) 1919في ثكرة 
العامة كاف في مصر حينما خرجت مجمكعة مف النساء مف بيتكىف كشاركف مشاركة فعالة في ثكرة 

ـ لتعمف تأييدىف لمظاىرات السيدات المصريات. كانت ىذه المظاىرات لمسيدات ىي الشرارة ُُٗٗ
، ص  َُِٕكل ، الأكلى التي ليبت نيراف الثكرة كأكصمتيا في كؿ ناحية مف أنحاء البلبد العربية )الند

ّْٖ .  ) 
ـ؛ فإف اعتياد السيدات تككيف المظاىرات، 1919ـ أثرىا في النيضة النسائية 1919كاف لثكرة    

كألقاىف الخطب في الجمعيات كمساىمتيف في تطكر الحكادث عامة كاضطلبعيف بأعماؿ البر كالإحساف 
( . ىذا إلى جانب   ْٖٓ، ص ُٕٖٗكبخاصة التي يقصد منيا النيكض بالطبقات الشعبية)الرافعى،

مف القرف التاسع عشر كمع الحركة الكطنية عاـ  ظيكر الصحافة النسائية في مصر منذ العقد الأخير
ـ أصبح لمصحفيات دكرىف في النيضة السياسية فبرزت "منيرة ثابت". كساىـ عدد مف النساء في 1919

العمؿ التطكعي لعلبج الجرحى كقد سعت بعض المصريات لمحصكؿ عمى الحقكؽ السياسية فكتبت " 
رية أطالب الحككمة ببياف رسمي في ىذا المكضكع أما أف منيرة ثابت " تقكؿ: " إني باسـ المرأة المص

لا نتخذ مع السمطة التشريعية الإجراءات الأزمة لتصحيح  تعمف أف مبادئ الميثاؽ الدكلي ميزلة سياسية كا 
ىذا الكضع الشاذ بحيث لا تجرل في مصر انتخابات دكف أف تككف المرأة فييا ناخبة كعضكة ممثمة 

   ( ٕٕ، ص2004نافع ، لمصدر السمطات )
ـ في حينيا أرسؿ 1919كعندما نشرت الصحؼ البريطانية أنباء اشتراؾ المرأة المصرية في ثكرة     

 ـ1920الاتحاد النسائي الدكلي دعكة لإيفاد بعض المصريات لحضكر المؤتمر الذم عقد في جينيؼ 
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في المؤتمر النسائي (  ؛ حيث كجيت الدعكة إلى " ىدل شعراكم" لممشاركة  ْْٕص )عبد الباقى ،
الدكلي كممثمة لمصر، فشكمت كفدا مف لجنة نساء الكفد تحت رئاستيا لمسفر إلى المؤتمر، كلكف أزكاج 

 (.    ّْٗ، ص 2019الشافعى ، عضكات الكفد منعكىف مف السفر)
كفي أثناء استقباؿ المصرييف لسعد زغمكؿ، دعت "ىدل شعراكم" إلى رفع السف  1921في العاـ       

عاما، كما سعت لكضع قيكد لمرجؿ  18عاما، ككذلؾ لمفتياف ليصبح  16الأدنى لمزكاج لمفتيات ليصبح 
لمحيمكلة دكف الطلبؽ مف طرؼ كاحد، كما أيدت تعميـ المرأة كعمميا الميني كالسياسي، كعممت ضد 

دد الزكجات، كما دعت إلى خمع غطاء الكجو كقامت ىي بخمعو. حاربت ذلؾ مف خلبؿ دعكتيا ظاىرة تع
شيار أكؿ اتحاد نسائي في مصر)   (. /http://ncw.gov.egإلى تعميـ المرأة كتثقيفيا كا 

ـ تشكمت المجنة المركزية لنساء الكفد في اجتماع بالكنيسة المرقسية في ُُٗٗكتفاعلب مع ثكرة 
ـ حيث انتخبف السيدة " ىدل شعراكم " رئيسة ليا ككانت ميمة المجنة " استمرار المطالب َُِٗيناير 

باستقلبؿ مصر استقلبؿ تاما كأف تقكـ المجنة ماداـ العمؿ الذم انتدب الكفد مف أجمو قائما"، ككانت 
الرئيسة، كقد الطريقة المعتمدة لاتخاذ القرار ىي الأغمبية فإف تساكت الأصكات يرجح الجانب الذم فيو 

   .(  ّْٗ، ص 2019الشافعى ، انيالت عمى تمؾ المجنة التككيلبت مف السيدات في القاىرة كالأقاليـ)
أعمنت "ىدل شعراكم" إشيار أكؿ اتحاد نسائي في مصر حمؿ اسـ " الاتحاد النسائي المصرم "     

في "الاتحاد النسائي ـ، كما كانت عضكا مؤسسا ُْٕٗـ، كشغمت رئاستو حتى عاـ ُِّٗكذلؾ عاـ 
كفي العاـ نفسو صارت نائبة رئيسة "لجنة اتحاد المرأة العالمي"  ُّٓٗالعربي " كصارت رئيستو عاـ 

 (. ّٗ، ص ُٕٖٗ( ، ٓ)شخصيات صييكنية )
كلكف قياـ الاتحاد النسائي المصرم، كأكؿ حركة منظمة لممطالبة بحقكؽ لممرأة _ في حدكدىا 

_ لا يعنى أنو، قبؿ ذلؾ كاف ىناؾ فراغ أك أف حركة المطالبة بحقكؽ المرأة الكاردة في قانكف الاتحاد 
. كدمجت رائدات الحركة النسكية المصرية _ (  ٕٕ، ص1973رشدم ،  بدأت مع قياـ الاتحاد النسائي)

اللبتي شاركف في تأسيس المنظمات النسائية _ منذ العشرينيات بيف قضايا النساء كقضايا الكطف، كلـ 
عف الحركة النسكية العالمية فقد ارتبط تأسيس الاتحاد النسائي المصرم بالرغبة في تمثيؿ مصر في تغب 

الاتحاد النسائي الدكلي، كىك ما اعتبر تفاعلب مع المكجة النسكية الأكلى، كتفاعمت النسكية في مصر 
يا مناىضة الاستعمار كالعالـ العربي مع المكجات النسكية المختمفة كتمثؿ تميزىا في التفاعؿ مع قضا

 (ّْٔ،ص2019الشافعى، كالقضية الفمسطينية)
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إف الحركة النسائية التي نشأ مف خلبليا الاتحاد النسائي المصرم، كىك أكؿ تنظيـ مف نكعو في        
مصر، كىي حركة حديثة نسبيا إذا قكرنت بما حدث في البلبد الأخرل؛ فحتى بداية القرف العشريف، كانت 

ش في مجمكعيا عمى ىامش الحياة الاقتصادية كالاجتماعية. كلـ يكف ليا دكر أساسي في المرأة تعي
. (  ٕٕ، ص1973رشدم ،  الانتاج، تكبميا التقاليد كالعادات كالمفاىيـ التي كانت سائدة في ذلؾ الكقت)

بتحديد  كانت جمعية الاتحاد النسائي المصرم تيدؼ إلى اكتساب بعض الحقكؽ الفعمية فكانت المطالبة
الحد الأدنى لسف الزكاج كمحاكلة تصحيح بعض صكر سكء الاستخداـ المنتشرة بصفة خاصة في الريؼ 

. كلعب الاتحاد ( َِ، ص2006كامبانيني، كالتي غالبا ما تجبر الأطفاؿ مف البنات عمى الزكاج المبكر)
حؽ الترشح كالتصكيت لممرأة دكرا كبيرا لتحقيؽ حقكؽ المرأة المصرية ككاف مف أىـ أىداؼ ىذا الاتحاد 

(. كما يجب أف يككف لممرأة ّْٖ، ص  َُِٕالندكل ، المصرية كبناء المدارس كالمعاىد التعميمية )
 .( ِٓ، ص1996قكرة، جميع الحقكؽ السياسية كعضكية المجالس المحمية كالنيابية أسكة بالرجؿ )  

ية كالاجتماعية. كقد قيبؿ ميلبد الاتحاد أينشى الاتحاد بغرض الدفاع عف حقكؽ المرأة السياس      
النسائي بالترحيب كالتأييد الشديديف مف جانب الاكساط الشعبية، كالطبقة الكسطى، كأصحاب الاقلبـ الحرة 
كما قيبؿ في نفس الكقت بحممة عنيفة مف جانب الدائرة الاستعمارية كالرجعية كالعناصر المتخمفة كالمتزمتة 

ككاف مف أىـ أىدافو في المجاؿ . (  َٕ، صُٗٔٗأميف، كاستعبادىف ) مف ىكاة اقتناء النساء
الاجتماعي الدعكة إلى نشر التعميـ الابتدائي بصفة إلزامية كطالب بالإكثار مف البعثات العممية كفتح باب 

   .( ٓٔ، ص2016سعد، التعميـ الثانكم كتشجيع حركة الترجمة لدكرىا البالغ الأىمية في نشر المعرفة )
يعتبر الاتحاد النسائي المصرم مف أكائؿ المنظمات النسائية المصرية التي اتخذت شكلب مؤسسيا       

في العمؿ، كقد عمؿ الاتحاد مف منطمؽ برنامج متكامؿ ييخاطب احتياجات النساء المصريات كقضاياىف، 
( . كقد   ّْٗص،  2019الشافعى ، كيسعى لمنيكض بأكضاعيف الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية)

ارتبطت نشأة الاتحاد برغبة في تمثيؿ النساء المصريات عالميا كتغيير الصكرة التي ارتبطت بالمرأة 
المصرية بحكـ الاستعمار كنساء متخمفات لا صكت ليف فبكصؿ دعكة مكجية إلى النساء المصريات 

دل شعراكم" عمى إنشاء جمعية لممشاركة في المؤتمر السنكم للبتحاد النسائي الدكلي عممت مؤسستو " ى
تمثؿ الاتحاد النسائي الدكلي في مصر تتشكؿ عضكيتيا مف عضكات لجنة الكفد المركزية لمنساء 

،  2019الشافعى ، باعتبارىا الييئة النسائية البارزة كما كصفتيا " ىدل شعراكم " في مذكراتيا )
 (.   َْْص

 ة الفمسطينية: ثانياً: موقف الاتحاد النسائي المصري من القضي
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بدأت ىدل شعراكم مؤسسة جمعية الاتحاد النسائي كرئيس الجمعية الدفاع عف قضية فمسطيف في      
أكاخر العشرينات ككانت تنادل باستمرار عف طريؽ جريدتيا لمكقكؼ بجانب الفمسطينييف كتكقؼ اليجرة 

 الييكدية إلى أرض فمسطيف.
 -موقف الجمعية من وعد بمفور:  -3
ـ أصدر كزير الخارجية البريطاني المكرد "جيمس بمفكر" الذم ترأس الحككمة مف ُُٕٗفي عاـ       
ـ كتفاكض مع ىرتزؿ عمى كتابو المعركؼ باسـ "كعد بمفكر" إلى المكرد "ركتشيمد" في لندف َُّٗعاـ 

خطة أفريقيا  ـ بصفتو محاميا بصياغةَُّٗككاف عمى رأس الحككمة آنذاؾ "لكيد جكرج" الذم قاـ عاـ 
أعترؼ كعد بمفكر المككف مف سبعة كستيف    .(َٓ، ص ُٕٖٗ( ، ٓ)  شخصيات صييكنية )الشرقية 

كممة بكجكد الشعب الييكدم كأمة ثـ أصبح ىذا الشعب كيانا قكميا يعترؼ بو القانكف الدكلي بعد أف تـ 
نية غير الييكدية التي كافؽ دمج الكعد في صؾ الانتداب الذل حظى بمكافقة عصبة الأمـ عميو كالصييك 

عمي كعد بمفكر أنكرت كجكد الشعب العربي الفمسطيني في الكقت الذل اعترفت فيو بالييكدية كأمة كقد 
% مف سكاف فمسطيف في ذلؾ الكقت بأنيـ الجاليات غير الييكدية المكجكدة في 90أشار الكعد إلى أف 

تي تجنبت ذكر كممة "عرب " كانت تيدؼ إلى إخفاء فمسطيف كىذه التسمية المنافية لمعقؿ كالقانكف كال
 .    (ّْٖ، ص ََِْ)حداد ، ، حقيقة أف فمسطيف بمد عربي

ككاف مكقؼ " ىدل شعراكم " رئيس جمعية الاتحاد النسائي المصرم يكـ ذكرل صدكر ىذا الكعد       
الإعداـ عمى فمسطيف، أف أذاعت عمى الصحؼ بيانات لمتنديد بيذا الإجراء الإجرامي ، ككأف الحكـ ب

كأرسمت إلى رئيس عصبة الأمـ برقية عف كعد بمفكر قالت فييا " أف كعد بمفكر يعد كصمة عار في 
جبيف عصبة الأمـ كنكبة لفمسطيف ؛ حيث أنو أعطى لمييكد حؽ اليجرة إلى أرض المعاد كأحقيتيـ في 

لغاء اتخاذىا كطنا صييكنيا قكميا كأضافت أف فمسطيف تجاىد منذ صدكر ا لكعد لمحصكؿ عمى إلغائو كا 
النتائج المترتبة عميو " ، كصرحت بأف قضية فمسطيف ليست قضيتيا كحدىا بؿ ىي قضية العالـ 

 .( ََُ، ص1995يكسؼ ، )العربي
 استعانة لجنة السيدات العربيات بجمعية الاتحاد النسائي المصري. -9
لـ يقتصر نشاط المرأة الفمسطينية إزاء القضية الكطنية عمى الساحة الفمسطينية، بؿ عممت عمى       

نقؿ الكعي بالقضية الفمسطينية إلى النساء العربيات فكانت النساء عمى اتصاؿ كاسع بالأنشطة العربية 
 .(ُُُ، صُٔٗٗ، المرأة العربية في مصر كمنظمات نسائية مختمفة في سكريا كلبناف كالعراؽ )
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ـ عدة مؤتمرات 1933، 1932ككاف قد ظيرت عمى الساحة العربية في فمسطيف فيما بيف عامي 
عقدت لأىداؼ مختمفة، كلكنيا ساىمت في تنمية حركة الجماىير كمنيا المؤتمر العربي النسائي الذم 

 .  (ِّٔ، ص  ُٗٔٗ)ندكة فمسطيف  ،  عقد بالقدس
طيف لمسجف كالقتؿ كعانت بعضيف مف الإرىاب عمى يد سمطات كعندما تعرضت نساء فمس      

الاحتلبؿ الإنجميزم كالتي شكمت لجنة " بيؿ " لتقسيـ فمسطيف؛ قامت نساء كسيدات عكا كنابمس إلى أف 
يرسمف إلى " ىدل شعراكم" رئيسة جمعية الاتحاد النسائي المصرم طالبيف منيا بذؿ المساعدة تجاه 

ة شرحف ما كصؿ إليو حاؿ فمسطيف مف تدىكر كانتياؾ لحرية الأراضي المقدسة فمسطيف كفي ىذه الرسال
كأف القكات الإنجميزية اتخذت مف المسجد الأقصى مقرا ليا كأصبح معسكرا ليـ. تمقت جمعية الاتحاد تمؾ 

ـ ككتبت " ىدل شعراكم إلى نساء عكا ردا عمى 1936الاستغاثة مف لجنة السيدات العربيات بعكا 
أعربت فيو عف أسفيا لما حؿ بفمسطيف كالعالـ الإسلبمي مف نكبة في مقدساتيـ كامتياف كرامة  خطابيف

المسمميف. كدعت "ىدل شعراكم" مجمس إدارة جمعية الاتحاد النسائي المصرم للبنعقاد في يكنيك 
يكسؼ ، )ـ كعرضت عمييف خطاب لجنة السيدات بعكا فقررت إرساؿ احتجاج عف كعد بمفكر 1936
 .     ( ُُُ -َُُ، ص ص1995
أيدت "ىدل شعراكم" قياـ كحدة عربية شاممة كتقكؿ " مف زمف كقادة العرب يريدكف الكحدة لمقكماتيا      

ف السياسة تقؼ حجرة عثرة، كبالكحدة يعيش العرب تحت الأفؽ كيجب أف تمبي مصر دكر  القكمية كا 
 .(   ِٕ، ص ُٔٗٗ  الزعامة، أما دعاة الفرعكنية فيـ قلبئؿ تيتـ بأثار أجدادىا فقط ")عبدالله ، ،

اىتـ الاتحاد النسائي بقضية فمسطيف منذ بدايتيا ، كقد ظير ذلؾ بمجمة الاتحاد " المصرية "        
ككاف أكؿ ما نشرتو مجمة "المصرية"  في ىذا الشأف عرضيا لإضراب عاـ لمشعب الفمسطيني عاـ 

ة الفمسطينية مثؿ الحاج "أميف ـ الذل داـ لستة أشير ، كعددا مف المقالات حكؿ رمكز المقاكمُّٔٗ
الحسيني " مفتى فمسطيف آنذاؾ ، كطرح الاتحاد عف طريؽ مجمتو حمكلا لمتصدم لممشكمة الفمسطينية 
قامة حككمة مكحدة لسكريا كشرؽ الأردف ، كلكف تـ العدكؿ  منيا الإسراع بإقامة جامعة الدكؿ العربية كا 

د في المطالبة باليجرة إلى بلبد سكريا كشرؽ الأردف كالبلبد عف الفكرة الثانية خشية أف تتيح الفرصة لمييك 
 العربية الأخرل بدلا مف فمسطيف كحدىا .  

كما اىتـ الاتحاد بالتفاعؿ مع المؤتمرات الكبرم المنعقدة حكؿ قضية فمسطيف كمنيا مؤتمر          
فكد العربية في المؤتمر فمسطيف بمندف حيث أرسمت رئيسة الاتحاد عددا مف البرقيات إلى رؤساء الك 

كبرقية إلى كزير المستعمرات البريطاني ، كما أرسمت برقيات إلى عمماء الإسلبـ بفمسطيف ، كما اىتمت 
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بطمب الدعـ النسائي الدكلي فأرسمت إلى السيدة "آشمى " رئيسة الاتحاد النساء الدكلي قالت فييا : " باسـ 
ييكنية في الأراضي المقدسة كأناشد الشعكر الإنساني في الأرامؿ كاليتامى العرب ضحايا الكحشية الص

 نساء إنجمترا الإلحاح في مطالبة السمطات البريطانية المسئكلة بسرعة إيقاؼ ىذه المأساة البشرية " .  
ـ حيث ُّٕٗكما اىتـ الاتحاد بمتابعة مؤتمر عصبة الأمـ لمناقشة مشركع تقسيـ فمسطيف سنة       

در أكؿ أكتكبر مف نفس العاـ بعنكاف " فمسطيف في منتصؼ الطريؽ " أكضح نشرت في عددىا الصا
المقاؿ مضمكف برقية " ىدل شعراكم " إلى رئيس عصبة الأمـ " إف تصريح بمفكر ىك بداية نكبة 
فمسطيف _ ذلؾ التصريح الجائر المشئكـ _  الذل أحؿ فيو لمييكد حؽ اليجرة إلى أرض الميعاد كحؽ 

كنيا قكميا كأضافت أف فمسطيف تجاىد منذ صرح بو لإلغائو كالنتائج المترتبة عميو اتخاذىا كطنا صيي
،  2019الشافعى ، كذكرت أف قضية فمسطيف ليست قضيتيا كحدىا بؿ قضية العالـ العربي قاطبة ")

 (    .    ْْٕ -ْْٔص ص
 م.1938مؤتمر نساء الشرق  -3
ـ ُّٔٗكلـ يتخمؼ القطاع النسائي عف الركب؛ إذ اجتمع الاتحاد النسائي المصرم في يكنيك       

لبحث الحالة في فمسطيف كاتخذ عدة قرارات ىامة لمساندة القضية الفمسطينية تتركز حكؿ افتتاح اكتتاب 
بريطاني كمناشدة عاـ كتشكيؿ لجنة لجمع التبرعات مع إرساؿ برقيات احتجاج إلى سمطات الاحتلبؿ ال

نساء العالـ مساندة القضية كالدعكة إلى إيقاؼ اليجرة الييكدية. ككانت السيدة " ىدل شعراكم " تعتزـ بناء 
عمى تفكيض لجنة السيدات العربيات بالقدس عرض قضية فمسطيف عمى مؤتمر السلبـ العالمي الذم 

دة مف أكركبا قبؿ عقد المؤتمر فقامت ـ، لكنيا اضطرت إلى العك ُّٔٗانعقد في "برككسؿ" في سبتمبر 
   . ( ِِٔ -ِِٓ، ص صَُٖٗعبد الرحماف،بيذه الميمة مف خلبؿ مراسمة المؤتمر)

ـ أرسمت الجمعيات النسائية العربية تفكيضيا الرسمي إلى " ىدل شعرام "  1938كفي يكليك        
لجنة الانتدابات كعصبة الأمـ ككزارة  لمدفاع باسميف القضية الفمسطينية في الييئات الدكلية كخاصة أماـ

المستعمرات للئعلبف تمسؾ النساء العربيات بالاعتراؼ بحؽ العرب في الاستقلبؿ كبناء عمى ذلؾ ككرد 
فعؿ لمتقسيـ كنتيجة لممكقؼ المصرم العاـ في تمؾ الفترة قررت " ىدل شعراكم " عقد مؤتمر نسائي 

 (.  ُُٕ، ص1986، سميمة عربي تمبية لرغبة النساء العربيات)
حيث آثار صدكر تقرير المجنة الممكية لمتحقيؽ مكجة عامة مف السخط الشعبي تمثمت في عقد        

رساؿ برقيات الاحتجاج كالاستنكار لمشركع التقسيـ. كعقدت المجنة التنفيذية  العديد مف الاجتماعات كا 
ت " ىدل شعراكم" لمدفاع عف فمسطيف اجتماعا أكدت فيو رفضيا لمقترحات المجنة الممكية. كقد تميز 



     

 115 

بمكقؼ مبادر إذ أرسمت خطابا إلى " مصطفي النحاس" تطالبو بالإفصاح عف مكقؼ الحككمة المصرية 
عبد أسكة بالحككمات العربية الأخرل كتحثو عف اتخاذ مكقؼ إيجابي لمساندة شعب فمسطيف)

 .(ِِٕ، ِِٔ، ص ص َُٖٗالرحماف،
 ُِٓٗك ُُٗٗلحركة النسائية في مصر ما بيف الثكرتيف تشير الباحثة آماؿ السبكي في كتابيا " اك      

" بأنو مف بكاعث انعقاد المؤتمر رسالة تمقتيا " ىدل شعراكم " مف لجنة سيدات عكا كرد بيا " يا جيرة 
الأراضي المقدسة ألـ تأتكـ أنباء ما حؿ بإخكانكـ فييا فاجعة كالطكفاف فلب شؾ أف تحؿ بجانبكـ ستبدؿ 

ك مف الكجكد أقدس أراضي الإسلبـ.......". كقد كجيت رئيسة الاتحاد النسائي معالـ الأمة، كتمح
،  2019الشافعى ، ـ)ُّٖٗلسنة  ّٗالمصرم نداء إلى نساء الشرؽ كفي مجمة "المصرية" بعددىا 

(  . تدعكىف إلى المؤتمر ككاف نصو " نحف نساء الشرؽ قررنا أف نعقد في القاىرة مؤتمرا   ْْٖص
كضع المؤلـ الذم تمر بو فمسطيف منذ بضع سنكات، ممبيف بذلؾ نداء ضميرنا لإنقاذ شرقيا لفحص ال

 ( .  ُٖٗ، صَُِٓالانسانية المعذبة في الأرض المقدسة ..." ) الطائي،  
ككاف لممرأة الفمسطينية دكر سياسيي فاعؿ عبر مشاركتيا في عدد مف المؤتمرات العربية حيث      

ـ في القاىرة أقامتو ىدل ُّٖٗأكتكبر  ُٖ -ُٓالعربي الذم عيقد ما بيف شاركت في المؤتمر النسائي 
مندكبة معظمييف مف  ِٕشعراكم كذلؾ لدعـ الشعب الفمسطيني كمساندتو، كضـ الكفد الفمسطيني 

كشاح ،  )زكجات كأقارب النخبة الفمسطينية الحاكمة كالتي كانت تعكس السمـ الاجتماعي الفمسطيني 
كشاركت العراؽ بكفد مككف مف أربع عضكات كلبناف التي تككف كفدىا مف ثلبث ،   (ُُٖ، ص 2022

 (  .    ْْٖ، ص 2019الشافعى ، عضكات كما مثمت نساء إيراف في المؤتمر بسيدة كاحدة)
كاف مؤتمرا تاريخيا ميما تحت شعار " الدفاع عف فمسطيف " مف أجؿ العمؿ عمى انقاذ كالدعاية ليا      

كادراج قضيتيا في اركقة المنظمات الدكلية كفضح سياسة الانتداب البريطاني كمؤامرتو) الطائي،  
 (.    ُٗٗ، صَُِٓ
لدكؿ الأكركبية مسئكلية حؿ القضية كقد صدر عف المؤتمر إحدل كعشركف تكصية تضمف تحميؿ ا      

رساؿ  الفمسطينية لأنيا مف أكجدتيا، كتناشد الممكؾ كالأمراء العرب كالمسمميف بالتدخؿ لحؿ القضية، كا 
يطاليا، كالاتصاؿ بالييئات كالجمعيات  برقيات إلى أقضاب الدكؿ الأكربية بإنجمترا كفرنسا كألمانيا كا 

ضية الفمسطينية، كما نصت قرارات المؤتمر عمى تأييدىا التاـ لمطالب النسائية في العالـ لمتضامف مع الق
عرب فمسطيف كطمب بإطلبؽ سراح المعتقميف السياسييف. كاستنكر المؤتمر حملبت الصحافة الأجنبية 
عمى المجاىديف كتمقيبيـ بقطاع الطرؽ كالمصكص الأشقياء بتأثير نفكذ الييكدية العالمية. كاعتبر المؤتمر 
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بريطانيا عمى سياستيا في فمسطيف إنما ىك عمؿ عدائي مقصكد مكجو نحك العرب إصرار 
 (.    ْْٗ، ص 2019الشافعى ، كالمسمميف)

كناشد المؤتمر ممكؾ كأمراء البلبد العربية كالإسلبمية التدخؿ لحؿ القضية الفمسطينية بالحؽ كالعدؿ       
، ص 2022كشاح ،  )لإنجميز في فمسطيف كالسعي لكضع حدا لسمسة الظمـ كالبطش التي يسمكيا ا

ناشد المؤتمر بريطانيا بضركرة الرجكع إلى جادة الحؽ بأنصاؼ فمسطيف لأف ذلؾ مف شأنو يقكل (. ُُٖ
مركزىا في الشرؽ في ظركؼ أدؽ مف كؿ الظركؼ التي اجتازتيا، إذ يضمف مصالحيا كيقكل الصداقة 

 (.    َِّ، صَُِٓتي لا يعمـ مداىا إلا الله) الطائي،  بينيا كبيف الأمـ العربية كيضع حدا لممشاكؿ ال
قرر المؤتمر إرساؿ برقيات إلى مستر " فرانكميف ركزفمت " للئعراب عف تألـ سيدات الشرؽ مف      

تصاعد الأصكات المغرضة لانتصار الييكد عمى الحؽ ، كألا تككف الكلايات المتحدة الأمريكية مف 
.كتمت مناقشة الاقتراحات المقدمة  ( َُُ، ص1995يكسؼ ، المقدسة ) عكامؿ استمرار شقاء البلبد
ـ كنتج عنيا عدة قرارات منيا أنو عمى الدكؿ الحمفاء التي كانت سببا ُّٖٗإلى المؤتمر النسائي العربي 

في نكبة فمسطيف أف تسكم تمؾ المشكمة عمى قاعدة العدؿ كالانصاؼ، كمناشدة اقطاب الدكؿ الأربعة 
تشمبرلف كىتمر كمكسكلينى كدلابيو ( التدخؿ لحؿ قضية فمسطيف كالاتصاؿ بالييئات كالجمعيات الكبرل ) 

النسائية في العالـ كابلبغيا قرارات المؤتمر كبسط القضية الفمسطينية كحقكؽ العرب في بلبدىـ عمييا 
 ( .    َِٓ -َِْ، ص ص َُِٓكحثيا عمى الانتصار لقضية الحؽ في فمسطيف) الطائي،  

كأقر المؤتمر تشجيع البضائع كالمتاجر الكطنية العربية، كالاستغناء عف غيرىا، كناشد المؤتمر      
قداسة البابا في الفاتيكاف، كأسقؼ " كنتر برم " في إنجمترا، كرجاؿ الديف جميعا أف يقفكا إلى جانب 

 . ( َُُ، ص1995يكسؼ ، المدافعيف عف قضية فمسطيف)
ؼ لجاف مف السيدات لمدفاع عف فمسطيف مف مندكبات الكفكد المشاركة بالمؤتمر كقرر المؤتمر تألي      

كمف ينضـ إلييف عمى أف تككف مصر المجنة الرئيسية المركزية، كقد أحاؿ المؤتمر إلى لجنة سيدات 
مصر المركزية دراسة كتنفيذ الاقتراحات التالية بالاتصاؿ مع الأقطار العربية: إنشاء مكتب دعاية رئيس 
لمقضية الفمسطينية العربية في القاىرة لو مكاتب كفركع كمكاتب استعلبمات في مدف البلبد العربية 

 2019الشافعى ، الأخرل، كتخصيص أمكاؿ لفمسطيف تهجمع كتبذؿ معيا الجيكد انتصارا لقضية فمسطيف)
 (.   ْْٗ، ص

سمطات الانتداب مع عرب كطالب المؤتمر بتجريد الييكد مف سلبحيـ عمى غرار ما فعمتو         
كما كافؽ المؤتمر عمى المقترح المقدـ مف الاتحاد النسائي  ( .َُُ، ص1995يكسؼ ، فمسطيف)
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المصرم بالنيابة عف سيدات مصر كيتضمف الاقتراح رفع التماس لممؾ مصر ليشمؿ الأرامؿ كاليتامى 
ؼ لمساعدة أبناء فمسطيف في دخكؿ الفمسطينيات بعطفو ، كتقديـ طمب إلى كزارة الداخمية ككزارة المعار 

رساؿ الأدكية  المعاىد العممية ، كمطالبة جمعية اليلبؿ الأحمر بإنشاء كحدة خاصة ليا لجرحى فمسطيف كا 
المجانية اللبزمة ليـ، كمطالبة كزارة المعارؼ ككذلؾ إدارة المعاىد الدينية بإيكاء كتعميـ أيتاـ كيتيمات 

 (.   َْٓ، ص 2019الشافعى ، مجانا)فمسطيف مف أبناء كبنات الشيداء 
كما دعت إلى تنظيـ الجيكد النسكية مف جمع لممكاد كالملببس كالتطكع في التمريض كالإسعاؼ      

(http://ncw.gov.eg/)َ   كتشكمت لجنة لجمع التبرعات لمساعدة ضحايا القضية الفمسطينية ككصؿ
جنييا ( كأقيمت الحفلبت مف الفنانيف المصرييف كرصد دخميا  1480.560ما جمع مف التبرعات مبمغ ) 

، 1995يكسؼ ، جنييا ( ) 338.500جنييا( كأخرم )  103.720لضحايا فمسطيف كبمغ قيمتيا ) 
 .  (َُُص
كقد قاـ الاتحاد بتكثيؽ أعماؿ المؤتمر كصكره الفكتكجرافية في مجمد بعنكاف المرأة العربية كقضية     

 ( .  َْٓ -ْْٗ، ص ص 2019الشافعى ، فمسطيف كخصص إيراده لمنككبي فمسطيف كنسائيا)
ت الشعكب يعد ىذا المؤتمر دليلب عمميا عمى إبراز صكت المرأة عاليا في أخطر القضايا التي كاجي    

العربية في تاريخيا المعاصر كدليلب عمى أف المرأة العربية تشارؾ في البحث عف حلب لمقضية 
 الفمسطينية.

 م.1938مؤتمر كوبنياجن  -9
حرصت رئيسة الاتحاد النسائي المصرم " ىدل شعراكم " عمى استغلبؿ كؿ مكقؼ لإثارة قضية       

. فعندما اعتقمت بريطانيا السيدة  ( ُُِ، ص1995يكسؼ ، )فمسطيف، ككسب عطؼ الدكؿ الأكركبية
"ساذج نصار " سكرتيرة الاتحاد النسائي العربي في حيفا لمنعيا مف تمثيؿ فمسطيف في مؤتمر ككبنياجف 

ـ، دفع ذلؾ بالاتحاد النسائي الفمسطيني إلى ارساؿ برقيات بخصكص ىذه الحادث إلى جميع ُّٖٗ
لى السيدة "  ىدل شعراكم " رئيس الاتحاد النسائي المصرم كالتي قامت بدكرىا ممكؾ العرب المسمميف كا 

بإرساؿ برقية إلى سفير بريطانيا في مصر كالقدس جاء فييا " يا سعادة السير "مايمز لامبسكف.".. اعتقاؿ 
السمطة البريطانية لمسيدة " ساذج نصار " مف شأنو أف يثير شعكر العرب رجالا كنساءن كليس لاعتقاؿ 

ف الشيامة كلا مقاكمتيف مف معاني الرجكلة.. أنى باسـ نساء العرب قاطبة احتج عميكـ كاحممكـ النساء م
 ..(  َِٗ-َِٖ، ص صَُِٓ) الطائي،  تبعة ىذا التصرؼ "
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ككرد فعؿ لسياسة بريطانيا بعد اعتقاؿ السيدة " ساذج نصار " كمحاكلة السمطات البريطانية        
فمسطيف في المؤتمر، قامت ىدل شعراكم بتقديـ تصريح التفكيض  بالسماح لثلبث ييكديات بتمثيؿ

الرسمي الذم أرسؿ إلييا مف سيدات فمسطيف العربيات، مما أجبر القائميف عمى ىذا المؤتمر الرضكخ 
ـ جاىرت بصكتيا بالحؽ حينما ُّٖٗلمطالب ىدل شعراكم كعند مشاركتيا بمؤتمر ككبنياجف عاـ 

-َِٖ، ص صَُِٓ) الطائي،  حضكر المؤتمر لتمثيؿ بلبدىفطالبت بحؽ سيدات فمسطيف في 
َِٗ) . 
استطاعت ىدل شعراكم أف تقنع عضكات مكتب الاتحاد النسائي الدكلي بالعطؼ عمى قضية       

قرار عدـ مشركعية اليجرة ليذه البلبد لكف قرارات المؤتمر (.    ُُِ، ص1995يكسؼ ، )فمسطيف، كا 
لسيطرة عدد كبير مف النساء الداعمات لممطالب الييكدية كتعصبيف  جاءت في غير صالح العرب نتيجة

.  بؿ إنيف طالبف بفتح باب اليجرة الييكدية إلى فمسطيف فما (  َِٗ، صَُِٓ) الطائي،  لمصييكنية
 .(ُُّ، ص1995يكسؼ ، )كاف مف ىدل شعراكم إلا الاحتجاج الصارخ عمى ىذا التعسؼ كالاستغلبؿ

 م.1944ي المؤتمر النسائي العرب -1
ـ أرسمت ىدل شعراكم رسالة احتجاج بعنكاف " المرأة العربية " إلى المفكض  1944كفي مارس        

عمى اليجرة إلى فمسطيف، كجعؿ ىذا البمد كطننا قكمينا الأمريكي في مصر؛ لإزالة القيكد المفركضة 
. كعقدت رئيسة الاتحاد النسائي المصرم مؤتمر نسائيا ( N.01/2200-2403 , 1944,P.1لمييكد)

كىك المؤتمر النسائي العربي المنعقد  ،(    ُُّ، ص1995يكسؼ ، ـ)1944عاما بدار الأبرا المصرية 
ـ ىك المؤتمر الثاني الذم عقده الاتحاد لنصرة قضية ُْْٗديسمبر عاـ  ُٔ -ُِبالقاىرة مف 

كد المرأة الشرقية كتقرير حقكقيا المدنية كالسياسية كالدفاع عف فمسطيف، كقد عقد المؤتمر لتكحيد جي
 (  .    َْٓ، ص 2019الشافعى ، فمسطيف)

ضـ ىذا المؤتمر عددا مف المندكبات العربيات مف مصر كالعراؽ كسكريا كلبناف كفمسطيف كشرؽ      
ؿ كأميرات البيت الأردف، كما حضرتو كثيرات مف الشخصيات المصرية البارزات، منيف صفية زغمك 
، 1995يكسؼ ، ، المالؾ، كما حضره عدد مف رجاؿ السياسة المصرييف منيـ عمى ماىر كأحمد ماىر)

 .(  ُُْ -ُُّص ص
أما عف تكصيات كقرارات المؤتمر فيما يخص القضية الفمسطينية؛ فقد طالب المؤتمر الشعكب      

ؿ عؿ كقؼ اليجرة في فمسطيف كقفا تامان كنشر العربية بتأييد قضية فمسطيف، كما طالب الحككمات بالعم
رساؿ برقية باسـ المؤتمر لرئيس الكلايات  الدعكة في جميع البلبد العربية لمدفاع عف حقكؽ العرب بيا، كا 



     

 119 

المتحدة كرئيس حككمة انجمترا تتضمف الإعراب عف آلـ سيدات العرب لما يدلكف بو بيف آف كآخر مف 
حساب حؽ العرب الصريح كالمطالبة باسـ السلبـ بألا يتأثركا بنفكذ تصريحات تيؤيد الصييكنية عمى 

 (.   ّْٓ - ِْٓ، ص ص 2019الشافعى ، الييكد)
كعمى عكس العديد مف المؤتمرات العربية لـ يكتؼ المؤتمر بالمطالبة بحقكؽ الشعب الفمسطيني دكف     

تدابير كاضحة لذلؾ ، إنما دعا ممكؾ العرب كأمراءىـ كرؤساء الجميكريات كالقادريف مف أبناء الأمـ 
للبحتفاظ بالأراضي  العربية إلى المساىمة في تأسيس شركة مساىمة الغرض منيا اتخاذ تدابير لازمة

الزراعية في فمسطيف لمالكييا العرب بؿ كتـ تأليؼ لجنة لحفظ المبالغ التي ترد إلى الشركة عمى أف 
تكضع في أحد المصارؼ عمى ذمة تأسيس الشركة كيعطى المدعكيف أسيما في الشركة بمقدار ما دفع 

طيف تبرع الاتحاد النسائي المبناني كؿ منيـ ،كبعد أف أصدر المؤتمر قراره الخاص بإنشاء صندكؽ لفمس
 .(  ّْٓ، ص 2019الشافعى ، بمبمغ مائة جنيو لشراء بعض الأسيـ المزمع إصدارىا ليذه الغرض)

 م.1947موقف الاتحاد النسائي المصري من تقسيم فمسطين -9
، صدر قرار التقسيـ في فمسطيف مف قبؿ الأمـ المتحدة، أرسمت ىدل 1947نكفمبر  29في      

كاف احتجاجا  .(  /http://ncw.gov.eg)شعراكم خطابا شديد الميجة للبحتجاج إلى الأمـ المتحدة
صارخا ن قالت فيو:" أما كقد أصدرت ىيئة الأمـ المتحدة قرارىا بتقسيـ فمسطيف رغما عف إرادة شعبيا 

يعتبركف ىذا ناكرة بذلؾ الحؽ الأساسي لمشعكب في تقرير مصيرىا فإف نساء مصر كالشعكب العربية 
العمؿ المنطكم عمى مخالفة صارخة جريمة لميثاؽ الأمـ المتحدة كسابقة خطيرة كفالان سيئان لممستقبؿ. 
كىذا القرار الذم صدر تحت كطأة تأثير مريب مف جانب الدكؿ العظمى عمى الدكؿ الصغيرة، كقد أثار 

تمدينة، كرسالة السلبـ التي تكممت بيا سخط النساء، بؿ سخط أكلئؾ الذيف كانكا يؤمنكا بإخلبص الدكؿ الم
ف ىذا الحكـ الذم أصدرتو دكؿ القارات الأخرل عمى غير إرادة الغالبية العظمى  ىذه الأمـ المتحدة، كا 
لشعب فمسطيف، كعمى الرغـ مف اعتراض الدكؿ العربية كالدكؿ الآسيكية كميا. فيك أفظع جريمة عرفيا 

قاـ الاتحاد النسائي كبعد كفاة رئيسة الاتحاد (  .   ْْٓ، ص 2019الشافعى ، التاريخ......" )
 ( McAlister , 1981,P.9المصرم بتغيير اسمو إلى جمعية ىدل شعراكم تكريما لمؤسسيا )

 الخاتمة 
 -مما سبؽ يتضح أف:

أف العادات كالتقاليد كالمكرثات الخطأ في المجتمع المصرم قد احجبت دكر النساء في بناء       
المجتمع، كحيف جاءت الفرصة لتحطيـ تمؾ المكرثات خرجت المرأة لتككف عنصرا فعاؿ داخؿ مجتمعيا، 
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ماف تمؾ النسكة كأف تعميـ المرأة كاف قكة كدعما ليا في مجابية الأكضاع القائمة حينذاؾ، فمك لا إي
 بقدرتيف عمى التغيير ما كصؿ صكتيف إلى المستكل العالمي.

كعمى صعيد أخر تميزت شخصية رئيس جمعية الاتحاد النسائي المصرم بالقكة كالإصرار عمى       
مكاصمت النضاؿ مف أجؿ تصحيح الكضع القائـ حينذاؾ، كأرم أف شخصية السيدة " ىدل شعراكم " 

كبر في مناصرة النساء الفمسطينيات كأف " ىدل شعراكم " خاضت معارؾ قكية مف أجؿ كاف ليا الأثر الأ
 إظيار القضية الفمسطينية عمى المستكل النسائي العالمي . 

ف كاف دكر الاتحاد النسائي محدكد بعض الشيء بجانب دكر المفكريف كالقادة السياسييف         كا 
ذا، كذلؾ لأنو رسـ خارطة لمنساء لمسير عمييا لنيؿ حقكقيـ حينذاؾ إلا أف أثر ذلؾ باقيا حتى يكما ى

السياسية كالاجتماعية كغيرىا، كأيضا أظير قدرة النساء عمى الخكض في المعارؾ الدبمكماسية مف أجؿ 
 لفت الانتباه إلى أكضاعيف كأكضاع أكطانيف. 

ميع، كالجميع حاكؿ قدر كانت القضية الفمسطينية محط لأنظار العالـ بأسره، كانشغؿ بيا الج     
المستطاع حؿ تمؾ المشكمة بما ىك متاح لو حينذاؾ فالنساء اتخذت مف مؤتمراتيا النسائية أداة لمحاكلة 

 مساعدة فمسطيف. 
 التوصيات:

عمؿ ندكات كلقاءات عممية بصفة دكرية لطمبة المدارس كالجامعات لأبراز دكر المرأة العربية في  -ُ
 . بناء المجتمعات

دعـ المرأة في كافة مجالات الحياة لأف بنجاحيا ترقي المجتمعات سكاء داخؿ الكطف استمرار  -ِ
 العربي أك خارجو.

 . دعـ المرأة في مناطؽ الصراعات كالمجاعات في كؿ إنحاء العالـ -ّ
تكفير المزيد مف الفرص أماـ المرأة العربية لمساندة لتككف عنصرا فعالا عمى المستكل العالمى  -ْ

 .العالمى
 . المرأة العربية لنساء المجتمعات الفقيرة كالمجتمعات النائية مساعدة -ٓ
 .يجب تشجيع المشاركة السياسية لممرأة كزيادة تمثيميا في المؤسسات الحككمية كالسياسية -ٔ
 .يجب تعزيز حقكؽ المرأة عالميان كالعمؿ عمى إنياء جميع أشكاؿ التمييز كالعنؼ ضدىا -ٕ
 .خبرات كالمعرفة فيما يتعمؽ بتعزيز حقكؽ المرأة العربيةيجب تشجيع التعاكف الدكلي كتبادؿ ال -ٖ
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تفعيؿ المشاركات كالمؤتمرات النسائية الدكلية كالعربية مف أجؿ الكقكؼ بجانب المرأة الفمسطينية  -ٗ
 كمساندتيا في محنتيا التي لـ تنتيى حتى الاف.

 قائمة المصادر والمراجع

 أولًا: الوثائق 

1- 867N.01/2200-2403 Feb.-June 1944. Feb-June 1944. MS The British 

Mandate in Palestine, Arab-Jewish Relations, and the U.S. Consulate at 

Jerusalem, 1920-1944: Record Group 84: Records of Foreign Service 

Posts of the Department of State, U.S. Consulate, Jerusalem, Palestine. 

National Archives (United States). 

 ثانياً: الرسائل العممية.
( . ىدل شعراكم في المجتمع المصرم ، رسالة 1995يكسؼ ، سعدية عمى عبد الحكيـ، )  -ُ

 )ماجستير( غير منشكرة،كمية الآداب ، جامعة المنيا .
 ثانثاً : انىدواث .

 . 1996رة ، أعماؿ ندكة فمسطيف عبر العصكر، تقديـ د / حامد زياف غانـ ، القاى -ُ
، بحكث كمناقشات ، الندكات الفكرية التي نظمتيا نكر ( .ُٔٗٗ) المرأة العربية في مكاجية العصر  -ِ

    دار المرأة العربية  – القاىرة ، 

 رابعاً: المراجع العربية والمعربة .

مجمة ( . مكقع المرأة المصرية بيف الماضى كمتطمبات الحاضر كالمستقبؿ، 1973رشدم ، إنجى )  -ُ
 .   81 -77، ْالطميعة ،العدد 

( . المنظمات النسكية المصرية : منظكر تاريخى ، مجمة المؤرخ 2019الشافعى ،إيناس محمد، )  -ِ
 .378 -433،  ٓٓالمصرم ، العدد

 .  41-38، العدد الأكؿ ،  ْٓشخصيات نسائية ، الإدارة ، المجمد   5(. 2017قاسـ ،حمدل ، )  -ّ
عقكد  3( .  المرأة كالسياسة في مصر " المشاركة السياسية عبر2004، ) نافع ،زىرم محمد أمجد   -ْ

 " ، المكتبة المصرية.
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عبد الباقى ،زيداف . المرأة بيف الديف كالمجتمع ، سمسمة الثقافة الاجتماعية الدينية لمشباب ، الكتاب  -ٓ
 الثانى.

الكريـ النقيب، عماف ، دار ( ، ت عبد 1987( ، أباء الحركة الصييكنية، ) ٓشخصيات صييكنية ) -ٔ
 الخميؿ لمنشر  كالدراسات كالأبحاث الفمسطينية .

 ، القاىرة ،دار الفكر العربي ،  1( .مصر كالقضية الفمسطينية ، ط1986سميمة ،عايدة ،)  -ٕ
ـ ، 1921:  1911تاريخ مصر القكمي مف  –ـ 1919( . ثكرة 1987الرافعىي، عبد الرحمف ، )  -ٖ

 عارؼ.، القاىرة ،دار الم 4ط
، مجمة  ُْٕٗ -َُّٗ( . ىدل شعراكل كالقضية الفمسطينية 2015الطائي،عمار محمد عمى ، )   -ٗ

 .224-191،   ّ، العدد  ُٓالقادسية ،المجمد 
 ( . مصر كفمسطيف ، عالـ المعرفة .1980عبد الرحماف ،عكاطؼ، ) -َُ
 -ُُٕٗ( . الدكر السياسي لممرأة الفمسطينية خلبؿ الفترة 2022كشاح ، غساف محمكد أحمد ، ) -ُُ

 .129-115،   ٔٓـ، مؤسسة كاف التاريخية ، العدد ُٕٖٗ
إلى مبارؾ ، ت  19(. تاريخ مصر الحديث مف النيضة في القرف 2006كامبانيني، ماسيك ، ) -ُِ

 عماد البغدادل ، القاىرة ، المجمس الأعمى لمثقافة .
( . ىدل شعركال : رائدة النيضة النسائية في العالـ 2017راج )الندكل ، معراج أحمد مع -ُّ

 .353-348،   َُالعربي، مجمة كيرالا، العدد
إلى  1957( . تاريخ المرأة في الحياة النيابية في مصر مف 1996قكرة، نادية حامد،)  -ُْ

 ،القاىرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب.1995
مساىمات المجتمع المدنى في تحسيف أكضاع التعميـ ( . 2016سعد، نسمة سيؼ الإسلبـ ، ) -ُٓ

   ٓٔ-ْٔ،  ُٓمجمة فكر،  العدد  في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف،
 ُُ، العدد  ، مجمة الطميعةالجذكر التاريخية لنضاؿ المرأة في مصر . (ُٗٔٗ، )كديع أميف،  -ُٔ

،ٔٔ -ّٕ. 
بيركت ،  1في فمسطيف ، ج  ىؿ لمييكد حؽ دينى أك تاريخى (.ََِْ، )يكسؼ أيكب حداد ،  -ُٕ

 .بيساف ،
 خامساً : الصحف .
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