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 الممخص
كظؼ فنانك الكاريكاتير تقنيات مختمفة في رسكماتيـ كالألكاف، كالخطكط، كالرمكز، كالمغة          

المتجسدة في التعميؽ عمى صكر الكاريكاتير، فاستحضرت الألفاظ الدينية، كالقكمية، كالشعرية، كالأمثاؿ 
 الشعبية.

صكرة الكاريكاتير في مجاؿ الإعلبـ تكمف أىمية الدراسة في الكقكؼ عمى تجميات حضكر المرأة في     
 الرقمي، بكصفيا رمزنا يعبر عف المقاكمة، كالصمكد، كالتحدم، كالثبات.

كتيدؼ الدراسة إلى البحث عف العلبقة الدلالية بيف صكرة المرأة المكظفة المتجسدة عمى الصكر      
صرم لمصكرة الكاريكاتيرية؛ إذ تقكـ الكاريكاتيرية، كالتي تسيـ في خمؽ جينات دلالية تمتزج مع الفضاء الب
 العلبقة بيف الرمكز عمى الامتصاص كالتحكير بما يخدـ فكرة راسميا.

يحمؿ فف الكاريكاتير عناقيد ثقافية كمعرفية متنكعة برسمو التخطيطي الذم يسفر عف لكحة فنية     
ممات كالمقالات؛ لأنو يكشؼ متكاممة تميؿ إلى النقد كالفكاىة، تختزؿ في طياتيا ما تعجز عنو آلؼ الك

أدؽ التفاصيؿ، كيعبر عف نبض الجماىير، كتعكد أىميتو في ككنو فننا بصرينا يحكم مشاىد تعبيرية، كلغة 
 تصكيرية، فيك ييدؼ إلى تنكير الرأم العاـ، ككشؼ ما يغيب عف الأذىاف.
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طاعت الصكرة المرئية أف كيعتمد النص المصكر في الرسكمات الكاريكاتيرية عمى المشاىدة؛ إذ است    
تختزؿ كثيرنا مف الدلالات كالمعاني في لغتيا، فيبرز دكر المرأة كالمغة في تأثيرىا عمى المتمقي، لذلؾ 

 جمعت صكرة الكاريكاتير بيف ما ىك لغكم كغير لغكم؛ لإيصاؿ فكرة معينة.
ية؛ إذ تشكؿ ىذه التجميات تعكؼ الدراسة عمى بياف تجميات حضكر المرأة في صكر الكاريكاتير الرقم    

جينات غير لغكية تسيـ في رصد البؤر الدلالية، كبياف جمالية التناص الأسمكبية بيف صكرة حاضرة 
 كصكرة غائبة )مضمرة( لمصكرة.

كاختارت الباحثة المنيج السيميائي، كىك المنيج الأكثر تناسبنا مف المناىج الأخرل؛ بسبب مكضكع     
 لكقكؼ عمى دلالات المرأة في صكرة الكاريكاتير كربطيا مع فضائيا البصرم.الدراسة الذم يتطمب ا

 الكممات المفتاحية: الكاريكاتير، المرجعيات الثقافية، العالـ الرقمي، المرأة.    
Abstract 

    Cartoonists employed different techniques in their drawings, such as colors, 

fonts, symbols, and the language embodied in the commentary on cartoons, 

invoking religious, nationalist, poetic, and popular proverbs . 

    The importance of the study lies in identifying the manifestations of women’s 

presence in the image of a cartoon in the field of digital media, as a symbol of 

resistance, steadfastness, challenge and steadfastness . 

    The study aims to explore the semantic relationship between the image of a 

female employee embodied in a caricature, which contributes to the creation of 

semantic genes that blend with the visual space of a caricature;  The relationship 

between symbols is based on assimilation and modification to serve the painter's 

idea . 

    Caricature art carries a variety of cultural and cognitive groups in its drawing, 

leading to an integrated painting that tends to be critical and humorous, 

reducing the inability of thousands of words and articles; It reveals the best 

details, expresses the pulse of audiences, and is important in being a visual art 

that contains expressive scenes and graphic language, aims to enlighten public 

opinion, and reveals what is absent from the mind. 

    The text illustrated in the cartoons depends on viewing; The visual image can 

reduce a lot of connotations and meanings in their language, highlighting the 

role of women and language in their influence on the recipient, so the cartoon 

image combines linguistic and non-linguistic; to communicate a certain idea . 

    The study describes the presence of women in digital cartoons; These 

manifestations form non-linguistic genes that contribute to the observation of 
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semantic foci, and illustrate the aesthetic of stylistic hint between the current 

and absent image . 

    The researcher chose the Semiotic Curriculum, which is more appropriate 

than the other methods;  Because of the subject of the study which requires to 

stand on the connotations of women in a cartoon image and connect them with 

their visual space . 
    Keywords: Caricatures, cultural references, digital world, women. 

 المقدمة:
يحمؿ فف الكاريكاتير حمكلة دلالية تعبيرية يعمد فيو الفناف إلى حمؿ رسالة يكجييا إلى المتمقي،     

ييدؼ مف كراء رسكماتو التعبير عف الكاقع الجماعي الإنساني المشترؾ؛ إذ يرتبط فف الكاريكاتير 
الخصكص سكاءن أكانت بالقضايا الكبرل التي تكاجو المجتمعات العالمية بشكؿ عاـ كالعربية عمى كجو 

قضايا: سياسية، أك اقتصادية، أك اجتماعية، أك دينية، فيك أم )فف الكاريكاتير( "خطاب مسنف خاضع 
 .(ُ)في تدليمو لمتكاضع الإنساني، كلممكسكعة الإدراكية لممتخاطبيف" 

ساخر  عرض فنانك الكاريكاتير مشاىد مختمفة في رسكماتيـ تلبمس عيكب المجتمع كىمكمو بثكب    
فكاىي؛ إذ تمتع فف الكاريكاتير بقدرتو عمى طرح مساحة كاسعة لمفنانيف لعرض فكرتيـ، كذلؾ تبعنا لمنقد 
الاجتماعي كالسياسي القائـ في المجتمعات العربية، كأثر التطكر الذم شيدتو صكر الكاريكاتير الإعلبمية 

الرقمي عمى زيادة فاعمية الصكرة؛ نظرنا  "عمى إيجاد مجاؿ جديد يتعمؽ بدراسة تأثير تكنكلكجيا التصكير
 .(ِ)لاتساع نطاقيا كفاعمية تأثيرىا" 

أضحت قضايا المرأة باعثنا ميمنا كشرارةن لمدفاع عنيا انطلبقنا مف النظرة الدكنية كالسمبية المكجية إلييا     
نب الحياة المختمفة في مجتمعاتنا العربية، كتمييز الرجؿ في ىذه المجتمعات عف المرأة في كثير مف جكا

التعميمية، كالدينية، كالاجتماعية كغيرىا؛ إذ تتعرض المرأة لعدة مشاكؿ مف الممكف أف تكاجييا في 
 مجتمعنا كالتنمر، كالتحرش، كالعنؼ، كزكاج القاصرات.

ة استطاع الفناف تغيير النظرة المكجية نحك المرأة عمى كجو التحديد، فنرل المرأة في عدة جكانب ميم    
مف الحياة لا حقكؽ ليا، كلا إنصاؼ، كلا حتى كرامة، كساعد عمى بركز تمؾ الصكر كجكد مكاقع 
التكاصؿ الاجتماعي، بالإضافة إلى الصحؼ كالمجلبت؛ للئعلبء مف شأنيا كمساكاة حقكقيا مع الطرؼ 

ميتيا بمدل تعانقيا الآخر الذككرم؛ كلأف الصكر الكاريكاتيرية صكر تشكيمية فنية فكتكغرافية جاذبة ليا أى
                                                           

 .9ٔٔ(. إربد، الأردن: عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع، صٔم(. التحلٌل السٌمٌائً والخطاب )طٕٙٔٓسعدٌة، نعٌمة. ) -ٔ
(. بٌروت، لبنان: مركز دراسات الوحدة العربٌة، ٔوتشكٌل الرأي العام وصناعة القٌم )طم( الإعلام ٖٕٔٓبلقزٌز، عبد الإله. ) - ٕ

 .٘ٔص
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بمشاكؿ المجتمع، كىك ما يعزز مضمكف الصكرة الذم لا يبتعد عف جميكره كلغتو؛ إذ لا نكاد نجد صكرة 
كاريكاتيرية إلا كانت المرأة حاضرة فييا خاصة تمؾ الأصعدة التي تكاجييا المرأة، كىي ما ستتكقؼ عميو 

ة في صكر الكاريكاتير الإعلبمية"، كالتي الدراسة التي احتضنت الحديث حكؿ "تجميات حضكر المرأ
حضر تكزيع مضاميف الصكر فييا عمى الحقكؿ الدلالية المتجسدة بالحقؿ، كالاجتماعي، كالسياسي 

 )الكطني(، كالديني، كالتاريخي، كالتعميمي، بالإضافة إلى الحقؿ الفكاىي.
 الحقل الاجتماعي:

الاجتماعي إلقاء الضكء عمى صكرة متغيرات أشكاؿ  تمثمت ميمة الصكر الكاريكاتيرية في الجانب    
التعبير الاجتماعي مف ناحية أيدلكجية إيجابية، أك سمبية، كالممارسات الاجتماعية، كالقيـ الثابتة الراسخة 
في الذاكرة كخاصة فيما يتعمؽ بالمرأة، كىدفو في ذلؾ إعادة إنتاج الرؤل الاجتماعية المتداكلة حكؿ المرأة 

اىر السمبية التي تقمؿ مف مكانتيا كشأنيا كأىميتيا، فتصبح المرأة المفصؿ الرئيس في البحث خاصة المظ
عف القضايا الاجتماعية الكبرل، نحك: تعرضيا لمعنؼ، كزكاج القاصرات، كالتحرش الجنسي؛ لعكس رؤية 

علبـ الجديد عمى مثالية لا يكجد فييا صراعات كلا اختلبؼ كلا تناقضات بيف الذكر كالأنثى؛ إذ عمؿ الإ
"نقدية التفاعلبت الاجتماعية التي تككف المجتمع، كعندما يتناكليا المتمقي مف منطمؽ اجتماعي، فإنو 

 .(ُ)يساىـ في تحميؿ العالـ الاجتماعي برمتو" 
تجسد المرأة العمكد الأساس التي تدبر شؤكف بيتيا، كتحرص     

سرة، تمنح ليـ عمى تربية أبنائيا، فيي الممجأ الذم يحتكم الأ
الحب كالكفاء كالعناية عمى حساب راحتيا؛ لتؤمف ليـ مستقبلبن 
يشقكف بو طريقيـ، كقد ركز فناف الكاريكاتير عمى الحقؿ 
الاجتماعي بالدرجة الأكلى في إبراز دكرىا، فيي الأـ كالأخت 
كالابنة كالزكجة، كىي الحاجز القكم الذم يحمي الأسرة 

ليذه الصكر تحتـ عميو "التعايش مع أنظمتيا المغكية كالدلالية كالرمزية  كالمجتمع، كدراسة المتمقي
، كفي طبقات نصكصيا المغكية بيدؼ الكشؼ (ِ)كالإشارية، كالإيجاز في أبنيتيا التشفيرية كالإيحائية" 

 عف مفاصميا الاجتماعية. 
                                                           

عالم الكتب،  (. القاهرة، مصر:ٔط) الصورة الصحفية النظرية والتطبيقتأثيرات  م(.ٕٗٓٓعبد الحمٌد، محمد، بهنسً، السٌد. ) -ٔ

 .99ص
(. الشارقة، الإمارات ٔط) يميائيات السرد القصصي الإماراتيسالعلامة والتواصل في  م(.ٕٔٔٓرسول، رسول محمد. ) - ٕ

 .ٔٔص ،الإعلامدائرة الثقافة و العربٌة المتحدة:
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ترصد الصكرة الآتية الأـ بملبمح كجييا الداؿ عمى الحب كالكفاء لعائمتيا ينبعاف مف داخميا تسقي     
الأصيص بيدىا؛ لتنبت بو مستقبؿ أسرتيا التي تحرص عمى نمكه كالذم يجسده لنا أصيص النبتة الأكلى 

كجكىيـ نضرة، فيـ سعداء؛ لأف ككممتو الدالة عميو )أسرة(، كنرل النبتة بفركعيا: الابف، كالابنة، كالأب 
الأـ تعتني بمستقبميـ كىك ما مثمو أصيص النبتة الثاني )مستقبؿ(، كحتى يككف الزرع في المستقبؿ 
ا، يجب الاعتناء بو في الماضي كالحاضر؛ لينمك بصكرة سميمة بعيدة عف الجفاؼ، كالتربية  صالحن

 السيئة.
الحنكف عمى أطفاليا  كتعرض الصكرة أمامنا صكرة الأـ بعاطفتيا    

ا تستيقظ باكرنا؛ لتؤمف لطفميا  خاصة عند ذىابيـ إلى مدرستيـ صباحن
طعاـ فطكره، كمصركفو ليس ىذا فحسب؛ بؿ تبقى معو تنتظر قدكـ 
حافمتو المدرسية التي تأخذه إلى المدرسة، أك تكصمو ىي بنفسيا إلى 

لنابض بالحب المدرسة، كعند كداعيا ابنيا ترسؿ الأـ مع ابنيا قمبيا ا
كالأماف كالعشؽ كىك ما يجسده لنا صكرة القمب الطائر نحك ابنيا فيك 
أغمى ما تممؾ، كمشاعرىا متدفقة بشكؿ سريع نحكه، كما تظير 

الصكرة ملبمح الأـ التي تبتسـ لابنيا، كملبمح ابنيا الذم يرد عمييا بابتسامة، كعلبمة قبمة أمو عمى 
ا بػػػػ )قمب الأـ( في أعمى يميف المكحة.خده؛ إذ تجسد الصكرة عنكاننا مك   سكمن

كتعرض الصكرة الآتية العنؼ الذم يمارس ضد الفتيات اليكـ كالذم     
تعبر عنو قضية التحرش الجنسي الممارس مف قبؿ الطرؼ الآخر نحك 
النساء، فنرل عدة أيادو ممتدة نحك المرأة تعمد إلى لمسيا، كتظير ىي طاقة 

تبرز غضبيا، كصراخيا، كاستعدادىا لمكاجية الطرؼ  تعبيرية عمى كجييا
الذككرم ردة فعؿ لما تقع بو مف شباكيـ، فالمرأة مف الممكف أف تككف فريسة 
لمتحرش بجميع أشكالو؛ لأف المرأة لدييا القدرة عمى جذب الطرؼ الآخر 
نحكىا بجسميا كشعرىا؛ إذ يشكلبف نقطة؛ لاصطياد الرجاؿ؛ لمكقكع في 

 إما أف تككف المرأة قكية لصدىـ، أك تنساؽ كراء فعميـ. مغازلتيا، ف
كجاءت الصكرة الآتية تشيد إلى الحقكؽ التي يجب أف تتمتع بيا المرأة     

في مجتمعاتنا؛ إذ ترسـ لنا المكحة شكؿ مضخة تشير إلى )مضخة 
الحقكؽ( تمد المرأة بحقكقيا التي يجب أف تممكيا، كيبدك عمى كجييا 
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ار جراء نظرة الرجؿ المتسائمة بجانبيا كىك زكجيا اتجاه تمؾ الحقكؽ، كالتي ترسمو صكرة علبمات الاستنك
علبمتي التعجب كالاستفياـ فكؽ رأس الرجؿ، كما كتدؿ تغذية المرأة بحقكقيا مف قبؿ المضخة عمى 

 ع.امتلبكيا الحرية كالصحة التي تمنحيا القكة كالطاقة في كجكدىا بتحدم الطرؼ الآخر في المجتم
كلا تبتعد الصكرة التي تظير أمامنا عف تصكير حقكؽ المرأة؛ إذ تكشؼ     

آذار مف كؿ عاـ، \مارس ٖلنا الصكرة اليكـ العالمي لممرأة الذم يأتي في 
كتمثؿ المكحة حاؿ المرأة الأمريكية المتنعمة بحقكقيا كترفيا في بلبدىا 

ب الإفريقي كىك ما تبينو الأجنبية ىي، كالمرأة اليابانية، كالمرأة في الجنك 
 السعادة المرسكمة عمى كجكىيف.

كتتحكؿ صكرة المرأة العربية بشكؿ خاص عنيا في المناطؽ الأخرل     
المجاكرة ليا بشكؿ الصاركخ الأسكد الذم يعمد إلى قتميا كالقضاء عمى المرأة كىك ينـ عمى عدـ 

ة إلى فقدانيا أقؿ حقكقيا، كربما يرمز الصاركخ الاستقرار كالأماف الذم تعيشو المرأة العربية، بالإضاف
الأسكد إلى الاحتلبؿ الذم يعمد إلى قتؿ النساء كانعداـ سبؿ العيش بسلبـ عمى أرضيا، كربما يدؿ 
الصاركخ عمى القكانيف المجحفة بحؽ المرأة العربية التي تكدم بيا في نياية الأمر إلى القضاء عمييا، 

 كالتخمص منيا. 
الصكرة الآتية كاقع المرأة في الكطف العربي؛ إذ ترسـ لنا  كتعزز    

الصكرة تزايد معدؿ قتؿ النساء في الكطف العربي، كالاستيانة بأقؿ 
نكار الطرؼ الآخر لو،  حقكقيا المتمثمة: بحمايتيا مف قضايا العنؼ كا 
كىك ما تجسده الأكراؽ المتناثرة حكليا؛ إذ نرل المرأة بملبمح كجييا 

ارقة في الأكراؽ التي تثبت حقكقيا أماـ الطرؼ الذككرم؛ لكف المستاء غ
دكف جدكل أك تنفيذ يراعي القكانيف، فيعمد الطرؼ الآخر إلى قتميا بكؿ 

 بساطة كدـ بارد يكتـ عمى حقكقيا.
كتصرح الصكرة أمامنا عف أىـ الحقكؽ التي يجب أف تتمتع بيا     

ميا النساء في أسفؿ المرأة؛ إذ تكشؼ الصكرة عف الحقكؽ التي تحم
المكحة عمى شكؿ حقائب تشكؿ سممنا تصعد عميو المرأة في الأعمى 
باتجاه باب مجمس الشكرل بمكنو الأبيض كالنكر الخارج منو الداؿ 
عمى السلبـ، كالأمؿ بإعطاء المرأة حقكقيا المتجسدة: بحكادث 
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يا قضية قيادة المرأة لمسيارة التي المعممات، كالبطالة، كحقكؽ المطمقات، كقضايا العنؼ الأسرم، كأىم
تمنحيا الحرية المطمقة في الذىاب إلى أم مكاف تريده دكف أف يككف ىناؾ شخص يقيدىا، كما كتعبر 
ملبمح النساء أسفؿ الصكرة عمى الاستياء كالإرىاؽ كالتعب كالاستغراب نتيجة التيديدات التي تيدد المرأة 

المرأة العربية الكاثقة مف نفسيا كىي المرأة المثالية إف صح في مجتمعيا، كما كتظير الصكرة ملبمح 
التعبير تممؾ زماـ الأمكر بيدىا دكف أف يقاضييا أحد، فيي امرأة كاثقة بنفسيا تبدك عمييا ملبمح الشمكخ 

 كالنصر. 
كلا تنفصؿ التمكجات الدلالية لمصكرة الآتية عف مضمكف الصكرة     

مرأة السعكدية التي لا يسمح ليا بقيادة السابقة؛ إذ ترصد لنا كاقع ال
السيارة خاصة المرأة المنقبة، كتتجسد المكحة بعلبماتيا: القفؿ عمى باب 
السيارة الداؿ عمى حرماف المرأة كمنعيا مف قيادتيا، كتبرز لنا الصكرة 

 ردة فعؿ المرأة الغاضبة اتجاه ذلؾ.
     
كيقترف مضمكف الصكرة الآتية مع قضايا حقكؽ المرأة التي يجب     

أف تتمتع بيا؛ إذ تستحضر الصكرة راتب المرأة التي تأخذه كؿ شير مقابؿ عمميا، كترصد الصكرة الماؿ 
بيف يدم المرأة يشاركيا في الماؿ أيادو عدة؛ إذ تقكـ المرأة بتفريؽ 

عطاء الماؿ ماليا عمى العائمة، كالكسائؿ التعميمية ، كملببس الدكاـ، كا 
لمشغالة التي تأتي لتنظيؼ بيتيا، بالإضافة إلى إعطاء الماؿ لمسكاؽ 
الذم يقكد سيارتيا؛ لكف المرأة تظير تمسكيا بماليا كالحرص عميو 
خكفنا مف فقدانو بسرعة عمى كؿ ىذه الأمكر كىي ما تجسده ملبمح 

اليا عمى كؿ تمؾ كجييا؛ إذ تنياؿ المرأة بالبكاء عند تكزيع م
 الكاجبات.

كاستئناسنا بما تقدـ، نجد المرأة في الصكر السابقة مرآة تعكس قضاياىا الاجتماعية التي تكاجييا؛ إذ     
تعكس حاؿ المرأة العربية، فلبقت المرأة  (ُ) تنبع الصكرة نتيجة "تفاعؿ معرفي قبؿ أف تككف بنية لغكية"

اتير مف الناحية الاجتماعية؛ لأنيا الشريؾ الاجتماعي التي تقاسـ النصيب الأكبر في رسـ فناني الكاريك
                                                           

م(. دلائلٌة النص الأدبً دراسة سٌمٌائٌة فً الشعر الجزائري. الجزائر: دٌوان المطبوعات الجامعٌة، 99ٖٔفٌدوح، عبد القادر. ) -ٔ

 .ٖٖص
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الرجؿ في عممية بناء المجتمع عمى جميع أصعدتو الاجتماعية، فالمرأة ىي عمكد المجتمع بشكؿ عاـ 
 كأساس البيت بشكؿ خاص.

 الحقل السياسي )الوطني(:    
رسكماتيـ بتفاصيميا الفكتكغرافية إلى صكر  يستعيف فنانك الكاريكاتير بالمشاىد الكطنية التي تحكؿ    

حقيقة ليا كقع أدؽ، كأرسخ في الذاكرة مف الصكر الخيالية الكاريكاتيرية، كمف المعركؼ أف الفناف يعمد 
إلى إضافة عناقيد فنية سيمائية؛ ليككف الخطاب الفكرم أقكل في مخاطبتو لجميكر المتمقيف، "فالأيقكنات 

؛ إذ يكمف (ُ)باطية تنشئ دلالات كأنساؽ تكاصمية تتناغـ مع المتمقي" الصكرية تخضع لعلبقة اعت
مضمكف الصكرة في قدرة الفناف عمى حشد علبمات كرمكز سيميائية تشكؿ مفاتيح دلالية يستطيع المتمقي 

 الكلكج بيا إلى بكابة الصكرة الكاريكاتيرية.
ـ؛ لما تممكو مف دلالات تنبثؽ عنيا كيحرص فناف الكاريكاتير عمى تكظيؼ صكرة المرأة في عممي    

كالصبر، كالمقاكمة، كالقكة، كتعكد أىمية المرأة في ككنيا ترتبط بالتراث الضارب في عمؽ الأرض؛ إذ 
تمتحـ صكرة المرأة مع صكرة الأرض في المكركث الإنساني الأسطكرم القديـ؛ لأف المرأة ليا دكر عميؽ 

 جديد.في عممية الإخصاب كالإيحاء كالبعث مف 
تحمؿ الصكرة الكاريكاتيرية التي رسميا الفناف ناجي العمي     

أيقكنات تختبئ خمفيا دلالات كطنية؛ إذ تعبر الصكرة في 
مضمكنيا عف مقاكمة الفمسطيني عمى أرضو، فنرل حنظمة 
يقؼ شاىدنا عمى المقاكمة كمشاركنا فييا، فيك مكتكؼ اليديف، 

لمكاقع المأسكم حافي القدميف، يدير ظيره معبرنا عف رفضو 
الذم يعيشو شعبو الفمسطيني، كتكتفو ما ىك إلا دليؿ عمى حالة 
عجزه أماـ أعماؿ الاحتلبؿ المجحفة بحؽ الشعب الفمسطيني 

 بصكرة عامة، كالمرأة الفمسطينية بصكرة خاصة.
، كيستحضر الفناف في لكحتو صكرة فاطمة المرأة المكافحة المناضمة الصابرة خمؼ قضباف السجف    

كيكثؼ الفناف صكرتو باستخدامو قضباف السجف بدلان مف بؤبؤم المرأة في عينييا كالذم يدؿ عمى إرادتيا، 
كانتصارىا عمى قير السجاف، فالمرأة تنظر إلى حنظمة بدمكعيا القاىرة كالتي حرميا مف صنع كعؾ العيد 

                                                           
م(. سٌمٌائٌة الصورة البصرٌة فً قصص الأطفال الاستراتٌجٌة والتكنٌك. عمان، الأردن: دار ٕٙٔٓالحٌانً، محمود خلٌف. ) -ٔ

 .9٘غٌداء للنشر والتوزٌع، ص
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ي تعجب؛ إذ يقابؿ كعؾ العيد الذم تترجمو عبارة الفناف أسفؿ المكحة )كعؾ العيد!!( بجانبيا علبمت
سلبسؿ السجاف فكؽ رأس المرأة التي ما زالت تسمب حياة الفمسطينيات كتزيد معاناتيف داخؿ سجكف 
الاحتلبؿ، فالاحتلبؿ لا يراعي شعكر مجيء العيد أك قدكـ الشير الفضيؿ الذم صكره ىلبؿ شير 

السجف، فصكرة الفناف تقكـ عمى  رمضاف أعمى يسار الصكرة، كالذم يشكؿ بؤرة أمؿ في الخركج مف
 ثنائيات، ىي: الظممة كالنكر، أك السجف كالحرية.

لا يخفى الدكر الذم لعبتو مكاقع التكاصؿ الاجتماعي في إظيار     
جرائـ الاحتلبؿ الصييكني كبخاصة مكقع )الفيس بكؾ(؛ إذ كظؼ فناف 

تناص الكاريكاتير رمكز مكاقع التكاصؿ الاجتماعي بكصفيا أيقكنات 
ترسـ ثلبثية سيميائية: تقنية كسياسية كاجتماعية في الكقت ذاتو، كما ىك 
الحاؿ في المكحة الآتية في رمز )الفيس بكؾ( الذم تحكؿ مف دلالة 
التحريض عمى جرائـ الاحتلبؿ إلى شخص عمد إلى إغلبؽ فـ المرأة 
 الفمسطينية، كىدؼ الاحتلبؿ مف كراء ذلؾ كمو قطع التكاصؿ بيف الشعب

حداث شمؿ  الفمسطيني كالشعكب الأخرل في إيصاؿ الأحداث التي يقكـ بيا الاحتلبؿ ضد ىذا الشعب، كا 
 في قمع مسيرة النضاؿ الفمسطيني، ككسر شككتو.

يقتبس فناف الكاريكاتير بعض الرمكز كالأيقكنات مف فناف آخر، كىي     
ريف أبك ظاىرة فنية في فف الكاريكاتير؛ إذ أضحت صكرة الصحافية ً)ش

عاقمة( إرثنا رمزينا يختزؿ بعدنا كطنينا كما يتجمى في الصكرة الآتية؛ إذ تعد 
شريف مف أبرز الصحافييف الذيف كاف ليـ دكر في الفضاء الإعلبمي، فيي 
أيقكنة تعبر عف قكؿ الحؽ المتجسدة في عبارتيا "كنت معكـ كستبقى شريف 

الاحتلبؿ الذم عمد إلى أبك عاقمة"، فصكرة الصحافية شاىدة عمى جرائـ 
ا، كما كتختزؿ  قتميا بدـ بارد كىي تنقؿ أخبار مخيـ جنيف صباحن
الصحافية خلبيا دلالية تمثؿ الخطر المحدؽ الذم يكاجو الصحافييف 

 مف قبؿ الاحتلبؿ أثناء نقؿ صكرة الكاقع المؤلـ.
كتنطؽ الصكرة بمفصميف أساسيف، الأكؿ: صكرة الصبار أسفؿ     

فية، كىك يدؿ عمى مقاكمة كصبر الصحافييف كتعرضيـ مايؾ الصحا
للؤذل أثناء القياـ بنقؿ كقائع الشعب الفمسطيني، كالثاني: ترسمو لنا 
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صكرة القدس، فالصحافية مقدسية الأصؿ، كما أف تحريرىا مف أيدم المحتميف يحتاج إلى صبر، 
نت كستبقى شاىدة عمى أعماؿ كمقاكمة؛ لنيؿ الحرية كتحرير المقدسات الإسلبمية، فالصحافية كا

 الاحتلبؿ التي يقكـ بيا في المسجد الأقصى.
كتنيض الصكرة التالية برسالة إنسانية مكجية إلى لأمـ المتحدة؛ لتتعاكف مع المؤسسات الدكلية       

بقكانينيا الأخلبقية كالإنسانية، كتقؼ بجانب اللبجئيف في الشتات سكاء اللبجئيف السكرييف، أك 
 ينييف نتيجة الحصار الذم أطبؽ عمى أكطانيـ، فجعمتيـ يرحمكف قسرنا عف أرضيـ.الفمسط
جاءت الصكرة بالمكنيف الأبيض كالأزرؽ الداؿ عمى غياب المسؤكلية القانكنية، كالدكر الأخلبقي     

في  الأممي في تكفير حياة كريمة كمتطمبات أساسية للبجئيف، كما كتثير الصكرة مسؤكلية المجتمع الدكلي
 حماية كتكفير الأمف كالعيشة لممكاطنيف في الشتات.

كتخاطب المرأة الممثمة في خيمة اللبجئيف كالنساء التي تنظر إلى الخارج أملبن في مد يد العكف ليف     
مف المجتمع الدكلي بعبارة )أغيثكنا!(، فالسلبـ كالأماف في إدراكو يتحقؽ حينما تأتي المنظمات العالمية 

حاؿ اللبجئيف في المخيمات؛ لكف ككالة غكث اللبجئيف تعمؿ بشكؿ غير دائـ عمى مساعدة  كتنظر إلى
الشعب اللبجئ، كتكتفي بنصب خيمة رقيقة مرقعة لا تقي حر الصيؼ، كلا برد الشتاء، كما تؤمف ليـ 

ية قميلبن مف الدكاء، كحقيبة مدرسية كبعض مف الكتب، فالشعب يحتاج إلى الخدمات الصحية كالتعميم
 بشكؿ أساس.

كما تبرز الصكرة الجيبة الفارغة الدالة عمى الفقر المدقع في ظؿ أكضاع المخيمات، كعدـ تكفر     
ف تمت مساندة اللبجئيف فيتـ مساعدتيـ بقميؿ مف الماؿ.  فرص عمؿ لشراء الحاجيات الضركرية، كا 

كظير النسيج المغكم المكثؼ في الصكرة في المثؿ الذم يضرب لمف يطمب مد يد العكف مف أحدىـ     
 في عبارة "جيناؾ يا عبد المعيف تعيف" كفؽ رؤية عجز كعدـ تفاؤؿ في مجيء أم مساعدة مف أحد.

ا بالدلالات في الخطاب الثقافي الفمسطيني؛ لأنو يختزف      الثكابت يشكؿ المفتاح عصبنا نابضن
نياء معاناة  الفمسطينية الراسخة، كىك يرمز إلى عكدة اللبجئيف، كا 
الشتات، كبؤس المخيمات، فمف البدييي أف يجسد الفناف شكؿ 

 المفتاح بمفاصمو الدلالية في صكر الكاريكاتير.
يرل المتأمؿ ليذه الصكرة دلالات عميقة بمشيدىا البصرم     

ا ككطنينا، فقد صرحت الصكرة شكؿ المضمر الذم يختزؿ بعدنا تاريخين 
امرأتيف كبيرتيف في السف تمسكاف المفتاح بأيدييف كىك مفتاح حؽ 
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العكدة إلى الكطف، كارتباط المفتاح بالمرأة العجكز بالسف ينفي مزاعـ السياسية الصييكنية بأف الكبار مع 
اد بيف الدكؿ، كالتعاكف فيما تقدميـ في السف سينسكف كطنيـ، كأف حؽ العكدة إلى الكطف سينتيي بالاتح

بينيـ لرحيؿ ىذا المحتؿ، فمعاناة الدكؿ كاحدة، كىي ما تظيره خيمة نكبة فمسطيف، كقارب نكبة سكرية، 
في سبيؿ العكدة إلى -نبات الصبر–كلـ يغفؿ الفناف الأيقكنات الدلالية المتسمحة بالصبر كالمقاكمة 

 الكطف.
تحميلبن فنينا لمكاقع السياسي الكطني الذم يعاني منو الشعب العربي  كعميو، لا تشكؿ صكرة الكاريكاتير    

بشكؿ عاـ، كالمرأة الفمسطينية بشكؿ خاص؛ بؿ تعد صكرة الكاريكاتير صرخة مدكية كي يستيقظ الضمير 
 الإنساني لمدكؿ الكبرل القادرة عمى إنياء الحصار.

 الحقل الديني:    
الأحداث الدينية المقتبسة مف سياؽ  يستدعي فنانك الكاريكاتير أىـ    

قصص القرآف الكريـ؛ لمتعبير عف قضايا المجتمع بشكؿ معاصر، كيعمد 
الفناف إلى انتقاء آية قرآنية أك جزء مف آية لتككف محكر لغكم دلالي 
تنيض حكلو دلالات الصكرة الكاريكاتيرية في نص حاضر عمى الصكرة، 

ممتمقي، فالمرأة كعلبمة تجسد إحدل ككثافة نفسية تيز المشاعر النفسية ل
العلبمات النابعة مف مجتمعنا "كدلالة ىذه القضايا ىي معنى ىذه 

 التي تتحدث عف المرأة. (ُ)العلبمات" 
تعالج صكرة المرأة في الحقؿ الديني الكاقع الذم يعيشو المجتمع؛ إذ     

يعاني المجتمع مف صراع كاقع فيو ككف المشكلبت الاجتماعية تنبثؽ مف 
 التغيير الحاصؿ فيو.

تعبر الصكرة الآتية عف قانكف تعدد الزكجات في المجتمع كالذم سمح     
العدؿ بينيف في حاجاتيف  الديف الإسلبمي لمرجؿ بتعدد الزكجات شرط

، أـ مشربنا، أـ ممبسنا؛ لكف تطكر المجتمعات  الأساسية سكاء أكاف مأكلبن
اليكـ كحرص الزكجة عمى زكجيا جعمتيا تتخذ إجراءات ضده لتمنعو مف 
الزكاج مف امرأة أخرل غيرىا، كتصرح الصكرة بتفكير الرجؿ الذم يحؽ لو 

                                                           
 (. عمان، الأردن: ٔ)ط تحليل المعنى مقاربات في علم الدلالةم(. ٕٓٔٓالحباشة، صابر. ) -ٔ
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تـ عميو الخكؼ كالمكت كالذم تقابمو عبارة المرأة: "تعددت الزكجات بقانكف )تعدد الزكجات( كتفكيره فيو يح
كالمكت كاحد"، فطريؽ الزكج نحك زكاجو مف النساء يدفع بو إلى المكت مف زكجتو الأكلى ما جعمو يفكر 

 في المكت المتجسد بشكؿ جمجمة فكؽ رأسو.
اؽ طمب مساعدة الإنساف مف أخيو كتمفظ الصكرة أمامنا قكلو تعالى: "إنما المؤمنكف أخكة" في سي    

الإنساف إذا احتاج لمد يد العكف لو، فالإنساف كالجسد الكاحد إف اشتكى منو عضك تداعى لو سائر الجسد 
 بالسير كالحمى.

تعايف الصكرة حادث زلزاؿ تركيا كسكرية الذم خمؼ أضرارنا مادية في البنية التحتية ما نتج عنو دمار     
ار مبافو عدة تحت ساكنييا، كاستخراجيـ مف تحت الأنقاض منيـ أناس ميتكف كالتي في الأبنية، كانيي

 تبرزه لنا المرأة حاممة صكرة طفميا بيف يدييا ميتنا جراء الزلزاؿ المدمر.
كتختزؿ الصكرة بنية عميقة مضمرة في قكلو تعالى: "إنما المؤمنكف أخكة"     

كالعمؿ بجانب بعضيـ في كقكؼ الدكؿ الأخرل بجانب سكرية كتركيا 
البعض؛ لانتشاؿ الناس التي ما زالت حية تحت الأنقاض المتكزعة عمى 

 يميف كيسار الصكرة.
كيستأنس فناف الكاريكاتير بالتجانس المفظي البصرم لمكاتبة؛ بيدؼ     

مضاعفة التأثير كالإثارة لمخطاب الذم تظيره الصكرة الآتية في الحديث 
حت أقداـ الأميات"؛ إذ حث الإسلبـ عمى ضركرة النبكم الشريؼ: "الجنة ت

 بر الكالديف، كالتكاضع ليما.
كتشكؿ المرأة الأساس في الصكرة لما ليا مف قيمة أشار ليا الإسلبـ بإطاعتيا، كما يؤكد ذلؾ آيات     

تقديميا القرآف الكريـ، كالأحاديث النبكية كتركيزىا عمى المرأة في أكثر مف مكضع كذكرىا أكثر مف مرة، ك 
عمى الأب ككنيا التي تنجب الأبناء، كتعمد إلى تربيتيـ أفضؿ تربية، كتتحمؿ عبئ السير؛ لتحمييـ مف 
أم ضرر يخدشيـ، فالأـ ىي مصدر العطاء، كالحياة، كما تختزؿ الصكرة مكانة المرأة الدينية، فيي 

 مقدسة تدخؿ أبناءىا الجنة إذا حرصكا عمييا فالجنة تحت أقداميا.
لا يخفى الدكر الذم نيضت بو مكاقع التكاصؿ الاجتماعي مف خلبؿ الشبكة العنكبكتية؛ لما عممتو     

ىذه المكاقع مف تقريب البعيد، كتقميص المسافات بيف الناس؛ إذ تشكؿ الصكرة الآتية طريقة الزكاج 
أتي المأذكف إلى البيت الحديثة نتيجة دخكؿ المنصات الإلكتركنية، فقد كانت عادات الزكاج سابقنا أف ي
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كيكتب كتاب الرجؿ كالمرأة بشكؿ كاجيي، أما كسائؿ الاتصاؿ اليكـ جعمت الأمر أسيؿ؛ إذ يمكف لممرأة 
 أف تتعرؼ إلى الرجؿ عبر ىذه المنصات كيتفقاف عمى كتب الكتاب عف بعد.

ز حاسكب تقابؿ ىذه كتستحضر الصكرة المأذكف كمف معو مف عائمة المتقدـ لممرأة بالزكاج كمعو جيا    
الصكرة صكرة المرأة بفستاف زفافيا تنظر إلى شاشة الحاسكب المكتكب عميو "لديؾ طمب زكاج"، كفي ذلؾ 
إشارة إلى سيكلة الزكاج عبر كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي كىي ما تجسده المسافة بيف المأذكف كبيف المرأة 

 ختيار بالرفض أك قبكؿ العريس المتقدـ ليا لخطبتيا.في الجية المقابمة، كما أف المرأة يككف ليا حرية الا
ف –كعطفنا عمى ما تقدـ، حرص فنانك الكاريكاتير عمى تكظيؼ صكرة المرأة في صكرىـ الدينية      كا 

؛ إذ تنيض المرأة في الخطاب الديني -كاف استدعائيا أقؿ مف الناحيتيف الاجتماعية كالسياسية
غية قد يعجز عف إيصاليا النص المكتكب؛ لأف الصكرة تختزؿ إشراقات الكاريكاتيرم لمصكرة بكظيفة إبلب

 دلالية دينية تعمؿ عمى التأثير كالإثارة في نفس المتمقي. 
 الحقل التاريخي:    
حرصت التقنية الفنية لصكر الكاريكاتير عمى رسـ صكرة المرأة في     

السياؽ التاريخي، كذلؾ بربط صكرتيا في مفصؿ دلالي متجسد في 
الماضي، كمفصؿ دلالي كاقع في الحاضر؛ إذ يأتي تكظيؼ صكرة 
المرأة التاريخية التي نحت اسميا في الذاكرة التاريخية؛ لتثبيت الكمضات 

لحاصمة في الزمف الحالي؛ "فتخضع الصكرة في تشكيميا التاريخية ا
لتأثير بنيات عميقة مرتبطة بالممارسة المغكية، كبالانتماء إلى منظمة 

لى مجتمع ما("   .(ُ)رمزية )إلى ثقافة ما، كا 
تبرز لنا الصكرة الآتية صكرة الإعلبـ الرسمي كدكره في نقؿ الحقيقة كتزكيرىا؛ إذ تفتقر كسائؿ الإعلبـ   

ظيارىا أماـ العالـ.  اليكـ إلى الصحة كالمصداقية في نقؿ أخبارىا، كا 
كتظير الصكرة أمامنا شخصية المكناليزا، كىي شخصية عريقة عرفت في التاريخ، كالتي رسميا     

الفناف دافنشي بعد أف أصابيا الحزف عمى اختلبؼ الأقكاؿ التي قيمت حكليا، كمف ذلؾ أنيا كانت تحب 
ا آخر غي ر زكجيا، كبعد إصابتو بالمرض ككفاتو حزنت عميو حزننا شديدنا، كالبعض يقكؿ إنيا شخصن

                                                           
، م(. سٌمٌائٌات الصورة الإشهارٌة الإشهار والتمثلات الثقافٌة. الدار البٌضاء، المغرب: إفرٌقٌا الشرقٕٙٓٓ)بنكراد، سعٌد. -ٔ
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كانت تحمؿ بكلد كمات في بطنيا فحزنت لأجمو، كالسبب الآخر فقدانيا لشخص مف عائمتيا؛ فمـ تظير 
 الابتسامة عمى كجييا.

نرل الفناف في المكحة يعمؿ عمى تزييف صكرة المكناليزا الحزينة كالمشكىة المتجسدة )بػػالسمطة(، كىك     
ظيارىا إلى العالـ بثكب  في حقيقتو يمثؿ دكر الإعلبـ كالصحافة )الإعلبـ الرسمي( في نقؿ الأخبار كا 

مناس بأفضؿ صكرة ممكنة بعيدنا عف آخر غير ثكبيا، كالعمؿ عمى تجميميا كتمكينيا بألكاف مبيرة؛ لتظير ل
 تشكيو الصكرة الأصمية للؤحداث كالكقائع التي تحصؿ في المجتمع.

كتستأنس الصكرة التالية شخصية سيدة الغناء المشيكرة في العالـ     
العربي كىي )فيركز(، التي اشتيرت بأعماليا الغنائية، كصكتيا القكم 

ت شعمة تنير كؿ مكاف الذم خاطبت بو آلاؼ السامعيف؛ إذ كان
 تسمعو، كما أنيا تدؿ عمى القدـ كالتراث الضارب في التاريخ.

تصكر لنا المكحة صكرة المغنية فيركز في اليكـ العالمي لمغة      
ا يمتؼ حكليا كتب عميو )أفضؿ مف ضـ المغة  العربية؛ إذ نجد كشاحن

ا، ككسامنا عمى صدرىا كتب عم يو العربية(، كتحمؿ في يدىا كشاحن
حرؼ الضاد الذم يشير إلى المغة العربية كىي )حرؼ الضاد(، كنرل حكليا كممات تكظؼ بكثرة في 
لغتنا العربية، كمف ذلؾ نجد: الأطلبؿ، كمصر تتحدث عف نفسيا، كأصبح عندم الآف بندقية، كالرضا 

الخياـ، كخانة كالنكر، كأغدنا ألقاؾ، كأراؾ عصى الدمع، كسمكا كؤكس الطمى، كىذه ليمتي، كرباعيات 
الأقدار، كسمكا قمبي، كمصر التي في خاطرم، ككلد اليدل، كعمى باب مصر، كأغار مف نسمة الجنكب، 
ككميا كممات تشير إلى أعماؿ الفنانة الكبيرة فيركز، فحرؼ الضاد يجسد ىذه الشخصية العريقة كما 

ما ىك إلا رفعة لمكانة المغة قدمتو للؤجياؿ المختمفة، كما أف كجكد الشخصية )فيركز( فكؽ الغيكـ 
 العربية، كأىميتيا.

كتستحضر الصكرة الآتية شخصية المرأة الممثمة بصكرة القدس     
غارقة كسط نير مف الدماء تغرؽ فيو كالذم يدؿ عمى دماء الشيداء 
المرابطيف في أرض المقدس، كتستدعي المرأة بقكليا: 

المعتصـ بالله؛ "كامعتصماه!!" كالذم تستصرخ بو بصكت مرتفع 
كلكف صرخاتيا لا يستجيب كلا يمتفت إلييا أحد مف رجاؿ النظاـ 

العربي كالحكاـ العرب الغافميف عف حماية بيت المقدس العربية، فيـ في سبات عميؽ عف القياـ بكاجباتيـ 
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ا عف الانتباه القكمية كالدينية اتجاىيا، ليذا ظير الحكاـ العرب ينظركف إلى المرأة الأجنبية الغربية عكضن 
 إلى المرأة الفمسطينية العربية التي تمثميا صكرة )القدس كالعالـ العربي(.

بذلؾ يككف حضكر المرأة في مضمكف صكرة الكاريكاتير التاريخية تكثيقنا كسجلبن تاريخينا لأبرز     
 حاضر.الأحداث التي تكاجو المجتمعات مف تحديدات كتيديدات مختمفة عمى أرض الكاقع في زماف 

 الحقل التعميمي:    
تقؼ صكرة المرأة في صكر الكاريكاتير في حقيا في التعمـ أسكة     

بالرجؿ، فحؽ التعمـ كالتعميـ ىك حؽ أساسي في حياتيا؛ لكف قد تكاجو 
المرأة عدة صعكبات تمنعيا مف إكماؿ دراستيا لعدة أسباب، منيا: الفقر 

كالتقاليد، كسكء الظركؼ الأمنية كضيؽ الحاؿ، كالزكاج المبكر كالعادات 
كغيرىا مف تمؾ الأسباب؛ إذ عمد فنانك الكاريكاتير إلى تصكير حؽ 
المرأة في التعمـ؛ لأنيا تسيـ في التنمية الاجتماعية، كمحك الأمية لدل 

 المجتمعات، كرفع قدرىا في المجتمع مساكاة بالطرؼ الآخر.
ية في تعمـ مينة الطب في تعبر الصكرة الآتية عف حؽ المرأة العرب    

المجتمع؛ إذ نجد المرأة عمى حافة السفح تكحي لنا بالسقكط ممسكة بدرع 
الإصرار عمى إكماؿ طريقيا في تعمـ مينتيا كالعمؿ بيا، فيي تحارب 
الطرؼ الآخر بسيكفو المكجية إلييا كالتي تسبب ليا عائقنا في طريقيا، كمف 

في تأخرىا لساعات طكيمة في الميؿ في ذلؾ: نظرة المجتمع لمطبيبة، كيتأتى 
الأماكف الطبية كالصحية، كالقمؽ الكظيفي في ظؿ عمميا، كالعنؼ الذم مف 
الممكف أف تتعرض لو مف قبؿ الرجؿ، كذلؾ الاعتداء عمييا، جميعيا تيدد 

 حياتيا في البقاء عمى درب طمكحيا.
صكرة كلا تنفصؿ تمكجات الصكرة الدلالية أمامنا عف مضمكف ال    

السابقة؛ إذ تصكر الصكرة مخاطبة المرأة لزكجيا تقكؿ لو عف حمميا في أف 
تصبح ممرضة في المجتمع؛ لكنو يظير نظرة مغايرة لما تريد، ففي رؤيتو 
أف مينة الممرضة غير محترمة عمى العكس مف مينة المعممة كالتدريس 

المرأة لتخصص التمريض سيفتح عمييا بابنا  التي تعد مينة ليا قيمتيا ككزنيا في المجتمع، كما أف دراسة
 مف كلبـ الناس السمبي الذم لف يسد.
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تكاجو المرأة العراقية تحديات تعيؽ سيرىا نحك التعميـ كما يبدك في الصكرة التالية ذىاب الأنثى إلى    
مف  المدرسة؛ لمدراسة؛ لكف تظير الصكرة الطرؼ الذككرم العراقي الغاضب كسياستو في منع الأنثى

طار سيارات يعيؽ حركة كصكليا إلى  ا طريقيا بلبفتة تشير إلى منع الدكاـ، كا  التعمـ، فنجده معترضن
المدرسة، كتظير الفتاة ردة فعميا جراء ذلؾ، فنراىا تقكؿ لمرجؿ: "مطالبتؾ بحقؾ ما يبررلؾ تصادر حقي 

دـ الاستجابة لمتطمباتو في بالتعميـ"، كتأتي نظرة الرجؿ في حرماف الطرؼ الأنثكم في التعميـ في ع
مجتمعو العراقي. بذلؾ، سعت صكر الكاريكاتير عمى إعطاء المرأة الحؽ في التعميـ عف طريؽ التحرر 
الفكرم كالثقافي، فالمرأة ىي المربية الأكلى في الأسرة كالمجتمع، كحقيا في التعميـ يعمؿ عمى تحسيف 

ا يجعؿ منيا شخصية قكية تأبى الخضكع لظاىرة أكضاعيا الاقتصادية، كالنفسية، كالاجتماعية، كم
 الاستغلبؿ في المجتمعات العربية.

 الحقل الفكاىي:
لـ يفصؿ فف الكاريكاتير تكجو الفنانيف إلى النقد كالسخرية كاليزؿ     

في رسكماتيـ عف الحقكؿ الدلالية الأخرل ككف الصكرة الكاريكاتيرية 
تشكؿ ككميديا فكاىية، يعمؿ الفناف عمى جذب المتمقي ليا بإمكانيات 
الصكرة التعبيرية التي تشكؿ محكرنا في أغمب الأحياف لرفض الكاقع، 
كيضفي الفناف عمى تصكيره لممرأة في الحقؿ الفكاىي حركات تكحي 
بالإيجاب أك الرفض بشكؿ ساخر لمظكاىر التي تكاجو المرأة سكاءن 

 أكانت اجتماعية، أك ثقافية، أك سياسية. 
تستحضر الصكرة الآتية صكرة المرأة )الأخطبكط( التي تحمؿ     

صكرة عف المرأة المثالية بيف يدييا العديد مف الأعماؿ؛ إذ تعبر ال
التي تعمؿ بمئة يد، فيي تعمؿ، كتطبخ، كتكتب، كتحضر الحميب 
لرضيعيا، كىي التي تناـ، كتحضر طعاـ الإفطار كميا تشير إلى 
قدرة المرأة عمى تنظيـ كقتيا كبيتيا دكف أف يطغى شيء عمى حساب 
آخر، كبذلؾ يتكزع عمميا بشكؿ متساكو يحقؽ ليا استمراريتيا في 

 الحياة.
كتكشؼ لنا الصكرة التي أمامنا عف التقدـ السريع الذم أصاب     

جكانب حياتنا كمف ذلؾ دخكؿ مكاقع التكاصؿ الاجتماعي التي سيمت 
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التكاصؿ بيف أفراد العائمة الكاحدة بشكؿ خاص، كأفراد المجتمع بشكؿ عاـ، كلـ يبتعد تأثير ىذه المكاقع 
ة؛ إذ تبرز الصكرة المرأة في غرفة الكلادة تحمؿ بيف يدييا جياز عرض عف شؤكف المرأة الحياتية المختمف

عميو برنامج )الكاتس آب( الذم أصبح مكضة العصر في أم خبر يحصؿ يقكـ الآخر بنشره عمى حالتو؛ 
لينظر الآخركف إلييا، كالمرأة في ىذه الصكرة تؤشر إلى الدكتكر بكلبميا ليخبرىا ما إذا كاف الجنيف ذكرنا 

 أنثى لتبرؽ الخبر عبر منصة )الكاتس آب(.أـ 
كترسـ الصكرة الآتية مضمكف ارتفاع نسب التحرش في العالـ العربي؛ إذ نرل المرأة العربية تمشي     

في الطريؽ، كتحسبنا مف أم تحرش قد يصيبيا مف الطرؼ 
الآخر؛ فإنيا ستقكـ بإخراج صاعؽ الكيرباء كبخاخ الفمفؿ لتردع 

 لمسيا.الطرؼ الآخر عف 
كتأتي ىذه الصكرة لتعرض لنا تركيج المرأة العربية لمطعاـ     

عبر كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي )السكشاؿ ميديا(؛ إذ تصكر لنا 
الصكرة ثنائية متناقضة تتمثؿ الأكلى في كجو المرأة المقبؿ عمى 
تذكؽ طعاـ )الفاشينستات( المذيذ؛ لكنيا تضمر خمؼ الشاشة 

يي مف التصكير حتى تقكـ بالتخمص مف عكس ذلؾ فحاؿ ما تنت
الطعاـ، كعدـ بمعو، كشرب الماء؛ لمتخمص مف مذاقو السيء في 

 الفـ.
كتستأنس الصكرة بالمرأة العربية في شير رمضاف أياـ العيد؛ إذ   

نرل المرأة في بداية الشير الفضيؿ حريصة عمى التقرب مف الله 
عز كجؿ؛ إذ تقكـ بأداء فريضة الصلبة، كصلبة التراكيح، كعند 
انتصاؼ الشير تقكـ المرأة بالذىاب نحك الأسكاؽ؛ لتقكـ بشراء ما 

بس كحاجيات، كتأتي صكرة المرأة الأخيرة يمزـ ليا لمعيد مف ملب
الممثمة بيكـ العيد عكس الصكرتيف الأكلى كالثانية؛ إذ تستقبؿ المرأة العيد بالرقص كلبس فستاف الفرح 
سعادة بقدكمو، كما تبرز لنا الصكرة الأخيرة اىتماـ المرأة بكجييا مف كضع زينة عميو، كالاعتناء بشعرىا؛ 

ُٚثغ يٍ خلبؼ ذلؾ فالمرأة لا تيتـ بملبمح كجييا كما الصكرة الأخيرة كىذا  لكف الصكرة الأكلى تظير

تكاجو المرأة  انُاؼٛح انذُٚٛح.ٔػهّٛ، ْذف انؽمم انفكاْٙ نفٍ انكاسٚكاذٛش انٕلٕف ػُذ أْى انًؽطاخ انرٙ
 في المجتمع، كنقميا بثكب ساخر ىزلي يضفي جكنا مف الفكاىة عند تمقي المتمقي لمصكرة.
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 الخلاصة:
رصد البحث تجميات حضكر المرأة في صكرةً الكاريكاتير الرقمية استئناسنا بالمنيج السيميائيً الذم     

كشف ػٍ انؽمٕل انذلانٛح الاظرًاػٛح، ٔانغٛاعٛح، ٔانراسٚخٛح، ٔانذُٚٛح، ٔانرؼهًٛٛح، ٔانفكاْٛح انرٙ 

 نتائجى كما ىكى آت: فنانك الكاريكاتيرً. كتمكفى البحثي مفى الكصكؿً إلى أظٓشْا
أفاد فنانك الكاريكاتير مف التحديات التي تكاجو المرأة في المجتمع في تعزيز الدلالات كالرمكز  .ُ

 انرٙ ذخرضنٓا صٕس انكاسٚكاذٛش، ٔتخاصح انرؼثٛش ػٍ انمعاٚا الاظرًاػٛح، ٔٚؤكذ ْزا انؽعٕس
ية في رسمو لصكره لمختمؼ القضايا التي تقؼ في كجو المرأة عمى قدرة الفناف الإبداع

 الكاريكاتيرية.
يضيء البحث التعانؽ بيف المرأة كالأرض في سياؽ الرباط بيف الأحداث السياسية )الكطنية(  .ٕ

 انرٙ ٚؼاَٙ يُٓا انشؼة انؼشتٙ تصٕسج ػايح، ٔانشؼة انفهغطُٛٙ تصٕس خاصح.

ف لمرمز في تتسـ المكضكعات التي كقؼ عمييا فنانك الكاريكاتير بالتطكر كالحداثة؛ إذ يمك .ّ
الصكرة أف يككف فضاءن دلالينا لأحداث عدة، كما ىك الحاؿ في مايؾ الصحافية شريف أبك عاقمة 
ا شٕسًّٚا ٔغًُّٛا فٙ ذصٕٚش انؽمٛمح، ٔكشف ظشائى الاؼرلال أياو انؼانى أظًغ،  انز٘ أظؽٗ سيضًّ

أساة كطنيا، كالذم اعتمد أم الرمز عمى الحداثة التي جسدىا مكت الصحافية شريف في نقميا لم
 كما يتعرض لو مف كيلبت جراء اعتداءات الاحتلبؿ المتكررة عميو.

جاءت المرأة في الحقؿ الاجتماعي بصكرة أكثر حضكرنا عنيا في الحقكؿ الدلالية الأخرل مف  .ْ
 عٛاعٙ، ٔذاسٚخٙ، ٔدُٚٙ، ٔذؼهًٛٙ، ٔفكاْٙ؛ لأٌ انًشأج ْٙ إؼذٖ انشكائض الأعاعٛح انرٙ ٚمٕو

 رة كالمجتمع.عمييا بناء الأس
عالجت صكرة المرأة في الفف الكاريكاتيرم الصراع بيف الطرؼ الذككرم كالأنثكم؛ ليككف لممرأة  .ٓ

 انؽك انكايم يصم ؼك انشظم فٙ أيٕس ػذج، ٔيُؽٓا ؼمٓا ٚعؼم يُٓا ايشأج لٕٚح لادسج ػهٗ
 منافسة الطرؼ الآخر، لا تستسمـ لظاىرة الاستغلبؿ في المجتمعات العربية.
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