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ٛخُق حُؼي٢ٗٝ
79

___________________لاعزشفبئٟ فٟ الأصش اٌفٕٟ اٌّؼبطش افشػ١خ اٌٍْٛ ٚاٌؼٛء 

 كخطْ طَحد
95

_____________________________ اٌٙغ١ٕخ فٟ اٌزظب١ُِ اٌؾؼش٠ّخ ٌؼجخ ا٠ٌٛٙخّ

ا٣ٔخٕ ح٢ٌُِٜ ٝٛخؿَ ح٣ُٞٔق
117

الأصش اٌفٕٟ اٌّؼبطش ث١ٓ ٚالؼ١خّ اٌؼٍُ ٚشبػش٠خّ اٌفٓ: رغشثخ اٌفٕبْ "١ِشبي ثلاصٞ" 

___________________________أّٔٛرعب ________________________

خثٔش ٣َْٓ ٍك
131

ّٓ اٌظّٕبػخ"  " ٚ"ف ّٓ _اٌزّوبء الِاططٕبػٟ ٚس٘بٔبد رٛظ١فٗ فٟ اٌغ١ّّٕب: ث١ٓ "طٕبػخ اٌف

ٓلٔي رٖ ٠ٍٓخٕ

153

______اٌٛعبئؾ اٌزىٌٕٛٛع١خ ٌزٛص١ك اٌؼشع اٌم١بعٟ: ث١ٓ الإػبفخ ٌٍؼًّ اٌفٕٟ ٚخ١بٔزٗ 

 كخ١ٔش حَُِٛحء حُلخؿ٢
165

__رغش٠ت ِغزّش: ِٓ اٌزظ٠ٛشٞ اٌٝ اٌشلّٟ  : اٌٙغبٔخ فٟ رغشثخ اٌفٕبْ عبِٟ ثٓ ػبِش

٢٘ٓ حُوٜو٢ٛٞ
185





7

 وٍّخ اٌغ١ذ اثشا١ُ٘ ا١ٌبع١ٓ

ٍث٤ْ ٓـِْ ٓـ٬ص ؿ٤ٞى١ حُي٤ُٝش

ٍث٤ْ ح٤ُٜجش حُؼخ٤ُٔش ٬ُهظَحع ٝحُظ٤ٔ٘ش ٝح٫ٓظؼٔخٍ

حُزلغ حُؼ٢ِٔ ًٍ٘خ أٓخ٤ٓخ ك٢ طويّ حُل٤خس ٝطط٣َٞٛخ، ٝأ١ ٓـظٔغ ٣لظوي ٌُٜح حًَُٖ  ٣ؼظزَ

حُٜخّ ٛٞ ٓـظٔغ ؿ٤َ ٗخٟؾ، ٝرؼ٤ي ػٖ ًٍذ حُظويّ ٝطٔخٍع ططٍٞحطٚ. اٗ٘خ ك٢ ح٤ُٜجش حُؼخ٤ُٔش 

٬ُهظَحع ٝحُظ٤ٔ٘ش ٝح٫ٓظؼٔخٍ، أهٌٗخ رؼ٤ٖ ح٫ػظزخٍ ٝك٢ ٤ْٔٛ ٍإ٣ظ٘خ ٝأٛيحك٘خ، اػطخء ؿَ 

ٌُٜح حُوطخع، ُٔخ ُٚ ٖٓ حٗؼٌخٓخص ح٣ـخر٤ٚ ك٢ ٍكغ ه٤ٔش حُٔئٓٔخص، ٝىػْ ٤َٔٓس ح٤ٔٛ٧ش 

.حُزخكؼ٤ٖ ٝطـ٣ٌش حُٔـظٔؼخص رٌخكش أٗٞحع حُؼِّٞ ٝحُؼَٔ ػ٠ِ طط٣َٞٛخ

أ١ ٗـخف ك٢ ٌٛٙ حُل٤خس ُٚ ه٤ٔش ٌَُٝ رلَ ٓ٘خٍس، ٌُٜح ؿؼِ٘خ ٜٗذ أػ٤٘٘خ إٔ طٌٕٞ ٓ٘خٍس 

ح٤ُٜجش حُؼخ٤ُٔش، ٓـ٬ص ؿ٣ٞي١ حُي٤ُٝش، كزٌُ٘خ هٜخٍٟ حُـٜي ك٢ طؤ٤ْٓ أٍرغ ٓـ٬ص ػ٤ِٔش 

ٓلٌٔش، طـط٢ ٓؼظْ حُ٘ٞحك٢ حُؼ٤ِٔش ك٢ ح٧رلخع ح٩ٗٔخ٤ٗش ٝحُؼ٤ِٔش ٝح٩ىح٣ٍش 

كَىٗخ اكيٟ حُٔـ٬ص ٬ُهظَحع ٝحُٔوخ٫ص رل٤غ طٌٕٞ رٔؼخرش كَٛش أٝح٫هظَحػخص. ٝهي 

َُ٘٘ حُٔوخ٫ص حُؼ٤ِٔش، ٝٓ٘خ٣ٍغ حُظوَؽ ٝحُظؼ٣َق رخُزخكؼ٤ٖ ٝحهظَحػخطْٜ، ًٔخ طؼظزَ ٌٛٙ 

ُِظؼ٣َق رؼِٞٓٚ  ُٚ حُلَٙ حُٔـِش رٔؼخرش رٞحرش ٣َطخىٛخ ًَ رخكغ ٓظ٤ِٔ، رل٤غ ٣ـي

ُظِحّ رخُٔؼخ٤٣َ حُي٤ُٝش حُؼ٤ِٔش ُيٟ حُـخٓؼخص ٖٓ ك٤غ حُٔظ٘ٞػش. ٝهي أهٌٗخ رؼ٤ٖ ح٫ػظزخٍ ح٫

ٓخطٜخ، ٝهٔ٘خ رَكغ ه٤ٔظٜخ حُؼ٤ِٔش ربكخ١ظٜخ ربىحٍس  ّٞ ىٓخٓش حُٔـ٬ص حُؼ٤ِٔشّ ٝطٞكَ ًخكش ٓو

ٓوزُٞش ُيٟ حُِـخٕ، ًٔخ  ّْ أٓخطٌس طؼ٤ِْ ػخٍ ٝأٓخطٌس ٓلخ٣َٟٖ كظ٠ طٌٕٞ ٤ٛٝجش طل٣ََ ط٠

 .َٕٓ ح٫ٓظويحّهٜٜ٘خ ُٜخ ٓٞهؼخ حٌُظ٤َٗٝخ ٓظ٤ِٔح ٝ

ىحٍس ح٤ُٜجش حُؼخ٤ُٔش، ػِٔ٘خ ػ٠ِ طٞػ٤ن حُٔـ٬ص ٝطٔـ٤ِٜخ ك٢ ٌٓظزش حٌُٞٗـَّ اٝكَٛخ ٖٓ 

ٕ ٣ظْ اٛيحٍ أٍرغ أػيحى ًَ ػخّأ، ػ٠ِ ISNN   ٍهخّأح٢ٌ٣َٓ٧ ٝحُٔٞهغ حُؼخ٢ُٔ ُظٔـ٤َ 

٤ش ٣ٌٖٝٔ ٜٓخ حُِـش حُؼَر٤ش ٝح٩ٗـ٣ِ٤ِش ٝحُل٤َٔٗش ٝحُظًَأٝهزٍٞ ح٧رلخع رؼيس ُـخص ػ٠ِ ٍ

 َُ٘٘ ُـخص أهَٟ، ٌٝٛح ط٬٤ٜٔ ٝط٤ٔ٤َح ػ٠ِ حُزخكؼ٤ٖ ٖٓ ٓ٘وش ح٫ٗظظخٍ حُط٣َٞ هزٍٞ

.ح٧رلخع، ٝطـ٤٘زْٜ حُؼ٘خء ػٖ حُزلغ ػٖ ٓـ٬ص ٓلٌٔش ٝى٤ُٝش ربىحٍس ػَر٤ش
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إ ٓ٘ظٔش ح٤ُٜجش حُؼخ٤ُٔش ٬ُهظَحع ٝحُظ٤ٔ٘ش ٝح٫ٓظؼٔخٍ، ٓ٘ظٔش ؿ٤َ ٍرل٤ش ٝؿ٤َ ك٤ٌٓٞش، 

ٜ٘خ ط٤ٌَُ ًخكش حُٜؼٞرخص ُِزخكؼ٤ٖ، ٝطؼ٣ِِ ًَ ٓخ ٣ويّ ٤َٔٓس حُزلغ هي ٟٝؼض ٜٗذ أػ٤

ٟخكش ه٤ٔش ػ٤ِٔش رـخٗذ حُٔئٓٔخص حُظ٢ طلظ٠ٜ٘خ ح٤ُٜجش ك٢ ٓـخ٫ص حُ٘يٝحص احُؼ٢ِٔ، ٝ

رزَحٓؾ حَُٔأس ٝحُ٘زخد ٜٝٓ٘خ  شحُؼ٤ِٔش، ٝرَحٓؾ حُظي٣ٍذ ٝرَحٓؾ ح٫هظَحع ٝٓئٓٔخص هخٛ

 .ٝحُـ٢٘٤ ٝحٌُٞحٍعٓخ ٣وظٚ رخ٧ٝرجش ٝحُظِٞع حُز٤ج٢ 

ًَٝ ًُي ٖٓ ٗؤٗٚ إٔ ٣لظق كَٙ حُظؼخٍف حُؼوخك٢ ٝحُؼ٢ِٔ حُي٢ُٝ، ٖٓ ه٬ٍ اهخٓش 

حُٔئطَٔحص حُؼ٤ِٔش ٝحُي٤ُٝش ٝحُٔؼخٍٝ حُٔظوٜٜش ُِٔوظَػ٤ٖ ٝحُزخكؼ٤ٖ رٌخكش حُطَم، 

هخٓظٜخ حكظَح٤ٟخ ٖٝٓ ه٬ٍ حُل٠ٍٞ حُلؼ٢ِ ُ٘زو٠ كخػ٤ِٖ، ٝٓئػ٣َٖ ٝه٣َز٤ٖ ٖٓ ًخكش اػزَ 

ظ٤ٖٔ ٖٓ حُؼِٔخء ٝحُزخكؼ٤ٖ ٝٗظ٤ٌق ٓغ ًخكش ظَٝف حُل٤خس ٝطوِزخطٜخ. ٝهي كووض ح٤ُٜجش حُٜٔ

حُؼخ٤ُٔش هلِحص ٤ِٔٓس رخَُؿْ ٖٓ ٝرخء ًٍٞٝٗخ ربٗـخُ حٌُؼ٤َ ٖٓ حُزَحٓؾ ٝحُِٔظو٤خص 

  ٝحُٔؼخٍٝ حُي٤ُٝش.

٤ش ك٢ حُوظخّ، ٗـيى حٌَُ٘ ٤ُِٔي حُيًظٍٞ أ٤ٖٓ حُـ٣َخ٢ٗ، حَُٔ٘ف ػ٢ِ ٓـِش ؿ٣ٞي١ حُيُٝ

٤ُٚ ُظلو٤ن ارظْٞٗ ١٨َُٝحف حُٔ٘ظٔش ُِِٔظو٠، ٝٗؤَٓ إٔ ٣ـي حُزخكغ حُي٢ُٝ ًَ ٓخ ٣ٜزٞ 

 ٣ِ ك٢ ٤َٔٓطٚ حُؼ٤ِٔش. حُ٘ـخف ٝحُظْ

 ثشا١ُ٘ ا١ٌبع١ٓاد.                                                                            

 ٝح٫ٓظؼٔخٍٍث٤ْ ح٤ُٜجش حُؼخ٤ُٔش ٬ُهظَحع ٝحُظ٤ٔ٘ش 
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 رٛؽئــــــــخ

 أ١ِٓ اٌغش٠بٟٔ

 ؿخٓؼش هخرْ 

ِطشُ حُٔؼَكشَ حُظ٢ طويّ حُي٤َُّ ػ٢ِ كخثيطٜخ ٝػ٠ِ ؿيٟٝ ططز٤وخطٜخ  ّٔ ٖٓ حٌُٖٔٔ إٔ طُٔ٘ي حُ

ِّٔطش" ٓغ حُٔؼَكش حُؼ٤ِٔش رٔخ ٢ٛ ٤ِٓٝش، ٣ِٔغ  . ػ٘يٓخخٝط٠غ ٗلٜٔخ ك٢ هيٓظٜ طظؼخ٠١ " حُ

ف ٓٔخٍٛخ ٗلٞ "ؿخ٣ظٜخ حُلو٤و٤ش". ؿ٤َ إٔ  َّ خ اًح ًخٕ ٌٛح ح٧ه٤َ ُْ ٣ل ّٔ ك٢ أًٛخٗ٘خ حُظٔخإٍ ػ

ٛخ، ٝػ٘يثٌ ٣ـيٝ  ّٞ ٜخ ٝٗٔ ّٓ ِطش" ًؤىحس ٟخٓ٘ش ُظلو٤ن طوي ُّٔ حُٔؼَكش حُؼ٤ِٔش ٢ٛ ًحطٜخ طظ٘خٍٝ "حُ

ػٔخ اًح ًخٗض " ح٫ٓظو٤ُ٬ش " حُظ٢ ططخُذ رٜخ حُٔؼَكش حُؼ٤ِٔش ٖٓ ح١ٍَٝ٠ُ حُظٔخإٍ 

 ك٢-ٝطوظ٤٠ٜخ ٤ُٔض ٓـَى ْٝٛ، ٝٓٞف ٣ٌٕٞ ٖٓ هز٤َ حُؼزغ ٝؿ٤َ حُٔل٤ي حُظٔخإٍ ٝحُزلغ 

ِّٔطش  ا١خٍ ٌٛٙ حُؼ٬هش حُـي٤ُش حُظ٢ طَٜ ٝطـٔغ ػٖ طلي٣ي أ١ّ ٖٓ -ر٤ٖ حُٔؼَكش حُؼ٤ِٔش ٝحُ

خِٜٓٔخ أَٓ ري٢ٜ٣. ٝٛ٘خ ٣ـيٍ ر٘خ حُظٔخإٍ ػٖ ٓيٟ حُظٔخ٢ٛ ح٩ػ٤ٖ٘ ٣ٞظقّ ح٥هَ؟ ًُي ٧ٕ طٌ

ٝكيّ حُظطخرن حُلخَٛ ر٤ٖ أٛيحف ٤ًِٜٔخ ٝا٠ُ أ١ ٓيٟ ٣ٜٔي ٌٛح ح٧َٓ ُُِٞٞؽ ا٠ُ ح٩ٌٗخٍ 

حُظخ٢ُ: َٛ ٣ظٔؼَ ٤َٜٓ حُٔؼَكش حُؼ٤ِٔش ك٢ إٔ طٜزق هخىٓش ُِيُٝش؟ ًُٝي رخُ٘ظَ ا٠ُ إٔ 

َٓطزطش رخُويٓخص حُظ٢ ط٘ظظَٛخ ٜٓ٘خ، ىٕٝ حُظـخكَ ػٖ  حُٔٔخٗيس حُظ٢ طويٜٓخ ٌٛٙ ح٧ه٤َس ُٜخ

إٔ حُٔؼَكش حُؼ٤ِٔش ٫ طؤَٓ ٖٓ أؿَ إٔ ط٘ٔٞ ٝحٕ طظويّ ١ٞٓ حُظلَ ػ٠ِ حُيٝحّ ر٤َ٘ حٓظ٤خُحص 

ِّٔطخٕ.  ًز٤َس أًؼَ كؤًؼَ ٖٓ ١ًٝ حُ٘لًّٞ ٝحُ

ٜخٛخص: إ حُٔ٘خًَ حُظ٢ طؼ٤َٛخ " ٤ٓخٓش حُؼِْ " طظٔٞهغ ك٢ ٗوطش ط٬ه٢ حُؼي٣ي ٖٓ ح٫هظ

ح٫هظٜخى ٝػِْ ح٫ؿظٔخع ٝحُلٕ٘ٞ ٝػِْ ح٤ُٔخٓش ٝطخ٣ٍن حُؼِّٞ، حُن... ًُٝي روطغ حُ٘ظَ ػٖ 

حُٔٔخٛٔخص حُظ٢ ٣ويٜٓخ ٍؿخٍ حُؼِْ. ٤ُْٝ ٓيٛ٘خ إٔ ٠ٛٞ٣ رؤٕ ططزن ػ٢ِ حُؼِْ ٓوخٍرش 

ٓ٘ظًَش: ٫ٝ ٗي إٔ ٓؼَ ٌٛٙ حُٔوخٍرش طٌٕٞ ػ٠ِ حُٜؼ٤ي حُـخٓؼ٢ ٓؤُٓٞش رَ ٫ُٓش. 

ـي إٔ رؼٞ حُـخٓؼخص ك٢ ر٣َطخ٤ٗخ ٝكَٗٔخ ٝح٣ُٞٔي ٝك٢ ٤ٍٓٝخ ٝك٢ ح٣٫ُٞخص ٝرخُلؼَ ٗ

حُٔظليس رخُوٜٞٙ، ًخٗض هي ًٞٗض رؼيُ ٓؼَ ٌٛٙ حُٞكيحص حُٔظؼيىس ح٫هظٜخٛخص ًُٝي ا٠ُ 

ىٍؿش حُلي٣غ ػٖ حهظٜخٙ ؿي٣ي ٝٓٔظليع ٛٞ" ػِْ حُؼِْ" ٌٝٛح ح٧َٓ ًل٤َ رـٔغ 
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 ا٠ُخٓخص حُوخٍؿ٤ش ُِيٍٝ ٝك٢ طويّٜٓخ، رخُ٘ظَ ح٫هظٜخٛخص ُٝٚ ىٍٝ ًز٤َ ك٢ ٓـخٍ ح٤ُٔ

 .حُيٍٝ ح١ٌُ ٣ِؼزٚ حُؼِٔخء حُٔٔظ٘خٍٕٝ ٧ٛلخد حُ٘لًٞ

إٔ ٌٛح حُظٞؿٚ ٛٞ ٓخ ٣ـذ إٔ طِ٘ع ٗلٞٙ حُٔؼخٍف ٓظيحهِش ح٫هظٜخٛخص. ٣وٍٞ ًخ٢ٗ ك٢  

ع حُؼوَ َّ  ٌٛح حُٜيى " ٣ـذ إٔ ٣ِظلن ك٘خّٗٞ حُؼوَ رــ " ٓ٘
1
حُؼؼٍٞ ٝٛٞ ٗو٤ٜش ٫ ٣ٌٖٔ  "

ػ٤ِٜخ ك٢ حُٞحهغ، ٌُٖٝ ٫ ٣ٌٖٔ حُظ٘خٍُ ػٖ ٍإ٣ش ٜٓٔظٚ ك٢ حُٔٔخٍٓش، ًُٝي ٧ٜٗخ طؼخُؾ 

  .حُؼ٬هش حُظ٢ ُيٟ ًَ ٓؼَكش رـخ٣خص ح٩ٗٔخٕ حُـ٣َٛٞش

ٕ ٓـظٔؼخط٘خ طٞحؿٚ ٬ٌ٘ٓ ٟؤخ ٝهي أًظذ اىهخٍ َٓٝحٕ ك٤ٔخ ٣ظؼِن رٌٜح حُٟٔٞٞع، هخٍ : " 

ك٤غ حٍطز٢ حُؼِْ رخُظو٤٘ش رٜلش ك٤ٔٔش ٝٛخٍ ٣طِن ػ٤ِٜٔخ طُٞيّ ػٖ ٗٔٞ ٌٛٙ حٌُٔ٘ش ح٠ُّؤش 

كخ٤ُخ حْٓ "طوِخٗش حُؼِْ" ٝإٔ ٌٛٙ حٌُٔ٘ش حُؼظ٤ٔش ٫ طوظَٜ كو٢ ػ٢ِ اٗظخؽ حُٔؼَكش ٝحُظ٤ٟٞق 

رَ ط٘ظؾ أ٠٣خ حُـَٜ ٝحُؼٔخء، ٝ حٕ ٗٔٞ حُظوٜٚ ك٢ حُؼِّٞ ُْ ٣ـِذ ِٓح٣خ طو٤ْٔ حُؼَٔ، رَ 

ٞ كَٜ حُٔؼَكش ٝطو٤ٜٔٔخ، ًُٝي ٓخ ؿؼِٜخ ٓؼُِٝش  ؿِذ أ٠٣خ ٓٔخٝة حُظوٜٚ حُٔل١َ ٝٛ

ٝٓـُٜٞش. ٝهي ٝهغ حٓظويحّ ٌٛٙ حُٔؼَكش ٖٓ ١َف ح٤ُٜجخص ٓـُٜٞش ح٫ْٓ ٢ٛٝ طخرؼش َُأّ 

حُيُّٝش. ًٔخ ٝهغ طو٤ٜٚ حُٔؼَكش حُؼ٤ِٔش ُِوزَحء"
2
. 

ػ٢ِ ٗـي ك٢ ٓخ ٣ظؼِن رخُؼ٬هش ر٤ٖ ح٤ُٔخ٢ٓ ٝ حُؼخُْ ٝ حُل٘خٕ إٔ "أ٤ًٝٔض ًٞٗض " هي أًي 

ّٔٔض ٖٓ هزِٚ ٕ ًَ حُٔؼخٍف ح٩أِٛش حُٔؼَكش رخُِٔطش ٝ حُ٘لًٞ.  ٠ُ اٗٔخ٤ٗش ك٢ حُٞحهغ هي ه

ٛ٘ل٤ٖ ٝٛٔخ حُٔؼخٍف حُ٘ظ٣َش ٝحُٔؼخٍف حُظطّز٤و٤شّ ٝهي ىٍّ ك٢ ٓئُلٚ "ىٍّٝ ك٢ حُلِٔلش 

،  حُٟٞؼ٤ش " حُؼِّٞ حُ٘ظ٣َش، ؿ٤َ أٗٚ ٓغ ًُي ُْ ٣ـلَ ػٖ حُظ٘ي٣ي ػ٠ِ ح٤ٔٛ٧ش حُؼ٤ِٔش ُِؼِْ

ًُي ٛٞ ٓخ طٟٞلٚ ى٫ُش ح٤ُٜخؿش حٍُٜٔ٘ٞس: طئى١ّ حُٔؼَكش ا٠ُ حُظّٞهغّ ٣ٝئى١ّ حُظّٞهغّ ا٠ُ 

:  "حُٔؼَكش ٖٓ أؿَ حُظّٞهغ ٝ حُظّٞهغ ٖٓ أؿَ حُؼَٔ" حُؼَٔ، أٝ طلي٣يح
3

ؿ٤َ إٔ حُؼِّٞ ٫  

ْ ك٤ٜخ حُلؼَ ٝحُظ٢ طٔزوٜخ َٓكِش حُظٞ ّٔ هغّ، ط٘طزن ك٢ ٗظَٙ ػ٠ِ حُظو٤٘ش  ٓزخَٗس حُظ٢ ٣ظـ

ً٘ؤٕ ٤ٗٞطٖ ح١ٌُ ٓخ إ ٍأٟ طلخكش طٔو٢ كظ٠ رخىٍ رخُظٔخإٍ ػٖ ٓزذ طيكَؿٜخ ا٠ُ ح٧ٓلَ 

                                                           
1
 Emanuel .Kant : Critique de la raison pure. Edition Puf, 1950, p562.  

2
 E.Morin: Introduction à la politique de l'homme, seuil 1999.p,166  

3
 Auguste Comte : Cours de philosophie positive, 1re et 2e leçon Paris. Edition Librairie 

Larousse (1830-1842), p.55. 
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ٝػيّ ٛؼٞىٛخ ا٠ُ ح٧ػ٠ِ، ٤ٌُٕٞ ًُي ٓؼخ٫ طز٤ٔط٤ّخ ٣ٜٔيّ ُظل٤َٔ حًظ٘خف هخٕٗٞ حُـخًر٤شّ 

ّْ هٞح٤ٖٗ حُل٣ِ٤خء.   ح١ٌُ ٣ؼيّ ٖٓ أٛ

ٗطزخهخ ٓزخَٗح ٖٓ ٝؿٜش ٗظَ "أٝه٤ٔض ٝرخُؼٞىس ا٠ُ كٌَس ػيّ حٗطزخم حُؼِْ ػ٠ِ حُظو٤٘شّ ح

ّٕ ًُي ٫ ٣٘ل٢ ٝؿٞى ػ٬هش ؿ٤َ ٓزخَٗس ر٤ٖ  ًٞٗض"، ٝٛٞ ٤ٜٓذ ك٢ ًُي ٫ ٓلخُش، ا٫ّ أ

حُؼِْ ٝحُظو٤٘ش. كز٤ٖ حُؼخُْ ح١ٌُ ٣ٔؼ٠ ا٠ُ حٌُ٘ق ػٖ هٞح٤ٖٗ حُطز٤ؼش ٝحُؼخَٓ ح١ٌُ ٣٘ظؾ ك٢ 

ٞٓطخء ح٣ٌُٖ ٣ِٜٕٞ ر٤ٖ حُٜٔ٘غ ٝؿي "ًٞٗض" ٗلٔٚ ٓ٘وخىح ح٠ُ ٝٛق ١زوش ٖٓ حَُؿخٍ حُ

حُؼِٔخء ٝحُؼٔخٍ ٢ٛ ١زوش حُٜٔ٘ي٤ٖٓ، ٝحُٜٔ٘يّ ٣َٜ أ٠٣خ ر٤ٖ حُؼِْ ٝحُظو٤٘ش ٝر٤ٖ حُؼِْ 

ّٖ ٣ٔؼَّ ٓـٔٞع حُٔؼخٍف حُظطز٤و٤شّ ٝك٢ ٌٛح  . كخُؼِْ ٣ٔؼَّ ٓـٔٞع حُٔؼخٍف حُ٘ظ٣َّشّ ٝحُل ّٖ ٝحُل

يى ٣وٍٞ أٝه٤ٔض ًٞٗض ّٜ يٍحء حُلخػ٤٤ِٖ طزيأ ك٢ : "ر٤ٖ حُؼِٔخء رؤطْ ٓؼ٠٘ حٌُِٔش ٝحُٔ حُ

حُظٌٕٞ ١زوش ٓظٞٓطش ٢ٛٝ ١زوش حُٜٔ٘ي٤ٖٓ، طِي حُظ٢ ٣ٌٕٞ ٤َٜٓٛخ حُو٢ٜٛٞ ًخٓ٘خ ك٢ 

ط٘ظ٤ْ ػ٬هخص حُ٘ظ٣َش رخُٔٔخٍٓش."
1

   

ٖٝٓ حٌُٖٔٔ ُ٘خ ك٢ حطـخٙ ٌٛٙ حُلٌَس إٔ ٗٔظٜ٘ي "رؤٌُٔ٘يٍ ٍُٞحٕ" ح١ٌُ أرِـ٘خ رؤٕ "حٜٜٗخٍ 

ٍ حُطز٤ذ ح٠ُ ٜٓ٘يّ ٌُِخثٖ حُل٢ّ ٝطٔ٘لٚ،  ّٞ حُز٤ُٞٞؿ٤خ ٝحُلٖ ٝطٌُ٘ٞٞؿ٤خص حُ٘خٗٞ ٓٞف طل

 ٖٓ ػ٣َ٘شّ طِٞ أهَٟ، ٗلًٞح ٟؤخ ػ٠ِ ١ز٤ؼظ٘خ حُز٤ُٞٞؿ٤ش. 

ٞح٤ٟغ ٓظ٘ٞػش ا٠ُ أرؼي حُليٝى هي أىّٟ ا٠ُ كو٤وش أٗٚ ٫ ٣زيٝ إٔ ح٫ٗظـخٍ ػ٠ِ حٌُخثٖ رٔ -

ٝؿٞى ٫هظ٬ف ر٤ٖ ح٤ٔ٤ٌُخء ٝحُلٖ ٝحُز٤ُٞٞؿ٤خ. ٝٓٞف ٣زيٝ طل٣َٞ حٌُخثٖ حُل٢، رَ٘ػ٤شّ 

أًؼَ، ك٢ ٓـظٔغ ٤ٓلظ٠ ك٤ٚ حُِ٘حع رخ٣ُٞٝ٧شّ حُوٜٟٞ ك٢ ٗظَ حَُأ١ حُؼخّ ٟي ح٠ُؼق 

حُز٤ُٞٞؿ٢ ٟٝي آ٫ٓ٘خ "
2
. 

٣ٌَّ٘خ ٝرخكؼ٤٘خ إٔ ٝحُٔئحٍ ح١ٌُ ٖٓ ح - ٌُٖٔٔ ُ٘خ اػخٍطٚ ٛٞ إً ًخُظخ٢ُ: ٤ًق ٣ٌٖٔ ُٔل

٠٣ؼٞح ػ٠ِ حُٔليّ ػ٬هخص ٓزيػش ٝٓزظٌَس ر٤ٖ: حُلٕ٘ٞ، حُؼِّٞ ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص ٤ًٝق ٣ظ٠ّ٘ٔ 

 ُْٜ حُظل٤ٌَ ك٢ حُٔٔظوزَ؟ 

                                                           
1
 Ibid.58 

2
 Alexandre Laurent, la mort de la mort, comment la techno médecine va bouleverser 

l’humanité, éditions, Jean Claude Lattés, 2011, p23-33 
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ٝهي ؿٔؼ٘خ ك٢ ٌٛح حُؼَٔ ح١ٌُ ر٤ٖ أ٣ي٣٘خ رؼٞ حُٜ٘ٞٙ أٝ ٓوخ٫ص طؼٞى ح٠ُ  -

ػش طؼخُؾ ٟٓٞٞػخص ٝػ٤ٔخص ٓؼويس، ٢ٛٝ ًِٜخ طلّٞ كٍٞ ٓٔظوزِ٘خ حهظٜخٛخص ٓظ٘ٞ

ى٤ُٝشّ طلَٔ ػ٘ٞحٕ -ٝطظَٜ رٚ، ٖٝٓ ٗؤٜٗخ إٔ طـط٢ كؼخ٤ُخص ٓ٘خكٜش أٝ ٓلخٍٝس ر٤ٖ

"حُظل٤ٌَ ك٢ حُٔٔظوزَ ػ٠ِ ٓلي ػ٬هخص اريحػ٤ش ٌٓٔ٘ش ٝػ٬هخص ٓـيّىس ر٤ٖ حُلٕ٘ٞ، حُؼِّٞ 

 ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص".

ش "ؿ٣ٞي١" حُظ٢ ٣َؿغ ٓ٘زؼٜخ ح٢ُ حُٔ٘ظٔش حُؼخ٤ُٔش ٬ُرظٌخٍ ٝطـيٍ ٛ٘خ ٬ٓكظش إٔ ٓـِ -

ٝحُظ٤ٔ٘ش ٝح٫ٓظؼٔخٍ هي طز٘ض ح٩ٌٗخ٤ُش حُظ٢ طَؿٔض حُظطٍٞحص حُظ٢ طلووض رَٔػش كخثوش ك٢ 

ٗخٗٞ. -ٓـخ٫ص حُلٖ ٝحُظ٤ْٜٔ حَُٝرٞط٢ٌ٤ ٝحُظٞحَٛ ٝحُز٤ٞطٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٝحُز٤٤ُٞٞؿ٤خ ٝحُظٌ٘ٞ

حُؼيى ٖٓ حُٔـِش ػ٠ِ حُؼ٬هش حُظ٢ أه٤ٔض ٖٓ ؿٜش ر٤ٖ  ٌُٜٝح حُٔزذ ٗيىص حُٔ٘ظٔش ك٢ ٌٛح

ُش ٖٓ ؿٜش أه١َ. ٝهي ٗيىص أ٠٣خ ػ٠ِ حُل٘خٕ ٍٝؿَ حُؼِْ ٓغ حُطز٤ؼش، ٝٓغ ح٥

ح٩ٓظظزخػخص ٝحُ٘ظخثؾ ٝح٫ٗؼٌخٓخص ػ٠ِ حُظطٍٞحص حُظ٢ أػ٤َص رٞحٓطش حُظ٬ػذ ٝحُظط٣ٞغ 

 ٝرظٜـ٤ٖ حٌُخثٖ حُل٢، ٓٞحءح ًخٕ ٗزخطخ أٝ ك٤ٞحٗخ. 

ًُٝي ٖٓ ه٬ٍ حٓظويحّ أُلخظ ٝػزخٍحص ٓؼَ -ًخٕ حُٜيف حُؼ٢ِٔ حُؼخّ هي طٔؼَ حًٕ ُوي  -

 -"حُ٘٘خ١ حُو٬م"، حُظٜـ٤ٖ، ٝحًٌُخء ح٫ٛط٘خػ٢، ًٔخ رخٓظويحّ " ح٫هظٜخٛخص حُز٤َــ٤ّ٘ش"

ك٢ حَُر٢ ٝػيّ حُلَٜ ر٤ٖ ٍإحٗخ ُِٔٔظوزَ ٝٓ٘خ٣ٍؼ٘خ ٢ٛٝ طِي حُظ٢ ٖٓ ر٤ٖ أه١َ طٔؼَ ك٢ 

 ح٧ًزَ ُِلٖ حُٔؼخَٛ ُٝو٤ٔظٚ حُظ٢ ٫ ط٠٘ذ ٓؼ٤ٜ٘خ.  ٤ُٞٔٗظٚ حُٜيف 

ُوي كخُٝض حُٜ٘ٞٙ ٝحُٔوخ٫ص حُظ٢ حهظَك٘خٛخ ػ٠ِ حُوَحء ك٢ ٌٛح حُؼَٔ حٕ ط١ّٖٞ  -

ٟٓٞٞػٜخ ك٢ حُٔ٘خ٣ٍغ حُٔظؼيىس ح٫هظٜخٛخص، طِي حُظ٢ حٍطٌِص ػ٠ِ حُٔؼخٍف حُز٤٘٤شّ 

٢ٛٝ ٓظلخُلش  ٫ّ ا٣وغ ط٘خُٜٝخ ٕ أٝحُظ٢ ػخُـض حُٔ٘خًَ حُٔؼويس ٢ٛٝ طِي حُظ٢ ٫ ٣ٌٖٔ 

ٝٓوظِطش، ٢ً طٌٕٞ حٍُٜٞس ػخًٔش ٌُٜح حُظلخُق، ح١ٌُ ٣وّٞ ػ٠ِ حُٔؼَكش حُـ٤يس 

٬ُهظٜخٛخص، ُٝؼ٬هخطٜخ رزؼ٠ٜخ ُٝٔؼَكش حُٔلخ٤ْٛ حُظ٢ طٔظويٜٓخ ٝحُظ٢ ريٍٝٛخ طَطٌِ 

 ػ٠ِ ٓوخٍرش ىه٤وش، ٛخٍٓش ٗٔو٤خ، ػزَ طيحه٬طٜخ، كيٝىٛخ، ٝٓل٤طخطٜخ ٝأ١َحكٜخ. 

ٕ حُٔؼخٍف حُز٤٘٤ش طؼي ٍحٛ٘ض ػ٠ِ اكيٟ حُٔ٘خًَ إٔ ٗٔظوِٚ ٖٓ ٌٛح أٖٝٓ حٌُٖٔٔ  -

حُ٘ظ٣َش ٝحُؼ٤ِٔش ح٧ًؼَ أٓخ٤ٓش ُظويّ حُؼِْ، ٖٝٓ حٌُٖٔٔ ُِوخٍة حٕ ٣ٔظوِٚ ٖٓ ٌٛح 
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حُٔوظطق رؤٕ حُيٍحٓش حٌُخِٓش ُِلٖ ٝحُؼِْ ُِٝظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ُٝ٪ػ٤ٓ٬ش ُٝظؤػ٤َٛخ ػ٠ِ حُٔـظٔغ 

ٍ ٓلّٜٞ حُٔؼخٍف حُز٤٘٤ش هخث٬:ؿخٓظٕٞ رخ٬ٍٗ  ًُٝي ٓخ أًيٙ ُ٘خ٢ٛ ٓٞح٤ٟغ ٜٓٔش،  ِّ "٣ظ٘

ىحهَ حُٔـخٍ ح٩رٔظ٤ُٔٞٞؿ٢ ٖٝٓ حٌُٖٔٔ حٕ ٣وخٍ إً رؤٗٚ ٣َؿغ ح٢ُ ط٘خٍى حهظٜخٛخص 

ٓظ٘ٞػش طٔخْٛ ك٢ حٗـخُ ٓ٘ظَى، ٢ٛٝ طٔٔق ػزَ طَحرطٜخ ٝطـٔؼٜخ رظٍٜٞ ٓلخؿت ٝرظويّ 

ٓؼخٍف ؿي٣يس "
1
.  

ٕ حُٔيحه٬ص ؤػ٬ْٜٓ رآٖ أؿَ  ٢ ٌٛح ح٫طـخٙ، ٝهي ه٤َ ٌٛح٣زيٝ ٖٓ ح١ٍَٝ٠ُ ك -

ٝحُلٞحٍحص ًخٗض ٓظؼيىس ٝٓظ٘ٞػش. ٝهي ؿؼِ٘خٛخ طظٔلٍٞ كٍٞ طٔؼش ػ٤ٔخص ُِزلغ، هيٓظٜخ 

 حُظخ٢ُ:ػ٠ِ حُ٘لٞ 

رَثخٓش ح٧ٓظخً  :كٞحٍ ٓظَحر٢ ٣٘ٔن ر٤ٖ ػٞحَٓ ػي٣يس ٓظِٜش رخُلٕ٘ٞ ٝحُؼِّٞ ٝحُطذ .1

حف ٝأٗؼَرُٞٞؿ٢ ًٝخطذ.  ١ز٤ذ٣ًخد، رـخٓؼش ٛلخهْ أكٔي  َّ  ؿ

 رَثخٓش ػوخك٤ش:-٤ٓٞٓٞٓلي حُؼُٞٔش ٝ/أٝ ػ٘خَٛ ٓليىس ٣ُٜٞخص ٖٓ ١ز٤ؼش  ػ٠ِحُّ٘ٔٞ  .2

ح٧ٓظخً رـخٓؼش طْٞٗ ح٤ُٔي حُ٘خى٢ُ حُؼزي٢ُ ٝٛٞ حُٔي٣َ حُؼخّ ًُٞخُش حُٜ٘ٞٝ رخُزلغ 

 حُؼ٢ِٔ. 

رَثخٓش  :ه٤ْ ح٫رظٌخٍحٓظ٤خُحص حُظ٣ٌٖٞ ك٢ ٓـخٍ ح٫هظٜخٛخص حُز٤٘٤شّ ح١ٌُ ٣٘لٞ ٗلٞ  .3

 ح٧ٓظخً ًِحك٤خ١ ُٔزخٍص، ك٘خٕ ط٢ِ٤ٌ٘ ٝأٓظخً ٓظ٤ِٔ رـخٓؼش طُُٞٞ، ؿٕٞ ؿٍٞحّ. 

 ح٧ٓظخً ٤َُٛ رٖ ػ٤خى١، ٗخثذ ٍث٤ْ ؿخٓؼش هخرْ  رَثخٓش ح٩ريحػ٤شّ: ٝهِن حُو٤ْحُظ٤ْٜٔ  .4

ظخًس رَثخٓش ح٧ٓ :أ١ّ ٌٓخٕ طلظِٚ ح٧ٗ٘طش حُو٬هش ك٢ ح٫ٓظَحط٤ـ٤خص ح٤ُٔخ٤ٓش ُِ٘ٔٞ؟  .5

 ًخٍٍٝ ٛٞكٔخٕ، ٖٓ ؿخٓؼش طُُٞٞ. 

حُظـي٣ي، حًَُ٘خص حُ٘خٗجش، ط٘خٍى حُٔوخ٫ٝص: رَثخٓش ح٧ٓظخً أكٔي حُل٘خ٢ٗ، ٓي٣َ  .6

 ٓيٍٓش حُيًظٍٞحٙ روخرْ " حُؼِْ، حُٜ٘يٓش ٝحُٔـظٔغ". 

                                                           
1
 Gaston Bachelard. La formation de l'esprit scientifique. Paris.  Librairie philosophique J. 

VRIN, 5e édition. Collection : Bibliothèque des textes philosophiques.1967, p. 57. 
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ٛخٗخص ٝح٥كخم: رَثخٓش ح٧ٓظخً ٓٔؼٞى  .7 َّ ح٧ٗ٘طش حُو٬هّش ٝح٫هظٜخٛخص حُز٤٘٤شّ، حُ

 حُٔيٍٓش ح٤٘١ُٞش ُِٜٔ٘ي٤ٖٓ روخرْ. ػٔخ١َ٣، ٓي٣َ 

رَثخٓش ح٧ٓظخًس ٣ًَٔظ٤ٖ رخ٤ُٔخ١ٍ، ؿخٓؼش  حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص حُـي٣يس ٝح٧ٗ٘طش حُو٬هش: .8

 ٓٞريال ً٘يح.

أٓظخًس رـخٓؼش ط٤ٖ٘  ٕٗٞ،رَثخٓش ٗخٕ ٣ٕٞ  ٝح٫هظٜخٛخص حُز٤٘٤ش:حُز٤ُٞٞؿ٤خ حُلي٣ؼش  .9

 ٣ٞٛخ رظخ٣ٞحٕ.

ض َٓؿؼ٤خّص ػ٤ِٔش، ك٤٘ش، كِٔل٤ش حُـي٣َ رخ٬ُٔكظش ٛٞ إٔ رؼٞ حُٜ٘ٞٙ ؿٔؼ -

 ٝطٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٢ٛٝ ٜٗٞٙ ١َكض ػ٠ِ ٗلٜٔخ حُٔئحٍ حُظخ٢ُ:

٢ ىٍٝ حُؼِْ ك٢ ٓـخٍ  ّٔ ٤ًق طويّ حُٔؼَكش حُز٤ُٞٞؿ٤ش ٗلٜٔخ ًظو٤٘ش ُِوِن حُل٢٘ ًٝؼخَٓ ٣٘

 حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش؟ 

ؿ٤ش هي كخُٝض رؼٞ حُٜ٘ٞٙ ح٧هَٟ طل٤َِ حُل٠ٍٞ حٌُز٤َ ُِظو٤٘خص ٝحُٞٓخث٢ حُز٤ُٞٞ -

-)ح٤ُٔي٣خ( ك٢ كوَ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش حُٔؼخَٛس حُظ٢ طـخُٝص حُليٝى حُلخِٛش ر٤ٖ ٤ٓخى٣ٖ حُؼِْ

 ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٝ ح٤ُٔخى٣ٖ حُل٤٘ش. 

أٓخ رؼٞ حُٜ٘ٞٙ ح٧هَٟ كوي ط٘خُٝض ٖٓ ٓ٘ظٍٞ ٓظؼيى ح٫هظٜخٛخص حُؼ٬هش ر٤ٖ حُل٘خٕ 

ْٓ ٝحُلَٗخس ٝطو٤٘خص أه١َ ٓؼَ حُلوٖ ٍُٝع حُزٌٍٝ،  َّ ٝٓوزَٙ ٖٝٓ ٓ٘ظٍٞ حُؼ٬هش ر٤ٖ حُ

ٝح٫ٓظٜخٙ... ًُٝي ٖٓ أؿَ ح٫رظٌخٍ ٝحُظـي٣ي ٧ػَ ك٢٘ ك٢ّ. ٝرخُلؼَ، كوي ٝؿٜظ٘خ ٌٛٙ 

غ حُٔظؼيى ح٫هظٜخٛخص ػ٢ِ أهَ طوي٣َ ٗلٞ ح٧ُٓش حُز٤ج٤شّ ٟٝٝلض ُ٘خ حُٜ٘ٞٙ ًحص حُطخر

ىٍحًخص ٝح٫ٓظوزخ٫ص، حُظ٢ ٤ِّٓص ٌٛح حُؼَٔ، ٢ٛ ػ٠ِ ىٍؿش ًز٤َس رؤٕ طِي حُظزخى٫ص ٝح٩

 ٖٓ ح٠ٍَُٝس. 

ك٢ هِذ  -ػزَ حٓظِٜخٓ٘خ ٖٓ ًَ ٌٛٙ حُٔزخكغ حُل٣ٌَش  -حُلخَٛ ٛٞ أٗ٘خ ٝؿيٗخ أٗلٔ٘خ 

ٝك٢ ِٛذ حُٔٔؤُش حُٔٔظوِٜش ٖٓ هزَ حُل٘خ٤ٖٗ حُٔوز٤٣َٖ، ٢ٛٝ حُظ٢  ٟٓٞٞع "ح٣٩ظ٤وخ"
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ٍ ك٢ ٍحٖٛ حَُٔكِش، ًٔخ ك٢ ِٛذ ٓٔؤُش حُٔٔئ٤ُٝش حُٔؼخٍس ػزَ  ّٝ طظٜيٍّ حُٔوخّ ح٧

 ٓٔخٍٓخص ح٫هظٜخٛخص حُز٤٘٤ّش رخطـّخٙ ط٤ٔ٘ش حُلٖ حُز٤ُٞٞؿ٢. 

رؼٞ حُٜ٘ٞٙ رؤٗ٘خ ٗؼ٤ٖ ػٍٞس طٌُ٘ٞٞؿ٤ش ؿ٤َ ٓٔزٞهش ك٢ حُظخ٣ٍن  ،ػ٠ِ ًَ كخٍ ،ًًَص

ٝرؤٗ٘خ ٜٗ٘ي طٜخػي ٗلًٞ حُز٤ٞ طٌُ٘ٞٞؿ٤خص ٝحُظو٤٘خص حُـي٣يس ُِظٞحَٛ، طِي حُظ٢ أٍرٌض ك٢ 

 حُؼٔن ًَ أٗٔخ١ حُل٤خس ٝحُظَٜف ٝهِوِظٜخ.

ّٕ حُظلخُق ر٤ٖ ح ُز٤ُٞٞؿ٤٤ٖ ك٢ حُوظخّ، ٗٔظط٤غ إٔ ِٗػْ، رخُ٘ظَ ح٠ُ حٓظيحى حُٔلخٍٝ، أ

ٝحُل٘خ٤ٖٗ ٝح١٧زخء ٝحُٜٔ٘ي٤ٖٓ، ح٣ٌُٖ ٣٘ظٕٔٞ ح٢ُ ٓوظِق حُزِيحٕ ٝح٢ُ حهظٜخٛخص ٓظ٘ٞػش، 

هي أهخٓض ُ٘خ حُي٤َُ ػ٢ِ إٔ ح٫ٗظوخٍ ا٠ُ ٢ٔٗ ك٤خس، أًؼَ اٗٔخ٤ٗشّ ٝأًؼَ حٓظوَحٍح ٝى٣ٔٞٓش، 

 أَٓ ٤ٔ٣َ حُٔ٘خٍ. 

ىحطْٜ حُٔزٌُٝش حُظ٢ ٫ُٞٛخ ُٔخ ك٢ ح٧ه٤َ أٌَٗ ؿ٤ٔغ حُٔ٘خ٤ًٍٖ ك٢ أػٔخٍ حُِٔظو٠ ػ٠ِ ٓـٜٞ

 ًخٕ ٌٛح حُؼَٔ ٝػ٠ِ ػوظْٜ ك٢ ٤ٛجخص حُِٔظو٠ ٝح٩ٛيحٍ.

 أ١ِٓ اٌغش٠بٟٔ د.

 )عبِؼخ لبثظ(
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 ّٓ  ٚاٌؼٍُ خطبّْ ٠ٍزم١بْ اٌف

 ١ّخّ فٟ رخبطض اٌطشقِؾبٌٚخ رؼٍّ 

ذ اٌٙبدٞ دؽّبْ ّّ  ِؾ

 ؿخٓؼش ٛلخهْ 

، ح٩ٓظ٘زخ١  اٌىٍّبد اٌّفبر١ؼ: ّٖ ح٣َُخ٢ٟ، ح٩ٛطَحع ح٩ٛط٬ك٢، حُظوخٛٚ، حُظؼ٤ِّٔشّ، حُؼِْ، حُل

 كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ.

 ٍِخّض

٬َٓكْ ٓؼَك٤شّ ٤ًلٔخ ٣ٌٕٞ ح٩هظٜخٙ، ٫ كَم ك٤ٚ ر٤ٖ ػِّٞ اٗٔخ٤ٗشّ أٝ ٛل٤لش،  ّٕ حُيٍّ ٓخكش  ا

ّٖ ٝحُؼِْ، أٝ رخ٧كَٟ  لٚ حُؼ٢ِٔ حُظٔخى١ رخ٩ػظوخى ك٢ حُو٬ف ر٤ٖ حُل ّٔ ّٖ ٌُُي ٖٓ حُ ر٤ٖ طي٣ٍْ حُل

 ٝحُؼِْ.

ّٖ ٓـخٍ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ، ُ٘٘ظ٢ٜ ا٠ُ ح٣َُخ٤ٟخّص ك٢  ٝك٢ ٌٛح ح١٩خٍ حطلّن ُِؼِْ ٓخىّس ح٣َُخ٤ٟخّص ُِٝل

ٍ اؿَحث٢ّ  ّٞ ٜٗـٜخ ٖٓ ح٩ٓظ٘زخ١ ح٣َُخ٢ٟ ٝا٠ُ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ك٢ اهظٜخٙ حُظ٣َٜٞ ك٢ طٜ

ش ىٍّ ط٤ٜٔي١ )ٗظ١َ( َُٔ٘ٝع طٜٞ ّٜ ًَّس ك ١َ٣. ٝحُـخ٣ش ٖٓ ٍٝحء ًُي ٩ػيحى ٌٓ

ح٩ٓظي٫ٍ حُؼو٢ِ ؿٞحرخ ػ٠ِ حُٔئحٍ حُل٢ّ٘ ٝحُزِٞؽ رٚ كيّ ح٩ؿٔخع حُٔؼَك٢ ربه٠خع ح٩ؿخرخص  اك٬ٍ

٢ ٖٓ ٗٔزش ّٔ  حُٔلظِٔش ٩ىٍحى حُيٍؿش حُوٜٟٞ حُٔلظَٟش ٓ٘ٚ.  »حُظِٔيّ « ا٠ُ حُو٤خّ ٝحُظوي٣َ حٌُ

ّٕ حُظـَرش حُظؼ٤ِٔشّ ٓ ِ أ َـ خ٣َص حُؼ٤ِٔشّ كؼ٬ ٝأ٬ٛ، كؼخ٣٘ضْ حُط٣َوش ك٢ ٌِٜٗخ ٝٓخ ٣لُٔذ ٌُٜح حُٔ٘

 طلي٣يح. »طوخٛٚ حُطَم«  ٝٓٔخٍٛخ رـٜخُ ػ٢ِّٔ ى٣يحًظ٢ٌّ٤ ٛٞ حُظوخٛٚ،

ّٚ ٣ٞػنّ ح٩ٛطَحع ح٩ٛط٬ك٢ ح١ٌُ هخٟٚ ٜٓطِق كٕ٘ٞ  » ًٝخٕ ٫ ريّ ٖٓ طلو٤ن ٣ٜلذ حُ٘

ّ ػ٤ِٔشّ ٓزلؼٚ ٣ٝ٘زّٚ ا٠ُ ه٤ٔظٚ رٞٛلٚ حُٔخٛ   »ط٤ِ٤ٌّ٘ش َّ ّٖ حُٔؼخَٛ ح١ٌُ ٗ٘ظٔذ ٣ٌ ٤ش حُطز٤ؼ٤شّ ُِل

خ ًخٕ ُٜخ ٖٓ حُظٞه٤َ  ا٤ُٚ، ّٔ ّٓٔش حُل٤٘شّ )ٓٔؼِّشً ك٢ حُـخٓؼش( رؼ٠خ ٓ ػٔخٗخ ُْٜٗٔ ك٢ آظؼخىس حُٔئ

 ػَكخٗخ ُٜخ رو٤ٔظٜخ حُؼ٤ِٔشّ.
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Résumé 

La leçon est une arène d'épopées épiques, quelle que soit la spécialisation, dans 

laquelle il n'y a pas de différence entre sciences humaines ou exactes, c'est donc 

une folie scientifique de persister à croire au conflit entre l'art et la science, ou 

plutôt entre l'enseignement de l'art et la science. 

Dans ce contexte, il s‟est concordé à la science les mathématiques et à l'art les arts 

plastiques, pour en finir avec une approche de la déduction mathématique aux arts 

plastiques dans la spécialisation de la peinture dans une conception procédurale 

pour préparer une fiche de cours introductive (théorique) pour un projet pictural. 

Le but derrière cela, est d‟établir un raisonnement logique comme outil de répondre 

aux questions artistiques et atteindre la limite du consensus cognitif en soumettant 

les réponses à une estimation quantitative à partir du pourcentage 

d‟« appropriation » potentielle afin d'en réaliser le degré maximum supposé. 

Ce qui compte pour cette réalisation, c'est que l'expérience didactique a 

effectivement accompagné le processus scientifique, en vue d‟examiner la méthode 

dans sa forme et dans son cheminement à l‟aide d‟un dispositif scientifique 

didactique qui n‟est rien d‟autre que l‟interdisciplinarité ; l‟« interdisciplinarité des 

méthodes » en particulier. 

Il était nécessaire de mener une enquête accompagnant le texte documentant la 

controverse idiomatique dans laquelle le terme « arts plastiques » est inséré, 

consacrant la scientificité de son sujet et attirant l'attention sur sa valeur en tant 

qu'essence de l'art contemporain auquel nous appartenons. Cela peut contribuer à 

restituer à l'institution artistique (l'université) une partie de ce qu'elle avait de 

révérence en reconnaissance de sa valeur scientifique. 

 Abstract 

The lesson is an arena of cognitive epics, regardless of specialization, in which 

there is no difference between human sciences or exact sciences, so it is a scientific 

shame to persist in believing in the conflict between art and science, or rather 

between the teaching of art and science. 

In this context, we chose mathematical deduction from mathematics, and drawing 

from plastic arts to prepare an introductory (theoretical) lesson sheet for a pictorial 

project. In order to answer the technical question using logical reasoning, we obtain 

a scientific result by quantitatively estimating the maximum percentage of 

« ownership ». 
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What counts for this achievement is that the educational experience actually 

accompanied the scientific process, and examined the method in its form and its 

path/process with a didactic scientific approach which is the « interdisciplinarity of 

methods ». 

The research documents the idiomatic expression in which the term « plastic arts » 

enshrines the essence of contemporary art to which we belong. The goal is to 

contribute to the restoration of the technical institution (the university) to part of its 

position. 

 ًـِذخ

َس ٍحؿض ٧ُٓ٘ش ٝحِٗٝص  ّٔ َّ ٓؼٚ أٓجِش ٓؼ ّٖ ٝحُؼِْ ك٢ طؼخٟيٛٔخ ٖٓ ػيٓٚ ٣ـ ّٕ ٓئحٍ حُل ا

ٍ ر٤ٜ٘خ. َٝ  ٧ُٓ٘ش ٌُّٜٝ٘خ ُْ طـخىٍ حُٔزخم ٝحُِ٘حٍ، كخ٣٧ّخّ ىُ

 ّٖ ٝحُؼِْ ٖٝٓ ٌٛٙ ح٣٧ّخّ، ٌٛٙ ح٣٧ّخّ ٌُٜٙ حُ٘يٝس، أ٣ٖ ٣ِظو٢ ػ٠ِ ح٧ٍؿق كُٔخس حُظآٍُ ر٤ٖ حُل

 ه٬ف ُوخءحص أهَٟ ٣ًٌَٛخ حُظخ٣ٍن طلظل٢ رخُوط٤ؼش ر٤ٜ٘خ أٝ ٌٌٛح أ٣ٍيَ ُٜخ. ػ٠ِ

خ ُِٝٔئحٍ ٝؿٜخٕ، ٣وظَٕ أكيٛٔخ رخُِٜش ر٤ٖ حُؼِْ ٝح٧ػَ حُل٢ّ٘ ٖٓ ُيٕ حُل٘خّٕ، ٣ٌٝٛذ ػخ٤ٜٗٔ

ّٖ ٖٓ ؿٜش ح٧ٓظخً. ٝظخَٛٛٔخ أّٜٗٔخ ٝؿٜخٕ ُؼِٔش ٝحكيس،  ك٢ حُؼ٬هش ر٤ٖ حُؼِْ ٝىٍّ حُل

 ٝكو٤وظٜٔخ أّٜٗٔخ ؿ٤َ ًُي أٝ ٤ُٔخ ىحثٔخ ًٌُي.

ّٕ ًُي ٖٓ ٤ْٔٛ حٛظٔخ٢ٓ  ٧ ،ٍ ّٝ ٝٗؤ٢ٗ ك٢ ٌٛٙ حُٔيحهِش إٔ أهيّّ حُٞؿٚ حُؼخ٢ٗ ػ٠ِ حُٞؿٚ ح٧

ٚ حُظ٤٤ِٔ ٝاّٗٔخ حُظل٤٠َٝظ٤لش ٝرلؼخ. ٝحُظوي٣ْ ٝحُظؤه٤َ ٫ ٣ٔخ٣ٝ
1

ّٕ حُيٍّ رٞٓؼٚ إٔ  ، رَ ا

ّٕ ٤َٓ حُيٍّ ٓظخع ػ٢ِّٔ أ٬ٛ  ش أ ّـ ٍ ػ٠ِ ٓخثَ حُلٜٚ رل ّٝ ٣٘٘ـَ رٜٔخ ٓؼخً رظؼ٤ْٔ ح٧

ؿْ٘خ حُوٜوَٟ ك٢ حُظخ٣ٍن  ٍَ ٝرظو٤ٜٚ حُؼخ٢ٗ إ أىٍؿ٘خٙ ٓلٍٞح ٖٓ ؿِٔش ٓلخٍٝ حُٔخىّس ُٝٞ ىَ

ٖ َـ ّٖ ٓٔظٜ ّٕ ٓئحٍ حُؼِْ ٝحُل إ ػ٤َْ٘٘خ رٚ ح٧ًخى٤ٔ٣خّص حُل٤٘شّ ُؼَٜ ح٠ُٜ٘ش ٝٓخ  ُظز٤ّٖ ُ٘خ أ

ٝح٫ٙ ا٠ُ طوّٞ حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘، أ٣ٖ حٗوخىص ؿ٤ٔؼٜخ ا٠ُ ٓؼ٤خ٣ٍشّ ِٛزش ٝٓـللش أك٤خٗخ ك٢  

 ّٖ ّٕ حُؼِْ ٝحُل ّٖ ُْٝ ٣ٌٖ أريح ك٢ ٓـ٬طّٜخ ٍٝٓ٘٘ٞحطٜخ ٝآػخٍٛخ ٓخ ٣ل٤َ ػ٠ِ أ حُيٍّ ٝحُل

ّٕ  «  ٣ظ٘خك٤خٕ ري٤َُ هٍٞ ا٣ق ٤ٓ٘ٞ س( ُِٔؼخ٤ُش ح٧ًخى٤ٔ٣ّش.  ا ٍّ حَُٔؿؼ٤شّ ا٠ُ حُؼِْ ٢ٛ ػخرظش )هخ

                                                           
1

 رٔؼ٠٘ حُظَط٤ذ حُظلخ٢ِٟ. 
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ّٖ ٤ٛـش ُِٔؼَكش »ٌٝٛٙ حَُٔؿؼ٤شّ حُظ٢ طَه٠ ا٠ُ ػَٜ ح٠ُٜ٘ش، طـؼَ ٖٓ حُل
1

 ّٕ ،  رَ ا

ح٧ًخى٤ٔ٣خّص ُْ طٌٖ ٗو٠٤خً ُِؼِْ. ُٝ٘خ ك٢ حُوطخد حُ٘خ١ٍ أٓخّ حُـٔؼ٤شّ حُل٤َٔٗشّ ُـ ىحك٤ي ػ٠ِ 

»حُ٘ئّ ح٧ًخى٤ٔ٣خّص ح٠ُخٍرش ك٢«
2

ٓظجؼخٍ حى٤َُ، أّ طَُٟ ح٧َٓ ٍىّس كؼَ ػ٠ِ ٓخ ٣زيٝ أّٗٚ  

ّٖ ٝحُؼِْ، ٤ُظلخهْ أػَٙ كظ٠ ٦ُُش رخٍُٜٞس ري٬٣ً ػٖ حُلّ٘خٕ كخِ  ِّٔذ ػ٠ِ حُؼ٬هش ر٤ٖ حُل ٍطيّ رخُ

د ٖٓ حُٔٔظل٤َ، اً ُْ ٣ؼي ٣و٠غ  َْ ٟ ّٖ ّٕ طي٣ٍْ حُل ّٖ ٝحُيٍّ، كخىِّػ٠ حُزؼٞ رؤ ١خٍ حُل

 ( ُ٘ـ١َُ ػ٤ِٚ حُظوي٣َ حُٔؼ٤خ١ٍ.la quantificationحُو٤خّ )ًخُؼِْ ٤ُ٥شّ 

ؿْْ رخ٬ُّ  َّ ّٖ ا٠ُ ػوزش ٌٛح ح٠َُد ٖٓ حُظؼـ٤ِ ٝحُ ٓ٘طو٤شّ ٓؤٍٓٞ ٓ٘ٚ ُيٟ حُزؼٞ حُيكغ رخُل

 ّٕ ِْو٤ّش ٖٓ كجش حُٔ٘شّ حَُرخ٤ّٗشّ. ؿ٤َ أ حُوٞحٍم حُظ٢ ٫ ٣٘لغ ٓؼٜخ طؼ٤ِْ أٝ طل٤َٜ، ٧ّٜٗخ ؿ٤٘ش هِ

، ٣َ٣يٕٝ رخ٩ٛيحع رلخُش حُؼَُٔس رخُيكغ ك٢ حطـخٙ طل٤َٔ   حُزؼٞ ح٥هَ، ْٝٛ ٌَ ؼْ ًُ

ِيَ ُظـ٣َذ  َـ ْ أٓخطٌس حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ا٠ُ ٠ٓخػلش حُـٜي ٬ُٓٝٓش حُ َٔ ِٛ حُٔٔئ٤ُٝخّص ٝطلل٤ِ 

ّٖ ا٠ُ ٜٗخرٚ ٝٛٞحرٚ. ٝػٔخٙ حُؼِْ  ٌٛح حُٔٔظل٤َ. ٫ٝ ٣ٔظو٤ْ ُْٜ أَٓٙ ا٫ّ ربٍؿخع طي٣ٍْ حُل

ُِػَُٚ ٖٓ ر٘و٤ّٚ حُٜٔ٘ـ٢ّ  ٘خَ َٓ  ّٖ ٛخٕ ػ٠ِ إٔ ٫ ٗلُوي حُل َّ ٝح٢ّٗٞٔ٠ُٔ ٣ٌٕٞ حُٔز٤َ ٌُٔذ حُ

 حُـ٘ٞف ٝحُِّ٘م ح٩ريحػ٢، ٝطِي ٓظؼش حُٔؼخىُش. 

ّٓ ٚاٌؼٍُ -1  اٌزخبطض: ِمذِّخ ٌٍزمبؽغ ث١ٓ اٌف

ّٕ حُي٣يحًظ٢ٌ٤  ر٠خػش ٓؼَك٤شّ  ّٕ حُٔ٘ـِ حُي٣يحًظ٢ٌ٤ ٛٞ ؿ٤َ حُٔ٘ـِ حُؼ٢ِٔ )حُل٢ّ٘(، ٧ ا

ّٕ ر٤يحؿٞؿ ٤شّ )هز٤ِشّ( ٝحُؼ٢ِّٔ ر٠خػش ػ٤ِٔشّ )رؼي٣شّ(. ٝاًح ًخٕ حُي٣يحًظ٢ٌ٤ ٓئ٬ِّٛ ُِؼ٢ِّٔ، كب

حُٔوخُلش ر٤ٜ٘ٔخ ٗٔز٤شّ ٝح٩ؿظٔخع ر٤ٜ٘ٔخ كظ٤ٔشّ. ًٌٝح ٛخٍص حُؼ٬هش ر٤ٜ٘ٔخ. كخُظؼ٤ِْ ٓط٤شّ ا٠ُ 

ٙ ٓزز َُ ٙ، اّٗٔخ ٛٞ ؿ٤ َُ خ ٠ٓخٍعٌ ُٚ اؿَحء ٫ ٣٘وطغ أػَٙ ك٢ حُظطز٤ن، ٫ٝ ٣زيٝٓ٘ٚ أّٗٚ ٗظ٤

ْ٘لٌ ا٠ُ ى٣يحًظ٤ي حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌّ٘ش ًَِٓ اٛظٔخٓ٘خ. ٝحُظ٘خٝد ػ٠ِ  ٛيكخ. ٖٓ ٌٛح حُٔـخُ ٗ

ّٚ رؤىٝحطٚ  ٌُقّ ػٜ٘ٔخ حُظٔخ٣ِ، ٝاّٗٔخ ٛٞ ٖٓ هز٤َ طوخْٓ ح٧ىٝحٍ. ك٬ٌٛٔخ ٣وظ حُٜ٘ل٤ٖ ٫ ٣َ

َف ػٖ حُظوخ١غ ر٤ٜ٘ٔخ. ْٜ  ٝٓ٘خٛـٚ ٝٓـخ٫طٚ ٍٝرّٔخ رؤٛيحكٚ ٝإ ًخٕ ٫ ٓ

                                                           
1

َّ حُ٘ٞحٛي حُظ٢ طؼٞى ا٠ُ َٓحؿغ رخُِـش حُل٤َٔٗشّ ٢ٛ طَؿٔش ٗو٤ٜشّ.  ً ّٕ  ط٘ز٤ٚ: ا
2
 Jacques Louis David, in La peinture, Larousse, 1975, p. 769-770. 
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ُ٘نّ ػ٠ِ  ٝك٢ ّّ ٝح٩ُظزخّ، ك٤ؼَٔ ح٤ُِْٔ ر٤ٜ٘ٔخ، ٌُُي هي ٣ ه٤٠ش حُلخٍ ٣ـظٔغ ُِظوخ١غ حُظّٔخ

ّ ٤ٓخٓظٜٔخ ُٖٓ حُيٍّ ك٬ ٣لُٖٔ حُظ٘ز٤ي ر٤ٜ٘ٔخ ك٤ٖ أٝحٗٚ. ٝكٌِم حَُٔحٝكش ر٤ٖ  ٍّ حُٔي

ّ رخُظَحًْ ػ٠ِ أ١ٞحٍ كظ٠ ٣ظ٘خ٠ٛ ُٚ ٖٓ  ٍّ حُٞؿ٤ٜٖ ٣ٍخٟش ر٤يحؿٞؿ٤شّ ٣٘ظ٢ٜ ا٤ُٜخ حُٔي

 ٍُ  طزش ٍك٤ؼش.حُٜٔ٘ش 

ِْٔٚ ػ٠ِ   ّٞ ا٠ُ حُظ٤وعّ ٝحُلٌٍ اكظَحُح ٖٓ إٔ ٣ـِذ ػِ ّ ٓيػ ٍّ ّٕ حُٔي ٝأ٣خّ طٌٖ كَكظٚ، كب

ػَِٔٚ ك٤ٖ ٣لُظَٝ ٗو٠٤ٚ ك٤٘٘ـَ ػٖ  حُظطز٤ن َٜٓ٘كخ ا٠ُ حُظ٘ظ٤َ، أٝ إٔ طَؿق ك٢ ىٍٓٚ 

ذ طويٍَّ رلٔ ذ حُٟٞغ ىٍؿش حُظطز٤ن ػ٠ِ ىٍؿش حُظ٘ظ٤َ ك٤ٖ ٣ُ٘ظظَ ه٬كٚ. كخُٔوخٓخص ٝحُِّ٘ٔ

ٕٓٞ ك٢ ًُي ٓٞحء، ٓٞحء ٖٓ حُوخث٤ٖٔ ػ٠ِ حُيٍّ حُ٘ظ١َ أّ ٖٓ  ٍّ ٝحُيٍّ ٝحُٜيف. ٝحُٔي

حُوخث٤ٖٔ ػ٠ِ حُيٍّ ح٤َُّٔٔ أٝ حُظطز٤و٢. ٫ٝ ٗؼَـذ ُِوٍٞ رخُظطز٤ن ك٢ حُ٘ظ١َ أٝ رخُظ٘ظ٤َ 

 ك٢ حُظطز٤و٢، ٧ٗخُّٔآٍ حُٔلظّٞ ُِ٘ظ١َ ٤ُْ ؿ٤َ ٓٔخٍٓش ٗظ٣َشّ ٤ُٜـش ٗظ٣َشّ، ٓؼِٔخ ٛٞ

ِش ٗظ٣َشّ. ّٜ آرُٚ ا٠ُ ٓل َٓ  حُظطز٤و٢ 

١ حُيٍّ ك٢ ٓؼظْ ح٩هظٜخٛخص حُـخٓؼ٤شّ، كبّٗٚ  ٍَ ْٞ ؿِٚ ر٤ٖ ١ ْٝ ٝاً ٫ ٣لظيّ حُظيحكغ ا٠ُ أ

 ّٖ حء ح٩هَحٍ رؼَُٔ حُظ٤٤ِٔ ر٤ٖ حُل َّ ظؼَ ا٠ُ ًإحرظٚ ك٢ طي٣ٍْ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ٖٓ ؿ ْٔ َ٣

 ًٓ ع  ََ ْ٘ حٛخ ر٤ٖ ح٩ُِحّ ٝحُـٞحُ ٝحٌُٛخد ــ  ٝىٍٓٚ ح١ٌُ ًٛذ ك٤ٚ حُلخػِٕٞ ٌٓحٛذ ٗظ٠ ٣ُ ََ ْٔ

ُِٞ حُلـؾ أٛلخرٜخ إ حٗزَص ُِيّػْ أٝ حَٜٗكض ُِيّكٞ ٖٓ  ٗططخ ــ ا٠ُ ح٩ٓظلخُش، ٫ٝ طؼ

ٝط٤ٖ ُْٝ ٣ؼي ٣ُِو٠َ  َّ ك١َ حُظٔخ٣ِ ٝحُظ٘خك٢، ٝاّٗٔخ ٢ٛ ح٥ٕ ٛيٗش ر٤ٖ ٌٛح ًٝحى، ٣ط٣ٜٞخ حُ

ُؼ٤ِخ ُِلٕ٘ٞ ٝحُلَف ٣ظوٌّ ٌَٗ أٍهز٤َ حُٔٞحىّ ٫ِهظَحهٜخ حُٔظوطّغ رخٍ. كخُظي٣ٍْ ك٢ حُٔؼخٛي ح

ك٤غ ٫ ؿَٔ )ٓظ٤ٖ( ٣َٜ ر٤ٜ٘خ ٤ٓ٫ٔخ ر٤ٖ حُٔٞحىّ حُ٘ظ٣َشّ ٝؿ٣َٔظٜخ حُظطز٤و٤شّ، أ٣ٖ ٫ ٣لوٚ 

 حُطِزش ــ ٝأك٤خٗخ ح٧ٓظخً ــ ٓيٟ ٓٔخٛٔش طوخ١ؼٜٔخ ك٢ طل٤ِٜٚ حُؼ٢ِٔ ٝػَٔحٗٚ حُٔؼَك٢. 

َّ حُيٍّ ا٠ُ  ( interdisciplinarité) حُظوخٛٚ» ك٠٣َش «ط٤َطؼٌٛح حُظَى١ّ حُظؼ٢ِّٔ ٣ـ

 ٌّ ّٖ ٓؼخَٛ« ٝطٌخ٤ُق »ط٤ِ٤ٌّ٘شكٕ٘ٞ  «ُظؼ٣َقَ ٝحُظ٘ ٝإ ؿَٜ حُوخثٕٔٞ ػ٤ِٚ ه٫ٞ  »ك

 رؼٌْ ًُي.
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 ٚالإططشاع الإططلاؽٟ "فْٕٛ رشى١ٍ١خّ" -2

ّٕ حُظوخٛٚ طَؿٔش ك٣ٍٞشّ ُـ ّٖ ٓؼخَٛ «ري٤ٜ٣شّ ُـ  ٝحٓظـخرش»ط٤ِ٤ٌ٘ش كٕ٘ٞ  «ا ْٕ  »ك ،كب

ػطَُ كَحى أكي حُٜٔطِلخص رطَُ حُٔٞػن ر٤ٜ٘ٔخ ؿ٤ٔؼخ ٝحؿظَأ ػ٠ِ حُيٍّ حُيه٤َ 

ف ػ٠ِ ؿ٤َ َٓحىٛخ . ََّ َٜ  ٝحُل٢ّٗٞ ٤ُ٘ل١َ ػوي حُٔلخ٤ْٛ كظُ

ّٖ ٓؼخَٛ «ٖٝٓ   »حُظوخٛٚ «ٝحُِظٔخٓخ ــ رخ٩ٜٓخٍ ــ ٖٓ  كٕ٘ٞ  «ٗزخىٍ رخٓظؼـخٍ    »ك

َّ ٖٓ   »ط٤ِ٤ٌّ٘ش ؽ ُظ٣َٜق ً ِّٞ ُُ ح١ٌُ ٣ٔ س اهظٜخٛ٘خ ٝحُـٞح َّ ٢ّٗ ؿُ ٧ّٗٚ حُؼ٬ٓش حُظ٢ طٞ

ّٖ ٓؼخَٛ ك٢ ٓ٘ظوخّطٜخ . كـ  ىَص   »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش«حُظوخٛٚ ٝك ََ ٖٓ حُٜٔطِلخص حُظ٢ ٓ

ح ٫ ػ٠ُي ُٚ أٓخّ ١ـ٤خٕ ٜٓطِق  ٌّ س «ػ٠ِ حُٜزَ ٝحٌُزَي، اً ٗ٘ؤ ك َّ حُٔظٜيٍّ  »كٕ٘ٞ ك

ّٖ ٝح ّٖ ط٢ِ٤ٌ٘  «ُ٘وي. كٜٞ آٗجٌ ٫ ٣ِ٣ي ػٖ ُوَٕٝ ٓـخٓغ حُل خ ر٤ٖ « art plastiqueك ّٓ  «ٓ٘ي

 L’architecture et l’art de bien bastirك٢ ٜٓ٘لّٚ  1553ُلخثق آُزخٍط٢ ُٔ٘ش 

َّ ٗزَُْ ٖٓ حُٔؼ٠ٌ٘ٓظل٤خ ك٤ٚ ٖٓ حُؼزخٍس رخ٧ »ه
1

ّٖ رخُوُٞزش«ٝ   »ٖٓ أؿ٘خّ حُل
2

ٝحٍِط٠٠   

س«ُ٘لٔٚ إٔ طط٣َٞٚ  َّ ٤شّ ػ٤ِٚ ٟٖٔ ىحثَطٜخ، رَ ُْ ٣٘لغ ُٚ ط٠و٤ٔٚ رظل٣ِٞٚ ٝٛ »كٕ٘ٞ ك

1839ا٠ُ ٤ٛـش حُـٔغ ك٢ حُِـش حُل٤َٔٗش ٓ٘ش 
3

َّ رٌحطٚ رؼي ًُي ربىٍحؿٚ ػ٠ِ ًحص    ٤ُٔظو

َّ كٕ٘ٞ حَُْٓ ) 1869ٓ٘ش  Littréح٤ُٜجش ك٢ ٓؼـْ  ( رظ٤ٜ٘لٜخ حُظو٤ِي١، dessinٓٔؼ٬ّ ٌُ

حُظ٣َٜٞ ٝحُ٘لض ٝحُٜ٘يٓش حُٔؼٔخ٣ٍش
4
. 

ك٤ٖ أٝ  َّ ًِٙ ر٤ٜـش حُـٔغ ٝحٓظجؼخٍٙ رخُزخهش حُظو٤ِي٣ش ُِلٕ٘ٞ ٝطؤ٤ُلٚ ر٤ٖ حُظٞأ٤ٖٓ حُٔل ٝرَؿْ ُِٞح

ك٢ حُلِٔلش ح٧ك٤ٗٞ١٬شّ ؿٔؼخ ر٤ٖ كٕ٘ٞ حُلـْ  plassein ٝgraphinحُ٘و٤و٤ٖ حُِيٝى٣ٖ 

يِ ٗلؼخ ْـ ّٕ ًُي ُْ ٣ُ ٕ ك٘ٞ «أٓخّ طؼخظْ ٗؤٕ ٜٓطِق   »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش«ٝكٕ٘ٞ حُٔٔخكش، كب

س«ح٣ٍُٞغ حُٔؼَِٖ ُـ   »ؿ٤ِٔش َّ   ».كٕ٘ٞ ك

                                                           
1
 Dominique Chateau, « Les enfants de Prométhée : histoire du mot "arts 

plastiques" »,Recherches poïétiques, n°2, Printemps/Eté 1995, p.143. 
2
 Voir, Claude Roux, L’enseignement de l’art : la formation d’une discipline, éd. Jacqueline 

Chambon, Nîmes, 1999, p. 23-24. 
3
 Ibid., p. 18. 

4
 Ibid., p. 23. 
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ش حُظ٤٤ِٔ ر٤ٖ "طو٤٘خّص حُـٔخٍ"  «ًخٕ ًُي ارظيحء ٖٓ  ّـ حُٜ٘ق حُؼخ٢ٗ ُِوَٕ حُظخٓغ ػَ٘ رل

س les arts mécaniquesُِلٕ٘ٞ ح٤ٌُٔخ٤ٌ٤ٗشّ ) َّ ّٚ حُظو٤٘خص حُلَِك٤شّ ٝر٤ٖ كٕ٘ٞ ك ( حُظ٢ طو

ح٤ُٓٞٔو٠، حُظ٣َٜٞ. ٌُٖٝ )٠٣خف ُٜخ( رخُٔؼَ حُظ٢ طَ٘ٔ ٓـٔٞع حُظو٤٘خّص حُ٘ز٤ِش : حُ٘ؼَ، 

ّٖ حُزل١َ اُن ّٖ حُوظخٍ ٝحُل »ك
1

ّْ ُٚ ر٢ٔ ٗلًٞٙ رخكِظ٬ُٚ ٓٞهغ ِٓلٚ  ّْ ُْ ٣ظ س«.ػ َّ ا٫ّ    »كٕ٘ٞ ك

ػ٠ِ ٓٔخكش هَٕ، أ١ ك٢ ٓ٘ظٜق حُوَٕ حُؼخٖٓ ػَ٘ ك٤٘ٔخ اٗلَى رـ )حَُٔث٢ ( ٝحِٗظوزٚ ٓؼ٤خٍ 

ّ رخ٧ًخى٤ٔ٣خّص ٢ٛٝ حَُْٓ طـ٤ٔغ. كخطِلن ُٚ طلض ِٓطخٗٚ ٓـٔٞع ح ٍَّ ُلٕ٘ٞ حُظ٢ طي

ٖ أ١ِنِ ػ٤ِٜخ ك٤ٜ٘خ  ّٔ  .»كٕ٘ٞ ؿ٤ِٔش  «ٝحُظ٣َٜٞ ٝحُللَ ٝحُ٘لض ٝحُٜ٘يٓش حُٔؼٔخ٣ٍشّ ٓ

، ػُل٢َ ػٖ    »كٕ٘ٞ ؿ٤ِٔش«ٝرخكِظ٬ٍ  ّٖ س«ح٧ًخى٤ٔ٣خّص ٓؼوَ حُلٌْ ٝحُ٘ظَ ٝحُل َّ   »كٕ٘ٞ ك

َٓضْ  ٍَ ّٕ  ٝىَ ٘شّ ح٧ٝػن ٝح٧ٝٓغ ٓٔخٍٓش. ٣ٝزيٝ أ ُٓ ًًَحٙ ًٝٛزض ٣ٍلٚ ا٫ّ ٖٓ حُظؤ٣ٍن ػ٠ِ 

ـخٍ كظ٠    »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش«حُيٍّ ًخٕ ر٤ِـخ، كخٌِٗلؤ  َّٜ ػ٠ِ ٗلٔٚ ىَٛح ٣ٌخري ح٩هٜخء ٝحُ

  1925ا٬ٛف حُظؼ٤ِْ حُل٢َٔٗ رخَُٔكِش حُؼخ٣ٞٗشّ ُٔ٘ش  «ؿِْ٘ ُٚ ١ٞٓت هيّ ٓـٍٔٞ ك٢ ِٓقّ 

ٚ ػ ّٜ ( ٤ُِٓٞٔو٠ ٝحُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ك٢ ؿٔخٍ ٓخىّس ٠ِdiscursive ٓوخٍرش آظي٤ُ٫شّ )أ٣ٖ ٗ

»أ١ِنِ ػ٤ِٜخ طل٤َٔ حَُٝحثغ حُل٤ّ٘ش 
2

. 

ُ ٓٞهؼٚ ك٢ ٓٞهؼش ح٩ٛطَحع ػ٠ِ حُزوخء ٓغ ؿ٣َٔٚ  ِّ ٌٝٓ٘ثٌ ١لن حُٜٔطِق حُليع ٣ؼ

٘ظ٤َ ــ رؼ٘ٞحٕ ٓ٘لٌح ك٢ حُظطز٤ن ــ رؼي إٔ ه٘غ ارظيحء رخُظ 1952حُٔزخَٗ كظ٠ كظق ٓ٘ش 

أٓخطٌس حَُْٓ رخ٩ػيحى٣خّص ٝحُٔؼخٛي «ًٔئَّٛ ٫ِٗظيحد    »ى٣زِّٞ حَُْٓ ٝحُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌّ٘ش«

«
3

»68ٓخ١  –حُؼٍٞس حُل٤َٔٗشّ حُؼخ٤ٗش «. ٝرلٍِٞ ٬١ثغ 
4

حٗزَص حُٜ٘ٞٙ ٝحُِٞحثق  

شٍ هخٗ َٔ َٓ ؤْ َٔ ٫ص ػ٤ٔوش ُ ّٞ ّْٓ ُظل ٤ٗٞشّ ُٜٔطِق ح٤َُّٔٓش ُُٞحٍس حُظَر٤ش ح٤٘١ُٞش حُل٤َٔٗش طئ

ؿض ربٛيحٍ ّٞ ٍٓ٘٘ٞ ُٝح١ٍ«كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ طُ
5

ْ رخُٔؼخٛي حُؼخ٣ٞٗشّ ٓخىّس اهظ٤خ٣ٍشّ )طلض ٣٘ظّ   

٠ّٔ("كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘ش ٝٛ٘يٓش ٓؼٔخ٣ٍشّ "  ٔٓ«
6

. ٝطظخُض حٌُٔخٓذ َُٓٞم حُويّ ٝح٩ٓظجؼخٍ 

ٍَ ُِلٕ٘ٞ  ٌْ رخُٔخكش طزخػخ كظ٠ اٗلَى ك٣َٜخّ حُٜٔطِق حُٔؼ٢ّ٘ رٔيّس حُيٍّ رزَٗخٓؾٍ كِ

                                                           
1
 Ibid., p. 25. 

2
 Ibid., p. 18. 

3
 Voir, Ibidem. 

4
 ٌٌٛح ٣ؼيّٛخ حُزؼٞ. 
5

 .1968رظخ٣ٍن ٓزظٔزَ  
6
 Claude Roux, op.cit., p. 19. 
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 «CAPESربكيحع حُـ  1972حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ٣وطغ ٓغ حُظَىّى ًخٗض هي ٤ّٛؤص ُٚ حُِٔطخص ٌٓ٘ 

«رخُظز٣َِ   1975ر٘ؼزش كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ  ٓظزٞػش ك٢ 
1

 ّْ رظَحؿغ ٢ًِّ ػٖ ٓ٘خظَحص «ًُي  . ٝط

ٍ ٓطِن ٗلٞ آظليحػخص حُـخٓؼش ك٢ ٓوخٍرظٜخ ُلٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ  ّٞ »ح٩ٗظٔخد حُوي٣ٔش ٝرظل
2

. 

ٝرلٍِٞ حُـخٓؼش ١َكخ ك٢ ح٩ٛطَحع ح٩ٛط٬ك٢ ٣زِؾ حُِّ٘حٍ أٝؿَٚ ٧ّٗٚ ك٢ ٍكخرٜخ طلُْٔ 

ّٕ حُٔؼخٍى حُٔؼَك٤شّ حٌُزَٟ ٣ٝلَُؽ ػٖ حُٔ٘ؼَؿخص ح٤ٌِ٤ُٜشّ حُلخِٛ ػ٘ٞحٕ «ش، ك٘ظؾ ػ٘ٚ أ

حُل٢َٔٗ "كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ" أٛزق ٣ٔؼَّ )ٌٓ٘ ًُي( ح٥ٕ ١َكخ ك٢ طخ٣ٍن حُ٘ظخّ حُظَر١ٞ 

»)ٝحُؼخ٢ُٔ( ٌٓ٘ ػَ٘حص ح٤ُٖ٘ٔ
3

ُٓوَؿخص  ٝاُظؤّ ُٜخ »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ «، ٝؿَٔص حُـخٓؼخص 

رؤٓٔخثٜخ ُٗؼَذ ٣َٛلش ٜٝٗخثي ك٣َٜشّ ُِلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ُْٝ ٣ؼي ٣ئُْرَٚ ُظ٘زغّ حُزؼٞ 

ا٫ّ ٖٓ ؿٜش حُؼَكخٕ رؼَحهظٜخ ٝربرلخٍٛخ ك٢  »ٓيٍٓش حُلٕ٘ٞ حُـ٤ِٔش«ح٤ِٛ٧شّ ٖٓ كجش 

 حُظخ٣ٍن.                                                                         

٤َ ٝٓلخًحس ُِـخٓؼش ٝحِٓظٌٔخ٫ ُٞظ٤لظٚ أٜٓٔض حُيٝحثَ حُؼ٤ِٔشّ ٝحُٔوظزَحص حُزلؼ٤شّ ك٢ طؤٛ

ََ   »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ« ّـَ ٝط٤ٌٔ٘ٚ ٖٓ حُؼُيّس حُٔؼـ٤ٔشّ ُظَٓن ُٚ حُويّ ك٢ حُٔؼَكش ح٩ٗٔخ٤ٗشّ ٣ٝٔ

٘خ١َخً ٤ٔٛٔخ ُِظ٤ٌِق. كٌخٗض حَُٔحكوش  َٓ ١َكخ ك٢ طؤػ٤ؼٜخ ٝك٢ ٤ٖ٘ٓ حُظيحٍٝ ٝحُظ٬كن 

ش حُٔٞٓٞػخط٤شّ ٩ًٔخٍ حُـٜخُ حُ٘ل١ٞ ُِٜٔطِق. كل٢  َٔ ، ٝك٢ ٓ٘ش Littréحُٔؼخؿ٤َّٔش ٝحُٔظخهَ

َّ كٕ٘ٞ حَُْٓ«طؼزض رطخهش ٬٤ٓىٙ ٣ٝٞػّن ُٚ حُؼَكخٕ رخُل٤خس رخٓطخ آظيحىٙ ػ٠ِ  1869 رَ  »ً

ؼٚ ك٢ ٓؼـٔٚ « ْٓ ِٝ ٤ُزِؾ )رٚ ( كيّ  Vocabulaire d’esthétiqueًٛذ ك٤ٚ ا٣ظ٤خٕ ٣ٍٞٓٞ 

»ارظ٬ع حُلٕ٘ٞ حُظطز٤و٤شّ 
4

 . 

ّٔؼش ٫ طظؤط٠ّ كَٜح ٖٓ ٤ٛـش حُـٔغ حُظ٢ ػ٤ِٜخ ٝٓؼِٚ  »كٕ٘ٞ ؿ٤ِٔش «حُٜٔطِق، كـ  ٌٛٙ حُ

 »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش  «ًؼ٤َ، اٍطْٔ ػ٠ِ ًحص ح٤ُٜـش ُْٝ ٣يٍى ٖٓ ِٓطخٗٚ هيٍ ٓخ أٛخرٚ 

 ٧ٓزخد ٟٓٞٞػ٤شّ ٝػ٣ٞ٠شّ اٗظَٔ ػ٤ِٜخ.

                                                           
1
 Ibidem. 

2
 Ibidem. 

3
 Ibidem. 

4
 Ibid., p. 23. 
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َ  »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش«كـ  ّـ طؤريّ ٓ٘ظٍٞٙ ك٢ كوَ ٫ ٣وَظَم ٓيحٙ ٓزِؾ ح٩ٓظط٤وخ حُظو٤ِي٣شّ ٝطل

٤ُِض أَٓٙ هِق ٠ٓٔٞٗٚ ٫ ٣زـ٢ ػٖ حُظَ َٝ ٫، ٝطٔظَٓض ًحثوظٚ حُل٤٘شّ حُظ٢  َٞ حطذ ح٢َُٜٓ كِ

ىكخػخص ٖٓ حُٞٛخ٣ش حُ٘وز٣ٞشّ ٫ ٣ٌُػٖ ُٔٞحٛخ. كخ٩ٗظوخث٤شّ ٛلش ػ٣ٞ٠شّ ك٤ٚ، طٌٖٔ ؿ٤٘ظٚ ٌٓ٘ 

 ٍٝ ٛٞ ٓز٤ٌش ُـ٣ٞشّ ا٠ُ ك٤ٖ اكَحؿٚ ك٢ هٞحُزٚ حُٔؼ٣ٞ٘شّ. كٔلٜٞٓٚ ه٤ْي طؼ٣َلِٚ ٝطؼ٣َلُٚ هخ

 رظلي٣يِٙ.

ٍ َّٝ أ ٖٓ  ٝأّ ََ ك٤شّ«ٝأؿ٠َِْ  »كٕ٘ٞ ٤ٌٓخ٤ٌ٤َّٗش«طو٤ٜٚ ُٚ أَٗٚ طز ََ ٤ؼش ػٖ  »حُظو٤٘خّص حُلِ ِٟ حُٞ

طزؼ٤َّظٚ
1

»ٓـٔٞع حُظو٤ّ٘خص حُ٘ز٤ِش «ٝأؿخُ كَٜح هزٍٞ  
2

هق   ْٝ ، رَ ىكغ رخ٩ٗظوخث٤شّ هيُٓخ ك٤ٖ أ

ك٢ ٜٗخ٣ش حُوَٕ حُؼخٖٓ ػَ٘ ٜٓطِق "كٕ٘ٞ ؿ٤ِٔش" ػ٠ِ ح٩ٓظويحّ حُٔوٍٜٞ ػ٠ِ ح٤ُٜؾ «

»حُظؼز٣َ٤شّ حُٔظَطزّش ٖٓ حَُٔث٢
3

. 

َْٜ ٗؼْض ْٓ َف ك٤ٜخ   »حُـ٤َٔ «ُٝجٖ أ ُٛ ٖٓ طوط٠ّ »كٕ٘ٞ ؿ٤ِٔش «ك٢ ٓ٘غ ٤ٛـش حُـٔغ حُظ٢ 

ّٕ ٗؼْض  حُٔؼ٢ّ٘ رخ٤ٜٗ٫خع ٝحُطٞحػ٤شّ ٝحُوخر٤ِشّ ٝحُِيٝٗش  » plastiqueط٤ِ٤ٌّ٘ش«حَُٔث٢، كب

حَُٔث٤شّ ٤ُطخٍ )ٓـٔٞػش( ح٧رؼخى  ٣ٔظيّ )رـ "كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ"( ا٠ُ ٓـٔٞػش أٌٗخٍ حُظؼز٤َ«

»حُؼ٬ػ٤ّش
4

طِوضّ كٌَس «ٝكٞم ًُي ٣ِ٘ع رخ٩طّٔخع ا٠ُ ىحثَس حُزؼي٣ٖ ٖٓ ىٕٝ طللعّ ك٤٘ٔخ   .

طش ػخ٤ٗش ك٢ حُٔؼ٠٘ ك٢ حُوَٕ حُؼخٖٓ ػَ٘ رخِٗوَح١ٜخ ك٢ حُظطز٤ن ٤ُْ ػ٠ِ  ْٔ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ر

»ٔطلّش أ٠٣خكٕ٘ٞ حُلـْ كلٔذ ٝاّٗٔخ رظٔؼ٤َ ح٧ٌٗخٍ ػ٠ِ حُٔٔخكش حُٔ
5

ُْ طؼي «ٌٝٓ٘ثٌ  .

َ رخػِظزخٍٛخ ٓظخَٛ ٓلٔٞٓش، ٝاّٗٔخ ًؤ٤ٗخء َٓث٤ّش،  ّٓ ح٧ٌٗخٍ ٓؼط٤خص َٓث٤شّ ٤ّٜٓؤس ُِظؤ

ُش  َّٞ ش ريٍ إٔ طٌٕٞ ٓل َـ »رٔؼ٠٘ أّٜٗخ ٓ٘خٛيَس ريٍ إٔ طٌٕٞ ٓ٘ظٍٞس، ٝٓ٘ظَ
6

 ّٖ ، ٓلوِّوش رٌُي ُِل

ّْ ٖٓ حُ٘ظخّ حُٞظ٤ل٢  ؿخ ٗٞػ٤خّ ٓ ََ ّٖ ٓ٘ؼ ٜٔخ رخِٗ٘ـخٍ ك١ّٞ٤ «ُِل ّٜ ؽ ٝه َّ ُِل٘خٕ ًٔخ حُٔظل

ّْ حُوخ٤ٛخّص حُل٣ِ٤خث٤شّ ٨ُػَ حُل٢ّ٘ ٢ٛ حَُْٓ ٝحُِٕٞ ٝحُل٤خًش ٝحُظ٤ًَذ  »ر٢ّ٘٤ ٣ٜ
7

. 

                                                           
1
 Ibid., p. 25. 

2
 Ibidem. 

3
 Ibidem. 

4
 Ibid., p. 26. 

5
 Ibid., p. 27. 

6
 Ibidem. 

7
 Ibidem. 
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ي ُـ  َ٘ رٞٛلٚ   »كٖ«ك٢ كَٗٔخ ٌٓ٘ حُوَٕ حُظخٓغ ػَ٘ ػ٠ِ ٓؼ٠٘  »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ «ٝاً ٣لُ

»رٔوخٍرش حُوخ٤ّٛخص حُز٣َٜشّ ٌَُِ٘ ط٢ِ٤ٌ٘ رٞٛلٚ ٓظؼِوّخ«ٗ٘خ١خ آظط٤و٤خّ ٝػ٠ِ ٓؼ٠٘ 
1

 ،

كبّٗٚ ٣٘وِذ ٣َٓؼخ ا٠ُ "ٓـٔٞػش ١َحثن طؼز٤َ ٓظّٔٔش ربٗ٘خء حٌَُ٘ ك٢ ٓـخٍ حَُٔث٢"
2

ٓخ   

ٟ ك٤ٚ ر٤ٖ حُظ٣َٜٞ   R. Huygheكيح ر٢َٗٝ ٤ٛؾ   ّٞ ا٠ُ حُظ٤ٓٞغ ٖٓ كُٞس حُٜٔطِق كٔ

٠: كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘ش،  ٝحُ٘لض ٝحُٜ٘يٓش حُٔؼٔخ٣ٍشّ ٧ّْٜٗ رَأ٣ٚ ٣ظوخٕٓٔٞ ر٬ أى٠ٗ ٗيّ  ّٔ ًحص حُٔٔ

٣ِٝظو٢ ؿ٤ٔؼْٜ ػ٘ي ًحص حٌَُٔ٘ حُـ١َٛٞ: ر٘خء ح٧ٌٗخٍ
3
. 

ض رٚ  ّٜ ْٜ٘ٚ »حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ «رٌٜح حُظ٤ٌِق ح١ٌُ هَ ًٝ ّٖ ، ٣٘وِذ حُلخٍ ا٠ُ طـ٤٤َ ك٢ ٓخ٤ٛش حُل ّٖ حُل

وَٚ ك٤ٚ ٖٓ حًُ٘ٔٞؽ ــ ػٖ طؼ٣َلٚ  ْ٘ ٝٓخىّطٚ ٝٗطخم ٗلخًٙ، ٤ُظوِّق حُٟٔٞٞع ــ أ١ ٓخ ٣

ّٖ ٌٛح حُٔ٘وِذَ ٬٣ٞ١ كظ٠ ٣زَف رٚ ا٠ُ ٝط ظٜيٍّٙ حُوٜخثٚ حُظ٤ِ٤ٌّ٘ش. ُٖٝ ٣ٔظ١ٖٞ حُل

ؿَ ك٢ طـخَٛ أ٤ٗخثٚ.  ْٝ  ٓٔخءُش حُٞحهغ رؼي إٔ أ

ّٕ حُٔٔخءُش ك٢  ِزش ُِٔئحٍ، كب ْـ ٓ ّٖ طظوط٠َ حُٞحهغ ُظوغ  »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش «ٝاًح حُٔئحٍ ك٢ حُل

ٍَ ٖٓ ٣ٜٞٓخ أ ّٖ ٍأٓخ ر٬ ٝؿََ. َٝٗيَ ٖٓ ؿ٤َ ؿٜش حُٔئحٍ  »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش «ٕ ٣طُِذ ػ٠ِ حُل

ٝح٩ٍط٤خد، ٝحهظُِقِ ك٢ طوي٣َ ٓـخُٚ إ ًخٕ هطخػخ ٓ٘ٔـٔخ ٝٓظلّيح أٝ ٛٞ كوَ ٓظ٘ؼّذ كخٍعٌ 

ٓي٣ي ٫ طوغ حُؼ٤ٖ ػ٠ِ ١َكٚ حُي٢ُ٫ّ، ٣يُكغ رٚ ؿِزِِشًّ ٗلٞ ٓطِن ح١٧َُ رَ ٝح٫ٗو٘خع ا٠ُ ٓخ 

َِع ٠ٓٔخٍٙ  ْ٘ ُٔٞكش طُ ٟ ُِظ٘خ١ق ٝػ٠ِ حٗلؼخ٫ص ُِظـخًد ٝػ٠ِ ٍٝحثٜخ رطخهش ؿَ ًٞ ػ٠ِ ه

 طوخ١ؼخص ُِظ٘خري.

ّٓلض أٓخّ  خ ا ّٔ ّٖ ٝحُل٤خس، ٝٝؿذ  »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش «ُٝ َّْ حُو٢ِ ر٤ٖ حُل ٓؼظْ حُليٝى ٝحٌُٔخرق ػ

ًخ«إٔ  َّ »٣ُ٘ظَ ا٠ُ ٌٛح حُلوَ ك٠خء ٓلظٞكخ، ٓظؼيّى ح٧ٌٗخٍ، ٗخر٠خ ٓظل
4

. ٝك٬٠ ػ٠ِ 

ّٕ ٓ٘خٛؾ اٗلخًٙ ٝٓٔخُي اريحػٚ ٓلزٚ ػ٠ِ حَُٔث٢ّ ٝحُل٢ّٔ  ٝح٩كٔخ٢ّٓ ٝح٢ُِّٔٔ ، كب

َّْ   »ط٤ِ٤ٌ٘شّ«ٝاؿَحث٤شّ اٗ٘خثٚ طٌٕٞ ٢ٛ ح٧هَٟ ٖٓ ٤ْٔٛ ٓلِّٜٞ  حُظ٢ ١ـ٠ ِٓطخٜٗخ ٝػ

ّٖ هخ١زش طٜطل٢ ُٚ ٖٓ ح٧ٓٔخء  َّ ٖٓ حُل ٝرخُلّ٘خٕ  »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌ٘شّ«ػَٔحٜٗخ كظ٠ آظؤػَص رٌ

ٜٚ ٓئ٬ِّٛ ُظوخٜٛٚ   plasticien » ط٢ِ٤ٌ٘ «ؿ٤ٔؼِٚ طوِغ ػ٤ِٚ ُوذ  ّٜ ىح ٖٓ طو َّ ٓـ

                                                           
1
 Ibidem. 

2
 Ibidem. 

3
 Voir, Ibid., p. 27. 

4
 Ibid., p. 36. 
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 ّٖ ؿخ ٝحُٗخ ػ٠ِ ح٩ٗلَحف رٚ ا٠ُ حُظؼ٤ْٔ ريٍ ح٩ٗل٤خُ رٚ ا٠ُ حُظو٤ٜٚ. كبٛطِق حُل ِّٞ ٔٓ

ٍح  إٔ ٣ُٔظؼ٠٘ حُؼِْ ٖٓ حُِٜق، اً  ََّ حُؼِْ ٝحُل٤خس ٝؿٜخٕ ُؼِٔش «ٓغ حُل٤خس ًِّٜخ رٔخ ُْ ٣ؼي ٓز

ٝحكيس
1

«   ّٖ ؿٌُٚ ٖٓ حُِوَخف ر٤ٖ حُل ْٝ  ٝحُؼِْ. ٝأ

ّٓ ٚاٌؼٍُ -3  اٌٛل١ؼخ ٚاٌٛلبئغ ث١ٓ اٌف

 ، ّٖ ّٖ ٝحُؼِْ ٜٓط٘ؼش، ٣وظخص ٜٓ٘خ حُٔؼخىٕٝ ُِؼِْ حُٔظؤٍؿلٕٞ ك٢ حُل ّٕ حُٞه٤ؼش ر٤ٖ حُل ٝظ٢َ٘ أ

ٌْ هخَٛ. ُٝجٖ ٤ٛؤّصَْ ُٜخ رؼٞ  –ك٢ طوي٣َْٛ  –ًؤّٗٔخ حُؼِْ  ّٖ كؤ٣َْٜ خ حُل ّٓ ي أ ِٗ ٓٔئٍٝ ٍح

ّٕ حُلخَٟ ًٌٝح حُٔخ٢ٟ ٣َرإٓ رٜخ ػٖ ح٩ٗـَحٍ ا٤ُٜخ، ح٧ٓزخد حُٟٔٞٞػ٤شّ ٢ً ط٘ؼوي،  كب

ّٖ ٝحُؼِْ. كبٕ  ٝاّٗٔخ كٔزٜخ أّٜٗخ ؿِٔش اػظَح٤ٟشّ ٫ طؼطََ ح٤َُٔ حُؼخى١ ُظخ٣ٍن حُؼ٬هش ر٤ٖ حُل

ّٖ رخُؼِْ كظ٠ ٤ٛؾ ٜٓ٘ٔخ كٖ/ػِْ  َّ٘ن ك٤ٚ حُل ّٖ حُٔؼخَٛ ٣ؼَُ ٍّ ػ٤ِٚ ٖٓ حُل ًخٕ حُلخَٟ ك٬ أى

((biolivart(... ٝأه٤َح ر٤ُٞ٤لخbio-artٍٍ)ٝر٤ٞ آ»كٕ٘ٞ حُؼِّٞ«أٝ
2
. 

ِ اٍٗٔض ر٤٘٤ٕٞ اٍٗٔض  َـ ٖٓ طيه٬ّطٚ/ح٧ٌٗخٍ  (E. PignionE)ٝحُٔؼخٍ ح١ٌُ ٠َٗرٚ، ٓ٘

٣ويُّٛخ ٣ٝوِوّٜخ ٖٓ ٤ِٓخٍحص حُو٣٬خ  » Les abrorigènesحٌُخث٘خص حُ٘ـ٣َ٤شّ«ك٢ ٓخ أٓٔخٙ   

حُٔ٘لٞطخص «٣شّ ١ز٤ؼ٤شّ آى٤ٓشّ ٖٓ هز٤َحُ٘زخط٤شّ ٖٓ حُطلخُذ حُٔـ٣َٜشّ طٌُٔذ أٗؼَٝرٞٓظَ

٣زؼّٜخ ٓؼِوّش ك٢ حُ٘ـَ، ط٘ؼْ رخُٞظخثق ح٤ُو٣ٍٞ٠شّ ٝرويٍحص  S.B.V »حُز٤ٞٗزخط٤شّ حُل٤شّ 

حُظو٤ِن ح٠ُٞث٢، كظل٠َ٤ ًٔخ حُ٘زخص، طُ٘ظؾ ح٧ًٔـ٤ٖ ٜٗخٍح ٝططِن ؿخُ حٌَُرٕٞ ٬٤ُ، ٝطٔٞص 

ٍ كظ١ٌٝ أؿٔخىٛخ ٤ٜ٣َٝ ْٞ ٔخى طٌٍٝٙ ح٣َُخف، ٓلووخ رٌٜح  ًٔخ حُ٘زخص رؼي حٗو٠خء حُل ّٔ ٜٓ٘خ حُ

ّٖ ٝحُؼِْ رغّ حُل٤خس كو٤وش ك٢ ح٧ػَ حُل٢ّ٘ ػ٤خٗخ ٫ ا٣لخء.  حُظؼخٟي ر٤ٖ حُل

٣ٍٖ ك٢ ا٣طخ٤ُخ، ٣٘ظًَٕٞ ٌٓ٘ حُؼٜي ح٢٤ُٓٞ  ّٞ ٝإ ًخٕ حُٔخ٢ٟ، ك٤ِْ أرِؾ ٓ٘يح ٖٓ حُٜٔ

ْ ٣٘ظـِٕٞ ؿ٤ٔؼْٜ ك٢ ٓغ ح١٧زخّء ٝح٤ُٜخىُش ك٢ ٗلْ حُ٘وخرش ػ٠ِ هيّ ٖٓ حُٔٔخٝحس ٌُٜٞٗ

طـ٤ِٜ ه٬ثطْٜ ٖٓ ح٧ى٣ٝش ٝحَُٔحْٛ ٝػـخثْٜ٘ ٖٓ ح٧ٛزخؽ ٝح٧ُٞحٕ ٝحُِٔحثؾ. ٤ُْٝ ىٕٝ 

                                                           
1

ؿٞحٕ  09طخ٣ٍن ح٣ُِخٍس ك٢:  ،2020، [en ligneآ٣ش ٗؼ٬ٕ، َٓحؿؼش ًظخد حُؼِْ ٝحُل٤خس ُـ ػ٢ِ ٜٓطل٠ َٓ٘كش، ] 

، ٓظخف ػ٠ِ حَُحر٢: 2021

https://www.rqiim.com/ayashaalan/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8

%A9-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85-

%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9 
2

 ٜٓطِق ٖٓ ٟٝغ أ٤ٖٓ حُـ٣َخ٢ٗ )رخكغ ط٢ٔٗٞ(. 

https://www.rqiim.com/ayashaalan/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
https://www.rqiim.com/ayashaalan/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
https://www.rqiim.com/ayashaalan/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
https://www.rqiim.com/ayashaalan/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D8%B9%D8%A9-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
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ًُي آ٘خىح ػِْ حُز٣َٜخّص ٝٓ٘ٚ ػِْ حُٔ٘ظٍٞ حُوط٢ّ ُؼَٜ ح٠ُٜ٘ش ح١ٌُ ٗظؾ ػٖ طلو٤ن 

٢ّ رلض ط٣َ٘ل٢ّ ُِؼ٤ٖ ك٢ ط٣ٌٜٞ٘خ ِٝٓٞى ارٜخٍٛخ ٓز٤٘خّ ػ٠ِ آوخ١ ٓ٘ظ١ٍّٞ رظوي٣َ ٣ٍخٟ

ُٜ٘يٓش حُٔطٞف أٝ حُل٠خء ٟٖٔ ٤ٌَٛ اكظَح٢ٟ ٣٘طِن ٖٓ حَُٔرغّ ٤ُ٘ظ٢ٜ ا٠ُ حٌُٔؼّذ 

٢ْ٘٘ ح٩ٓظيٍحؽ حُوط٢ّ ُِؼ٤ٖ ُظظٔؼَّ ُٜخ ح٤ٗ٧خء حَُٔٓٞٓش، ٢ٛٝ ٓطٞف،  ح٣ٌَُٔظخ٢ُ ك٤غ ٣

طزؼخ ٫ِٗظَح١خص  (le raccourci)أكـخٓخ ٗخهٜش ك٢ حُل٠خء ػ٠ِ هخػيس ح٩هظٜخٍ حُ٘ٔز٢ 

، طٌز٤َٛخ  ّٖ ّٖ ًِّٚ، إٔ ٣َطو٢ رخُل ك٢ حُوَد ٝطٜـ٤َٛخ ك٢ حُزؼي.آٌٗحى اُظؤّ َُِْٓ، ٝٛٞ حُل

 ٝٛٞ حُؼِْ ًِّٚ، كٜٞ آُش حُظ٘و٤ٚ ٝحُيٍّ ُِطذّ ٝحُٜ٘يٓش ٝحُز٣َٜخّص ٝػِْ حُل٤ََِ. 

ٌَِٙ ًِّٚ ٝإ ً٘ض ْٗ ّٖ رو٣َ٘ش ح٣َُخ٤ّٟخص، كب٢ّٗ ٫ أُ خ طويّّ أ٢ّٗ أٝٓت ا٠ُ ٍر٢ حُل ّٔ ٓ ٍُ ٫  ٝاً ٣زَْيُ

ّٖ َٛحكش. كخُٔلخُٝش حُظ٢  ِٝؿٜش حُل ِٝؿٜش حُيٍّ أٓخٓخ ٫  ٔض ه٢َِٔ  ّٔ أطؼوزّٚ ؿِّٚ،  ٢ّٗ٧ ٣

 ّٖ ؼِٜ٘خ ىٍٓخ طؼ٤ِّٔشّ ٍأٓخ ٝإ رخءص ا٠ُ حُلّٖ، ٝا٤ُٜخ ٣ؼٞى ١َف حُؼِْ ك٢ حُل ْٓ ْٗؼِٜٔخ ٗظَح ٝأُ أُ

 ٖٓ ؿٜش حُٜٔ٘ؾ أػ٘خء حُيٍّ.

 ٖٓ ّٖ ّٖ ٍٝٛخٕ ١َكٚ كيّ حُؼُوِْش ػ٠ِ ىٍّ حُل ّٖ )حُل ّٕ حُل ِٙ ٝح٩ٍطـخٍ رؼَِّش أ ٓطٞس حُزَيْ

١خ «حُٔؼخَٛ طلي٣يح( ٝإ  َُ ٙ كُ َُ ٙ ٗط٢. ك٘لٖ اً ٗٞحؿٚ حُيٍّ ك٢  »ريح أٓ َُ ٚ أٓ َٓ ّٕ ىٍ كب

 ّٕ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ٗوٞٝ، ػ٠ِ ٓؼ٠٘ ح٩ريحع، ك٢ ٓخ ٫ ٗؼِٔٚ، ٝٛٞ ٤ُْ ٤ّٛ٘خ اط٤خٗٚ، ٧

٤ٖٓ ك٢ اىحٍس حُٔـٍٜٞ أػَٔ ٖٓ اىحٍس حُٔؼِّٞ، ٝ ٍّ ٛٞ ٓخ ٣ظَؿٔٚ اٗـَحٍ ػيى ٖٓ حُٔي

 حٍُٞٗش ىٕٝ ٓخرن طوط٢٤ أ٬ٛ أٝ ىٕٝ ٓخرن طوط٢٤ كَػخ.

ا٠ُ ٓؼَ ٌٛح ٣ؼُِٟ ح٩ٍطـخؽ ك٢ حُظِو٢ّ ح١ٌُ ٣ٌٕٞ حُطِزش ٛيكخ ُٚ، ٣ٔظظزؼٚ ٝهٞف ػ٠ِ 

ٓؼَكش َٓطـِش ؿ٤َ ٓٞكّيس أٝ ٫ ٣لُظ٠ ٜٓ٘خ رخ٧ى٠ٗ حُٔطِٞد حُٔ٘ظَى كظ٠ طز٠ُ٘ ػ٤ِٚ 

٤ٖٓ حُٞػ ٍّ ٞى ٝحَُىٝى. ٤ًق ٫ ٌٝٛٙ حُوٞحْٓ حُي٠٤ٗ حُٔطِٞرش ٫ طـظٔغ ػ٘ي ١زوش حُٔي

.َِٙ لَّٚ ٖٓ ١َفٍ ؿ٤ َٔ ي ٓ٘ـِ حُطخُذ ٖٓ ١َفٍ ٤ُ ّـَ َٔ  أٗلْٜٔ، ك٤ٜ٤َ ك٢ حُِـخٕ إٔ ٣
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 لظّزٟ ِغ اٌش٠بػ١بّد .1.3

ٍ حُٔلخُٝش حُظؼ٤ِّٔشّ ك٢  ِّ حُلٕ٘ٞ طوخٛٚ حُطَم ك٢ «ك٢ ٌٛح حُٔ٘ظٍٞ ٖٓ ؿزَْ ح٠ٍَُ طظ٘

حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ، طؼَُد ػٖ طوَِيِّٛخ حُٞحكيس ٖٓ ح٤ُٜؾ حُؤٔش حُ٘خثؼش ُِظوخٛٚ
1

٢ٛٝ ح٧ًؼَ  

ّٕ حُط٣َوش ك٢ حُي٣يحًظ٤ي ٖٓ ؿْ٘ ٓخىّطٜخ أ٫ٝ طٌٕٞ. كبٕ ًخٕ ًٌُي ك٤ٌق  اُظزخٓخ رخُٔخىّس، ٧

ٓخ ٛٔخ ٣َُِخ٤ٟخّص إٔ طؤطِق رط٣َوظٜخ ٖٓ حُط٣َوش حُٔـزُٞش ُِلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ، ٝٛٔخ ػ٠ِ 

ؼ٠َ ا٤ُٚ أؿ٤خٍ ٩ؿٞحث٘خ ربه٘خػ٘خ أّٜٗخ حُزـ٠خء ٝأّٜٗخ ح٬ُػّٞىس ر٤ٜ٘ٔخ. َٓ  ػ٤ِٚ ٖٓ حُظوخُق، 

ش،  ّٜ ّٕ ٢ُ ٓؼٜخ ُوَِ ّٜٔٔخ. ٝا ٝاّٜٗخ ُؼٞىس ٖٝٓ رخد ح٣َُخ٤ٟخّص ٗيَُْق ُٜخ، ٖٝٓ رخد حٌُحًَس ٗظـ

رشَ ٓظؼيّىس اٍطيحىحطٜخ، كخ٣َُخ َْ ٌُ ّٕ ٢ُ ٓؼٜخ َُ ٤ّٟخص ٢ٛٝ رَؼْيُ كٔخر٤خّص ك٢ ٓظَح٤ٓش أُٓخٜٗخ، ٝا

 َّ حَُٔكِش ح٩رظيحث٤شّ أٟ٘ظ٢٘ روِشّ ك٤ِظ٢، ٝأػ٤خ٢ٗ ٜٓ٘خ طوِذّ أػيحى١. ؿ٤َ أّٗٚ ك٢ ح٤ُّٞ ح٧ؿ

٢، ػ٤ِٜخ  ّٓ ْ٘ـي٢ٗ حُلعَ ٣ٝظلونّ ك٢ّ حُٞػي. أُْ طؼي٢ٗ أ ك٢ ح٩ٓظلخٕ حٌُز٤َ رٔ٘خظَس ح٣ِ٤ُٔخّ ٣ُ

رْٔ الله حَُكٔخٕ حَُك٤ْ، ٣خ ٍٟخ٣ش الله «رـ  أُطق حَُكٔخص، أ٢ّٗ إ حٓظزوْض ٍٝهش ح٩ٓظلخٕ

َّ ٓٔظـِن ٓلظٞف ربًٕ الله ُٝٞ ًخٕ حُلٔخد.»٣خ ٍٟخ٣ش حُٞحُي٣ٖ  ً ّٕ  كب

ٝكؼِظُٜخ ؿخُٓخ ا٣ٔخٗخ ٝحكظٔخرخ ٝأكَُص حُؼ٬ٓش حٌُخِٓش رٜ٘خىس حُٔؼ٤ِٖٔ ح٣ٌُٖ ًخٗٞح 

ٔش ُْ أٓظؼٖ ك٤ٜخ ٖٓ رخٗظظخٍٗخ ك٢ حُوخٍؽ ٣زخىٍٝٗ٘خ رخُٔئحٍ ا١ٔج٘خٗخ ػ٠ِ كٜخى ٓ٘ش ًز٤

َّ ٬ٌ٘ٓ ٖٓ ًظخد ك٬٠ ػٖ ٓٔخثَ حُلٔخد ك٢ حُؤْ ٝك٢ ًظخد problèmes 1300حُل

Réussir  م ك٢ حُلٔخد إٔ ً٘ض حَُحرغ ك٢ حُظَط٤ذ ػ٠ِ َٞ . ٝحُؼخرض أّٗٚ ٖٓ رًَخص ٌٛح حُظل

َّ  حُٜزخفحُـ٣ٍٜٞٔش ١زوخ ُـ٣َيس   ٍح ػ٘ي ً ٌْ آٗجٌ. ٝحُؼخرض رؼيثٌ إٔ ٌٛح حُيّػخء هطَؼظٚ ٗ

 آظلخٕ. 

م  ّٞ ٝػ٠ِ ه٬ف ًُي، ُْ ٣ٌٖ ٌُٜح ح٩ٓظؼ٘خء ٓخ رؼيٙ ك٢ حَُٔكِش حُؼخ٣ٞٗشّ ك٤غ ُْ ٣لخُل٢٘ حُظل

ك٢ ح٣َُخ٤ٟخص، رَ أٛخر٢٘ ك٤ٜخ ػُوْ ٛخٍ ٓ٘ٚ حُ٘لٍٞ، كخَٜٗحف ػٜ٘خ ك٢ حُظؼ٤ِْ حُؼخ١ٞٗ 

٤ٗخّصرخُِىٍحء ا٠ُ ح٩ٗٔخ
2

خ ٗخ٢ُ٘ ٖٓ َٓحى١ ٓخ أ٣ٍي ٝأًُخٙ ٗٞح٢ُ ــ رؼي حُزخًخ٣ٍُٞخ ــ  ّٔ ُٝ .

                                                           
1

ّْ طوخٛٚ حُطَم كظوخٛٚ حُٔلخ٤ْٛ ٝأه٤َح   ٢ٛ ػ٠ِ حُظٞح٢ُ: طوخٛٚ حُٔٞحىّ حُٔظـخٍٝس ٝطوخٛٚ ح٬ٌُ٘ٔص ػ

 ٤ٟغ ٝح٧كٌخٍ.طوخٛٚ حُٔٔخثَ ٝحُٔٞح
2

إٔ ٍٓزْض ك٢ ٓ٘ش حُظٞؿ٤ٚ كخِٗظؼٖ ٓل٢ُٜٞ ك٢ ح٣َُخ٤ٟخّص ًٔخ ٓخثَ حُٔٞحىّ، كٞؿيط٢ُ٘ رظيهَ ٓزخَٗ ٖٓ أه٢  ٝكيع 

ٙ.ٝٓخ كخهْ ٖٓ ٟٝؼ٢ أ٢ّٗ ٗـلض ك٢ ٓ٘ظ٢ ح٠ُٝ٧ ػِّٞ ــ رؼي  َْ ٔخ ر٘ؼزش حُؼِّٞ ػ٠ِ ً ّٓ ح٧ًزَ رٜلظٚ ح٩ىح٣ٍشّ، َٓ
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٫ِهظٜخٙ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ رخُٔؼٜي حُؼخ٢ُ ُِلٕ٘ٞ ٝحُٜ٘يٓش حُٔؼٔخ٣ٍشّ ٝحُظؼ٤َٔ)رظْٞٗ( 

ّٕ ٖٓ حُٔٞحىّ حُظ٢  حء آظؼيحث٢ ٣َُِخ٤ٟخّص. ًُي أ َّ ٝهلض ػ٠ِ حُـلِش حُظ٢ ً٘ض ك٤ٜخ ٖٓ ؿ

ٓظظخرؼظ٤ٖ ٝطو٠غ ًٔخثَ حُٔٞحىّ ا٠ُ ٗظخّ حُؼيى ح٩هٜخث٢ٗيٍْٜٓخ ُٔ٘ظ٤ٖ 
1

ٍ ك٢  َِ ، ٓخىّس طظ٘

حُٜ٘يٓش حُٞٛل٤ّش«٤ْٔٛ ح٣َُخ٤ٟخّص ٢ٛ طلي٣يح 
2

descriptive géométrique« ٝحُـخ٣ش .

ذ حُوٞحػي حُ٘ظ٣َشّ ُلٌِم حَُْٓ حُٔ٘ظ١ٍٞ، اً ٖٓ ىٜٝٗخ ٫ ٣َطو٢ ك٤ٚ حُطخُذ  ْٔ ٜٓخ ً ٍْ ٖٓ ى

ٌَِش.ا٠ُ ح٩ؿخىس ٝإ كَزَ  َٔ  ظْٚ حُٔٞٛزش رخُ

ِٜزش حُظ٢ أكظخٛخ ُْ طويٍ حُٜ٘خٗش ك٢ ح٣َُخ٤ٟخّص حُظ٢ أٛزظٜخ إٔ طؼ٢ٜ٘ٔ  ٝرَؿْ حُويٍ ٖٓ حُ

ؽ   َّ ٌُقّ طؼوز٢ّ اػَ حُظو خ أػ٤خ٢ٗ ٖٓ حُؼ٘ضَ ح١ٌُ ػخ٤ٗظٚ ٖٓ آظؼٜخء طِي حُٔخىّس، رَ ُْ ٣ ّٔ ٓ

ٓٚ ا٠ُ ػِْ ٍْ حُٔ٘ظٍٞ رٜ٘يٓظ٤ْٚ حُٔٔظ٣ٞش  ٝحٓظٜخٕ حُيٍّ. ٝطلخهَْ أػَٙ ك٢ حَُْٓ حَُحؿغ ى

ٍْ روِي١ إٔ أػ٠َُْ٘ ٖٓ ح٣َُخ٤ّٟخص  ٍَ ٓؼخى٫طٚ ٝطـ٣َيحطٚ ُْٝ ٣يُ ٝك٢ حُل٠خء. ٝهِزّض رؼٔ

 رخُط٣َوش ا٫ّ كي٣ؼخ.

 ٚسؽخ اٌظّشاع اٌّضػَٛ .2.3

 ٢ٓ ٍّ ُٓذ ك٢ ٣و٤ٖ ٓؼظْ ٓي ّٕ ٌٛٙ حُلخؿش ا٠ُ ح٣َُخ٤ّٟخص حُظ٢ ط٘ظخر٢٘ طٜطيّ رِّٔٔٔش طَ ا

ّٖ ٝحُؼِْ. اً ٛٔخ ك٢ ٛٞحرْٜ ٟي٣يحٕ ٫ ٣ِظو٤خٕ ٟٓٞ حُلٕ٘ٞ طلٌَْ روطؼ٤ّ  ش حُلَٜ ر٤ٖ حُل

ٌَّ ك٢ حُوَٝؽ ٖٓ كِٔخٛخ،  ػ٠ِ ١َك٢ْ ٗو٤ٞ. ٝأظَٜ٘خ ١ٍٝش ٍٓٞٝػش ؿ٤َ ٓلٔٞرش ُْ ٗل

٣َّٖ ُ٘خ ح٧ىػ٤خء ٓ٘خّ أّٜٗخ ػ٤ٖ  َُ خ ٗطَف حُزظشّ َٓحؿؼظٜخ، رَ  َّٔ ٝح٧ٛٞد أّٗ٘خ آظٌ٘خّ ا٤ُٜخ ُٝ

. ك٤ٔخ َٟٗ ٖٓ ّٖ ّٕ حُٔوٜي ه٬ف ًُي. كخُيٍّ ٛٞ ؿ٤َ  حُل ٓ٘ظٍٞٗخ أّْٜٗ ؿخٗزٞح حُٜيف، ٧

ّٖ حُيٍّ ٝإ طوخ١ؼض ٓزِٜٔخ.  ّٖ ٝك ّٖ ٖٓ ؿخٗذ ٓخ٤ٛظ٤ٜٔخ، ًٌٝح حُلخٍ ر٤ٖ ىٍّ حُل حُل

ّٖ ًِّٚ ٖٓ ؿٜش حُٟٔٞٞع ٝٛٞ ػِْ ًِّٚ ٖٓ ؿٜش  ّٕ حُيٍّ ك ّٕ حُٔؼخىُش حُلخِٛش ٢ٛ أ ٣ٝو٢٘٤ أ

ّٖ طـخٙ حُؼِْ، ٝاّٗٔخ ٛٞ اهظ٠خء ٨ًُخى٤ٔ٣ِّ ح١ٌُ حُط٣َوش )ٝحُٔؼِٞٓش(. ٫ٝ ٣ُ  ؼيّ ًُي ا٫ِٗهخ ُِل

                                                                                                                                                    
٢ٗ حُظٞؿ٤ٚ ــ رظوي٣َ" كٖٔ " ٝرٔؼيٍّ ٫كض ك٢ ح٣َُخ٤ّٟ  َّ خ حٟط ّٔ ٬ّٓط٢ رظل٣َٞ ٝؿٜظ٢ ا٠ُ ح٥ىحد، ٓ خص ُْ طلُِق ٓؼٚ طٞ

ص أػيحى١ كظ٠  َٞ ٍ ك٤ٜخ ٓل٢ُٜٞ كٜ ُِ ٘ش حُٔٞح٤ُش ا٠ُ إٔ ٛ ّٔ ا٠ُ حُؼ٤ٜخٕ ك٢ حُٔٞحىّ حُؼ٤ِٔشّ ٜٝٓ٘خ ح٣َُخ٤ٟخّص ك٢ حُ

كو٢ّ ك٢ ح٩ٓؼخف، ٫ُٞ  َٛص ػ٠ِ كخكش حَُٓٞد، ٬ٓكَوخ رٞػ٤ي ػؤ١ٍ ٖٓ أٓخطٌس حُٔٞحىّ حُؼ٤ِٔشّ رلَٓخ٢ٗ حُوطؼ٢ ٖٓ

( . ًٝخٕ ًُي ًخك٤خ 02،10أ٢ّٗ أٓؼلض ٗل٢ٔ رخٗظِحػ٢ ح٧ى٠ٗ حُٔطِٞد ٖٓ حُٔؼيٍّ ُحثيٌ كظُخص ٖٓ ح٧ؿِحء حُؼ٣َ٘شّ ) 

٢ُ ا٠ُ ٗؼزش ح٥ىحد. َّٞ  ُظ٘خٍُ أه٢ ػٖ حُل٤ظٞ ح١ٌُ كخٍ ر٢٘٤ ٝطل
1

 .20ٖٓ  08ٝٛٞ ػيى رخٛٞ حٌُِلش ٤ُْٝ ٤ّٛ٘خ اىٍحًٚ، ٝطوي٣َٙ  
2

 .ENITلَّ رظي٣ٍٜٔخ ك٤ٜ٘خ أٓظخً ح٣َُخ٤ٟخّطزخُٔيٍٓش ح٤٘١ُٞشّ ُِٜٔ٘ي٤ٖٓ رظْٞٗ طٌ 
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غ أكيٗخ حُظٔظَّ ػ٠ِ اٍطـخ٤ُشّ ٓخ  َٔ َّ ك٤ٚ، ٓخ ػيٟ ًُي ٬ًٓ ُِل٠ٟٞ ُؼي٢ٔ٣ حُٔؼَكش. ك٬ ٣ ٣ل

ٗويّٓٚ ك٢ حٍُٞٗش ٝٓخ ٣ظَطذّ ػ٤ِٚ ٖٓ حٍطـخؽ ك٢ حُظِو٢ّ ُيٟ حُطِزش ٝحهظ٬ف ك٢ حُظو٤٤ْ ٖٓ 

 س.ُيٕ ح٧ٓخطٌ

ّٖ أٗخّ رٌٜح حَُأ١ ٗ٘ظ٢ٜ ا٠ُ حُلْٔ، رَ ٗيَُْق ٓ٘ٚ ا٠ُ حُٔٔظـِنَ ٖٓ حُٔٔؤُش  ّٖ ر٘خ حُظ ٫ٝ ٣ٌٛز

َ كٍٞ حُؼَٔ حُل٢ّ٘ إ ًخٕ  َٔ ذ آريح ٓ٘ظ٤ٜخ، رخِٓظيٍحى حُٔئحٍ حُٜٔ ِٔ ّٞ ٤ٌٓ٘ش ٓخ حكظُ ُ٘لْظَ

ٍ ٖٓ حُؼوَ حُٞحػ٢ ٤ُظلونّ ُٚ ح٩ريحع. ٝه٤خٓخ ػ٤ِٚ، َٛ ٣ُ  َّ يكغ رخُطخُذ ا٠ُ ٓـز٫ٞ ػ٠ِ حُظل

َّ ٓيحًٍٚ كظ٠  ٣ُ٘ظؾ ك٘خّ؟  ح٬ٔٗ٫م ٖٓ ً

ف حُلخكٖ ٣ُِـ٢ ٓزيأ حَُٜحع ح١ٌُ ٣ـذ إٔ ٣وّٞ ك٢ حُيٍّ ر٤ٖ حُؼخ١لش ح٫ِٗ٩ه٤شّ  َّ ٛٞ حُظط

َّ ػ٤ِٔشّ اريحػ٤شّ.  حُظ٢ ٗللِّٛخ ٝحُؼوَ حُٔ٘طو٢ّ ح١ٌُ ٗ٘لٌٙ ٩ؿَحء ً

َ ػٖ حُي٣يحًظ٤ي إ ً ِٔ َّ ٓخىّس ٣ِٝلن رخُٔئحٍ ٓئحٍ ٣ٔظل ٌّٔٚ ري٣يحًظ٤ي ٌُ زو٤خ ػ٠ِ طٔ ُٓ خٕ 

ّٖ ا٫ّ أ٣ُّٞٝش ٓطِوش ٟٓٞٞػخ ًٌٝح ٜٓ٘ـخ،  ٝرخُٜٔ٘ؾ ٖٓ ؿْ٘ ٓخىّطٚ، ك٬ ٣ٌٕٞ ك٤ٜ٘خ حُل

ّٖ ٝحٗو٬ر٤ظّٚ ٝا٠ُ ٍٛخٗش حُٜٔ٘ؾ ٝٝػٞه٤ظّٚ.  ّ حُل َٞ  ٣ِ٘ػخٕ ٬ًٛٔخ ا٠ُ ٛ

ّٓ فٟ اٌغ١بق اٌؼٍّٟ -4  دسط اٌف

 اٌزظ٠ّٛشٞ فٟ ِضاد اٌؼلالبد اٌش٠بػ١ّخ »اٌزٍَّّه  .1.4

ش ك٢ طي٣ٍْ حُظي٣ٍذ ػ٠ِ حُظي٣ٍْ ك٢ ٓٔظٟٞ حُٔ٘ش أ٠ُٝ ٓخؿٔظ٤َ  ّٜ ّٕ ك ٍٝٛٞس حُليع أ

رلغ ك٢ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ أ٣ٍيَ ُٜخ إٔ طو٤ْ حُي٤َُ ػ٠ِ ػ٤ِٔشّ حُظي٣ٍْ ك٢ ا١خٍ طوخٛٚ 

»ر٘خء ػو٢ِّ هخُٚ«حُطَم رخٓظؼخٍس حُٜٔ٘ؾ ح٣َُخ٢ٟ رٞٛلٚ 
1

ُ٘ي   ْ٘ ح٠ٗ٩زخ١ حٌُخَٓ «٣َ

»)...( ك٢ ح٩ٓظي٫ٍ حُؼو٢ِ
2

»ح٤ُو٤ٖ حُٔطِن«ا٠ُ  
3

أٝ ك٢ ح٧ى٠ٗ ٓ٘ٚ ا٠ُ ر٘خء ػو٢ِّ ٗخؿغ  

»١ز٤ؼش ٓ٘طو٤شّ رلظش«٣ظّْٔ  رـ 
4

 . 

                                                           
1

طخ٣ٍن  ،2018، [en ligneٓلٔي ح٤ُٔي، ٓٞهغ طٔؼش، ٤ًق ٗلْٜ ٜٓ٘ؾ حُؼِّٞ ح٣َُخ٤ٟش ح٣ٍُٜٞش رٌَ٘ ٓز٢ٔ؟، ] 

 .https://www.ts3a.com/?p=45428 ، ٓظخف ػ٠ِ حَُحر2021:٢ؿٞحٕ  09ح٣ُِخٍس ك٢: 
2

 حَُٔؿغ حُٔخرن. 
3

 حَُٔؿغ حُٔخرن. 
4

 حَُٔؿغ حُٔخرن. 

https://www.ts3a.com/?p=45428
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ش حُيٍّ ك٢ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ك٢ هٔطٜخ حُ٘ظ١َ ا٠ُ ح٩ٓظ٘زخ١  ّٜ ٝحُظوي٣َ ًخٕ اه٠خع ك

ّ «٢ّ ك٢ كًَش ُِؼوَ ح٣َُخ٢ٟ حُوخ٢ٟ رخُظَِٔٔ حُٔ٘طو َِ طزيأ ٖٓ ٓويّٓخص ا٠ُ ٗظخثؾ طَِ

»ػٜ٘خ
1

رل٤غ طز٠ُ٘ أ١َ ٗظ٤ـش ٝؿٞرخ ػ٠ِ ٓخ ٓزوٜخ ك٢ ٍر٢ ٓ٘طو٢ّ اُِح٢ّٓ ر٤ٜ٘ٔخ. ٫ٝ   ،

طٜقّ ِِٓٔش حُ٘ظخثؾ إ ٝهغ حُولِ ػ٠ِ اكيٟ كِوخطٜخ، ٓغ ٢ْ١َٗ حُظَط٤ذ ٝح٩ٍطٜخٕ حُز٢ّ٘٤ 

 رخُظـخٍٝ ٝح٢ٌُِّ ُٝٞ رخُظزخػي.

ش ك٢ طي٣ٍْ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ طٌٕٞ كخطلش ُِِٔٔش ٖٓ ٝر٤خٕ  ّٜ ًَّس ك حُليع حهظَحف ٛ٘يٓش ٌٓ

حُلٜٚ ٣ؤط٢ ٓـٔٞػٜخ ػ٠ِ َٓ٘ٝع ٓظٌخَٓ ك٢ حهظٜخٙ حُظ٣َٜٞ رخُٔ٘ش حُؼخ٤ٗش اؿخُس. 

ْ٘ضُ ك٢ ٝؿٜظ٢ ٖٓ حُي٣يحًظ٤ي ربك٬ٍ ٓزيا حَُ٘حًش حُٔظٌخكجش  ٜخُ ٖٓ حُلَكش ٝحُٔؼَكش أٓؼ َـ ٝر

ٍّ ) حُطخُذ ٝح٧ٓظخً( ٝحٗظٜخؽ حُظوخٛٚ ٛيكخ اؿَحث٤خّ. ٌُح، ُٖ طوَؽ ٓٞحىّ ر٤ٖ هطز٢ْ حُي

حُيٍّ ػٖ ١خثِش حُوٜق ح٩ٓظلٜخ٢ٓ ػ٠ِ ٣َ١وش ح٣َُخ٤ٟخّص ك٢ ١َف حُٔئحٍ ٝاكخ١ظٚ 

َّ ٖٓ حُٔؼط٠ ٟٖٔ ٓ٘طن  رخُِـَِ ٝحُِزْ ٫ِٓظوزخٍ ح٧كٜخّ ك٢ هيٍطٜخ ػ٠ِ ح٩ٓظ٘زخ١ رخ٧ه

 . حُؼ٬هخص ٝحُظ٬ُّ حُيحه٢ِ

 »ٓلّٜٞ حُظَِّٔي «ٝحُٔؼط٠ ح١ٌُ أ١ِو٘خٙ ٝطَطٜٖ ُٚ ٝؿٞرخ ٓـٔٞع حُظيحػ٤خص ٝحُٔؼوزّخص ٛٞ 

le  concept d‟appropriation  ّٕ  »حُٟٔٞٞع ٟٓٞٞع َٗحًش «ٓؼطٞف ػ٤ِٚ أ

٬ّٔطٚ ٝحٗظوخد ػ٘خَٛٙ حُ٘ظ٣َشّ ٝأىٝحطٚ حُظطز٤و٤شّ حُٔظٔخ٤ٛش ٓغ ٓلّٜٞ «ٝحُٔطِٞد  ٟٝغ ٌٓ

 ٩ىحٍس حَُٔ٘ٝع حُظ١َ٣ٜٞ حَُٔطوذ. ط٤ٜٔيح  »حُظِّٔي 

ٔخص ٣يُكغ رٚ ا٠ُ  ّٔ ّٕ ٓخ ٣ـذ ًٌَُِٔس ٖٓ ٓظ ٝاً ٣ٌقّ ح٧ٓظخً ٖٓ حُظيهَّ ػ٘ي ٌٛٙ حُز٤خٗخص، كب

ًَّس ًٌٝح  َّ ٓئحٍ، حٌُٔ َّ ٓل كِزش حُؤْ ٤ٌُٕٞ ك٢ ٝحٍى حُٔ٘خكٔش ر٤ٖ حُطِزش أٗلْٜٔ. كخٌُ

ّٕ ٓئػؼخطٜخ ٖٓ حُٔئحٍ ٠ٗؼٚ ٟٓٞغ حُٔئحٍ. ٝك٬٠ ػٖ ٓئحٍ حُٜيف حُ ًَّس كب ؽ حٌُٔ ّٞ ١ٌ ٣ظ

ػ٘خَٛٛخ حُ٘ظ٣َشّ ٜٝٓٔيّحطٜخ ٖٓ ٝٓخثطٜخ حُظطز٤و٤شّ طٍِ٘ ٓخكش حُِٔحى ٖٓ ح٧ٓجِش ػ٠ِ 

 هخػيط٢ْ حَُ٘حًش ٝحُٔ٘خظَس. 

 

                                                           
1

 حَُٔؿغ حُٔخرن. 
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 اٌغٙبص اٌّؼشفٟ الإعزفٙبِٟ ٚعذٚي الإؽزّبلاد اٌمظٜٛ .2.4

َُ  ٝرظَط٤ذ ٓزز٢ّ هُِٜ٘خ ُٔ ْ٘ َّ ٜٓ٘خ رـ٤َٛخ، رل٤غ طَ َ ا٠ُ ً ّٛ ٍٕ ٣ظُٞ ا٠ُ أٍرؼش ٓلخٍٝ أًٍخ

ُِٞحؿٜش طوظل٤ٚ « le genre picturalحُ٘ٞع حُظ١َ٣ٜٞ «رخُظؼخهذ. كِْ ٣ٌٖ ريُّ ٖٓ طٜي٣َ  

٘ش ػ٠ِ حُ٘ٞع حُٔ٘ظوذ ٓئى٣ّش ُي٣ِِشّ حُظِٔيّ، ٤ِ٣ٚ رٔخ ٫ ٣وزَ حُظوي٣ْ أٝ  َٓ رخ٠ٍَُٝس ح٤ُِٓٞش ٓٔظؤ

طؤ٬٤ٛ ُِٔزلغ ك٢ ٤ًخٗٚ ٝط٤ٌٔ٘خ ُٚ ٖٓ آ٤ُخّطٚ،  »حَُٔؿؼ٤ش حُ٘ظ٣َش «حُظؤه٤َ  

اػظزخٍح رخُظـخٍد ك٢ حُـَٝ ٝحٓظوَحء ُل٤ّ٘ظّٜخ ك٢ حُٜيف.  »حَُٔؿؼ٤شّ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ «طلٌٝٛخ

ٛخ ٖٓ حُظ٘خه٠خص حُز٤٘٤شّ، ٌٝٓظِٔش ٫ِٗو٤خىٛخ ا٠ُ  ّٞ ٔش ٌٛٙ حُؼُيّس حَُرخػ٤شّ أّٜٗخ ٓظٔخٌٓش ُوِ ِٓ ٝ

 ٓ٘زؼَش ٫ًِظلخثٜخ رٌحطٜخ، ٝهطؼ٤شّ ٠ُٔخٜٗخ حُلٌْ رخُٜلّش ٖٓ حُظوطجش.حُزَٛ٘ش، ٝ

ٝآؼخٗخ ك٢ حُؼ٤ِٔشّ ٗو٠ُغ ٌٛح حُـٜخُ حُٔؼَك٢ّ ح٩ٓظلٜخ٢ٓ ا٠ُ حُؼ٬هخص ح٣َُخ٤ٟشّ حُز٤٘٤ّش 

٢.كزَٛ٘شً ػ٠ِ حَُٜحٓش حُٔ٘طو٤شّ ٌِٗقّ ح٩ؿخرش  ّٔ ربه٠خع ٌٓٞٗخطٚ ا٠ُ حُو٤خّ ٝحُظوي٣َ حٌُ

ّٞ ٓوق ٛلّظٚ اهظيحء رـ حَُٔٛٞىس ُِٔٔ ٢ حُو٤خ٢ٓ ُوطؼ٤ظّٚ ٝػُِ ّٔ آظَحط٤ـ٤شّ «ؤُش حُظوي٣َ حٌُ

َّ ٝك٤ي ٖٓ ؿِٔش كٍِٞ ٌٓٔ٘ش ٣ظلونّ ك٤ٚ رخُـِّ  »حُٔلخُٝش ٝحُوطؤ  اىٍحى «٫ِٗظوخء ك

َّ  »حُيٍؿش حُوٜٟٞ حُٔلظَٟش  ٖٓ حُطَف حُٔوظَف. ٝحُٔز٤َ ا٠ُ ًُي آظٜيحف ً

 »٣َ١وش حُلٌف حُٔظظخ٢ُ«هخػيس ح٩ٓوخ١ حُظ٘خ٢ُُ ُـ  ح٩كظٔخ٫ص حٌُٔٔ٘ش رؼَٟٜخ ػ٠ِ

ُُ ٓوخٍٗش ٓؼَك٢ّ ٣ٔظلظ٢ ح٧ى٠ٗ حُٔؼِّٞ  ربٓوخ١ ح٩كظٔخٍ ١ً حُظ٤ًَِ ح٧ػ٠ِ. ٝحُٔؼ٤خٍ ؿٜخ

ّٖ ُِلٌْ ػ٠ِ ح٩كظٔخٍ ربٓوخ١ٚ أٝ رخ٩روخء ػ٤ِٚ ربؿٔخع ٫ ه٬ف ك٤ٚ.  ٖٓ طخ٣ٍن حُل

ّٕ ٤ِ١ؼش ٓخ ٗٔظ٘زجٚ ٝ ٙ ٛٞ ح٧ٗٞحع حُظ٣َ٣ٜٞشّ، ٗٔخثِٜخ ػٖ كبٕ ًخٗض حُزيح٣ش، كب ََ ٗظ٘خظَ هز

 .»أ١ّ ح٧ٗٞحع حُظ٣َ٣ٜٞشّ طظلوّن ُٜخ حُيٍؿش حُوٜٟٞ ٖٓ حُظِّٔي؟ «

، ٓلخىٛخ  ّٖ َّ حُل ٌٛح حُٔئحٍ، ٣ٜطيّ رؼخرظش طظوخٜٓٔخ كِٓش ح٧ٗٞحع حُظ٣َ٣ٜٞشّ ك٬٠ ػٖ ً

س حُؼ٬هش حُٔٔظلٌٔش ر٤ٖ أّْٜٗ ؿ٤ٔؼْٜ ٓظٔخٕٝٝ ك٢ ح٧ى٠ٗ حُٔلظَٔ ٖٓ حُظِّٔي، ًُٝي ر٠ٍَٝ

ّٖ ٝحُل٘خّٕ. ٌٛح ح٧ى٠ٗ حُٔ٘خع ٣لـذ ػٖ ح٧ٗٞحع حُظ٣َ٣ٜٞشّ حُٜلَ ٖٓ حُظِّٔي ٣ٝؼويِ ر٤ٜ٘خ  حُل

ٌَّ ٛلْٞ حُظل٣َن ٝحُٔلخِٟش ر٤ٜ٘خ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ  خ ٣ؼ ّٔ ٍحرطخ ٓظٌخكجخ ك٢ أىٗخٙ ُٜخ ؿ٤ٔؼٜخ، ٓ

٤شّ ٝأىًٍ٘خ أّٜٗخ ٤ُٔض رخُي٠٤ٗ اٗخػظٜخ ُِظِٔيّ، كظ٠ اً أطْزؼَْ٘خ ح٧ى٠ٗ ٖٓ حُظِّٔي رو٤ٔ ِّٔ ٌَ ظٚ حُ
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يٍَ، ك٬ ٣ِٗي حُٔٔظـِنَ ا٫ّ  ٌَ َ رخُ ٌَ ٝاّٗٔخ ٢ٛ هخْٓ ٓ٘ظَى ؿ٤َ ٤ّٖٛ، كبٗخّ ٌٕٗٞ ًٖٔ ٣ظُزغ حُؼ

ُّ٘ؼًخ. َٔ  طَ

َُ رْٜ ا٠ُ  ِْٜٔ ٢ً ٫ ط٘وخى ا٠ُ ؿٞح٣ش حُظٔخ١ٝ حُٔطِن ٝٗ٘لخ َ ٗ٘لٌ حُ َٔ اٗخّ رٌٜح حُظؼو٤ي ح٠ُٔ

 ّٕ ح٧ٗٞحع حُظ٣َ٣ٜٞشّ ٓظٔخٕٝٝ ك٢ ح٧ى٠ٗ حُٔلظَٔ ٖٓ حُظِٔيّ ًُٝي ٖٓ  ح٩ػظوخى كؼ٬ ك٢ أ

َ ٓ٘ٚ ٖٓ ؿٜش ح٧َٛ  َٔ ، ٓظلخٝطٕٞ ك٢ ح٧ه٠ٜ حُٔلظ ّٖ ؿٜش ح٧َٛ حُظ٢ٌِّٔ حُؼخرض ُِل

ٍ ٖٓ ٗٞع ط١َّ٣ٜٞ ا٠ُ آهَ.اً رلٔذ حُٟٔٞٞع ٖٓ ؿٜش حُ٘ٞع ٣٘وِذ  ّٞ حُظ٢ٌِّٔ حُٔظل

ص حُظ٢ٌِّٔ. ٤ُْٝ رخ٠ٍَُٝس إٔ ٣٘ ْٞ ؼٌْ حُظَط٤ذ حُظلخ٢ِٟ ٨ُٗٞحع حُظ٣َ٣ٜٞشّ حُؤٔش حُل

َّ ٗٞع.  ى٬٤ُ طَحطز٤خّ ػ٠ِ أهيحٍ حُظَِّٔي حُظ٢ ٣ٔظؤػَ رٜخ حُ٘ٞع ىٝٗخ ػٖ ً

ُٝجٖ طلخِٟض ١زوخص ح٧ٗٞحع ارظيحء رخُِٞكش حُظخ٣ٍو٤شّ، ط٤ِٜخ حُزٍٞط٣َٚ، كخُِٞكش حُ٘ٞع )أٝ 

(، ػْ حُٔ٘ظَ حُطز٤ؼ٢ ٝأه٤َح حُطز٤ؼش حُٜخٓظش، كبّٜٗخ peinture de genreحُِٞكش حُ٘ؼز٤شّ 

طٌخى طظ٠خٍع ك٢ ح٧َٛ حُؼخرض ٖٓ حُظِٔيّ ٫ٝ طظٔخ٣ِ ك٤ٚ ا٫ّ رويٍ ح٩ٗلؼخٍ ح١ٌُ ٣ـيٙ ٜٓ٘خ 

ًِِٚ ُِ٘ٞع. كظظََْٟ حُٔوظَكخص ح٩كظٔخ٫ص ٖٓ حُطِزش ط٘ظَٜ  حُل٘خّٕ ػ٠ِ هيٍ ح٩ٛظٔخّ ح١ٌُ ٣ٞ

ظِٚ حُظ٢ٌِّٔ ٝؿزخ٣ش ٓ٘خهزٚ ك٤ٚ. كبٕ ٌُٜح حُ٘ٞع حُظ١َ٣ٜٞ أٝ ًحى  ْٔ َٓ ٝطـٜي حُ٘لْ ك٢ ط٤ِٔغ 

ُِٓحكْ  »رٍٞط٣َٚ «ٛخىف ك٢ ٓؼَٝ ح٩كخىحص اهظَحف  ّْ حُظِٔيّ ر٬  خػي ٖٓ ك٤٘ٚ ك ّٜ ك٤ٔ

ٚ، كظلُـْ رخه٢ ح٧ٗٞحع حُظ٣َ٣ٜٞشّ ػٖ ح٢ّ٠ُٔ ك٢  ِٔ ْٓ ُٔخ ٣ٔظزط٘ٚ ٖٓ كخُش حُٞؿْي ك٤ٖ ٍ

 َؿ٠ ُٜخ ٖٓ ٓـخُزش حُزٍٞط٣َٚ ك٤ٚ.حُٔزْن ٗلٞ حُظِّٔي، اً ٫ كعّ ٣ُ 

ّٕ ٠ٓٔخٍ  ّٕ حُزٍٞط٣َٚ كخثِ ر٬ ٓ٘خُع ػ٠ِ حُيٍؿش حُوٜٟٞ ٖٓ حُظِّٔي، ٝأ ٝاً هيٍّٗخ أ

ْْ٘ حُٜيحٍس ط٘٘ؤ ــ  ّٕ ؿُٞش ىحه٤ِشّ ٤ٟ٘ٔشّ ٖٓ حُٔزخٍُس ػ٠ِ ؿُ حُٔ٘خكٔش ه٬َ ُٚ رٔلَىٙ، كب

ؼَ ١زْ  ْٓ ن حُٔلّٜٞ ــ ر٤ٖ حُ٘ٞع حُظ١َ٣ٜٞ ريحكغ طـ٣ٞي كؼَ حُظِّٔي ٝحُظ٤ٌٖٔ ُٚ ٖٓ ططخرن أ

 َْٓ ْٕ هخ ًٞ ك٢  »ح٧ٝطٞرٍٞط٣َٚ«ٝٓ٘ظوخّطٚ ٖٓ ح٧ؿ٘خّ، هي طـ٤َُّ حَُٔحطذ ا َّ حُزٍٞط٣َٚ حُ

ؼ٠ِْ ٫ ٠٣خ٤ٜٛخ حُزٍٞط٣َٚ ٗلٔٚ. ُٓ لش  ْٛ  ٠ٓٔخٍ حُظِّٔي ك٤٘و٘غ ك٤ٜ٘خ حُظَىّى ُ٘وق ػ٠ِ ٝ
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لٚ كبًح ًخٕ حُزٍٞط٣َٚ ٣وُيَّ ػ٠ِ ٍٛٞس اٗٔخٕ/ًٗٔٞؽ ك٤ٌٕٞ ١ ْٛ زْن حُظؼ٣َق ح٧ى٠ٗ ُِظِٔيّ رٞ

د ٖٓ حُل٤خُس « َْ ٟ«
1

»ح٤ٌُِٔشّ «ٝ 
2

»حُل٣َٜشّ«ٝ 
3

٤ُْ رخُٔؼ٠٘ حُوخ٢ٗٞٗ كلٔذ ٝاّٗٔخ  «، 

»رخُٔؼ٠٘ حُؼخ١ل٢ أ٠٣خ 
4

د  َْ . كخُٔظوِيّ ٍْٓ حُزٍٞط٣َٚ ٗو٬ ػٖ حًُ٘ٔٞؽ حُل٢ّ ٣يهَ ك٢ ٟ

رؼيٙ حُل٤ٓٞ٘٤ُ٘ٞٞؿ٢ رخػِظزخٍٙ ٖٓ حُوَِحٕ ح٩ٓظ٘زخ٢١ ٓغ ح٥هَ طـ٤ٔيح ُٔؼ٠٘ حُظِٔيّ ك٢ 

. كزظظزؼّٚ هٔٔخص ٝؿٚ حًُ٘ٔٞؽ ٫ ٣ٌقُّ ػٖ »ح٩ٓظزطخٕ/ح٩ظٜخٍ«ه٤ٔٔش ٓظ٘خًٍش ٖٓ 

ٍٙ ر٢ّ٘٤  ٖٓ كجش ح٩ٓوخ١ حُيحه٢ِ ػ٠ِ   »ًحط٢ّ آه١َّ «آظل٠خٍ هٔٔخص ٝؿٜٚ ك٢ طٔخ

. ّٙ  ح٩ٓظيػخء حُوخٍؿ٢ ٢ٌُ ٣ُِلوٚ  رؼخُٔٚ حُوخ

 ْٝ ي طزِؾ أ ّٔ ّٕ كيّس حُظ ؿَٜخ كوخّ ك٢ كخُش حُل٘خّٕ/حًُ٘ٔٞؽ حُل٢ّ، ك٤غ ٣ِظزْ حُلخػَ ؿ٤َ أ

س حُظزيّى ٝطلظيّ ًٍٝس  ّٞ رخُٔلؼٍٞ رٚ، ك٤ُ٘ٔذ حُلؼَ ٣ّٞٓش ا٠ُ حُوخثْ رٚ ًٔخ حُٞحهغ ػ٤ِٚ، ُظ٤٠ن ٛ

ٍ ُٓخّ ٗلٔٚ رخِٓظجؼخٍٙ رـ  ّٞ حًَُخثِ حُؼ٬ػش ُِظِّٔي: «حُظٞكّي ك٢ ٝحهؼش ٣ظِٔيّ ك٤ٜخ حُٜٔ

حُلخػَ ٤ِ٣ٚ ح٩ٗيٓخؽ ك٢ ًحص حُلخػَ ٫ٞٛٝ ا٠ُ ح٩ٗيٓخؽ طلي٣يح ك٢ ؿٔي  ح٩ٗيٓخؽ ك٢ ػوخكش

»حُلخػَ
5

 ّٕ ّٖ روطغ حُ٘ظَ ػٖ ح٤ٌُْق، ٧ ْ ح٧ٝطٞرٍٞط٣َٚ ىٝٗخً ػٖ حُل ِٔ َ٣ ُْ ْٓ َٝ حُٜٔخٍس «. ٌٝٛح 

»ؿ٤َ حُظِٔيّ اً ٣وظِلخٕ 
6

. 

َِى  ّٕ ُلظش ٗظ ًُقْءَ ُٚ، ٧ ِٜٚ ٓزِـخ ٫  ؿْ َٝ خّ ٖٓ آظطؼخّ  ّٓ ك٤ٌلٔخ طٌٕٞ حُلٌحهش ٣٘خٍ حَُ

َّ ٍٝحءى ه٢ّ ٝؿٜي ٓ٘ي ا٤ُي، ك٢ كخٍ ٖٓ  ي ر٘خظ٣َي طوظي٣ٜٔخ ح٤ُي طـ ِٔ ٍٓ ْٚ٘ ا٤ُي، ٝه

ًُٗي ا٠ُ  ّٕ حُوِْ ك٤ٖ ٣ؼظ٢ِ ك٤ي ٛخٓش ٝؿٜي أٝ ٣٘ؼطق رؤُ حُلٍِٞ ك٤ي ٝحَُْٓ ٝحٍُٞم. ر٤خٜٗخ أ

ِٙ ا١زخم كٔي ػ٠ِ ٗلظ٤ي، أٝ ك٤ٖ  َِّ ٖ ؿَ ِٓ كخؿز٤ي أٝ ٣ظيكَؽ ٓ٘ـٌرخ ٣و٢ُّ أٗلي أٝ ٣َْٓ 

ّٕ ٝٛخُي  ٣ٔظي٣َ ١٬٣ق ًه٘ي ٝحُليّ ٝحَُهزش أٝ ك٤ٖ ٣ٔظَه٢ ر٤ٖ ٤١خّص ػ٤خري، ك٬ ٗيّ أ

                                                           
1
 Vincent Veschambre, La notion d‟appropriation, Norois, [En ligne], mis en ligne le 11 
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ِّٔي ٓخ هل٢ ٓ٘ي ػ٘ي. ٝػ٠ِ  ي ر٘لٔي ٣ٝؼِّٔي ٖٓ ٗلٔي ٝك َٔ ي ٣ظوط٠ّ ػِ ِٔ ي ٝٗل ِٔ ر٤ٖ ٍٓ

ّٔـخٍ ُظٌٕٞ ٓزلؼخ ٢ٛ هخػيط٢ْ حُ٘ َحًش ٝحُٔ٘خظَس ُِٗو٢ رخ٧ىٝحص ٝحُٞٓخثَ ك٢ ٠ٓٔخٍ حُ

ّٔئحٍ ــ كظ٠ ػ٠ِ  ح٧هَٟ ػ٠ِ ٓوخّ حُظِٔيّ ٝطلو٤وخ ٨ُٝطٞرٍٞط٣َٚ. ٌٛٙ حُٞؿٜش ك٢ طؼ٤ْٔ حُ

ٓخ ًخٕ ٓؼل٤خّ ٓ٘ٚ رٞٛلٚ ٓؼط٠ ري٤ٜ٣خّ ــ طلظق حُيٍّ ػ٠ِ ٓٔخُي ؿي٣يس كَػ٤شّ طزيٝ، 

ّ، ك٢ٜ ػ٬ٓخص ىحُشّ ٍٝث٤ٔ٤شّ طـيٝ. كخ٧ ََ ْ أٝ ه َٔ ىٝحص ٝحُٔٞحػ٤ٖ ٝحُٞٓخثَ ٫ ٣ؼ٤ُوٜخ ٛ

 ػ٠ِ ٓؼخ٤ٜٗخ ٝطخ٣ٍوٜخ ٝك١َّ رٜخ إٔ طَه٢ ك٢ حُٔوق ا٠ُ حُٔزخكغ حٌُخِٓش.

ٍَ ٝهخٍؽٍ «ٝٓؼِٔخ ٛٞ حُظِٔي ٣و٢٠ رـ  »كٔن حُليٝى ر٤ٖ ىحه
1

ّٕ حُٔٞحػ٤ٖ ك٢ أَٛ    كب

»آظ٤ؼخد ىحه٢ِ/حٓظيػخء هخٍؿ٢«ط٣ٌٜٞ٘خ 
2

»حُٔ٘ظٍٞ ح٫٥ط٢ «حس ُِظِّٔي ك٢ ٤ٓخم ٓٞحُ 
3

 .

ّٕ رؼ٠ٜخ أٝ اكيحٛخ ٢ٛ  ز٤ِِشّ حُظ٢ ػ٤ِٜخ حُٔٞحػ٤ٖ كب ِـ ٝك٬٠ ػٖ ٌٛٙ حُوِٜش حُظ٤ٌِّٔشّ حُ

»آظ٤ؼخرخ«ح٧ًؼَ
4

»ط٤ٌلّخ «ُِظِٔيّ ٝ 
5

 ٓؼٚ.  

يّ  ِـ  ٝر٘لْ هخػيس حُظيحػ٢ حُٔزز٢ ٫ِٓظزخم ح٧ىحس حُظ٢ ٣زِؾ ٓؼٜخ حُظِٔيّ أه٠ٜ ىٍؿخطٚ، ُٖ ٗ

يح، ٧ّٗٚ ٫  ْٜ ٟخ أٝ ه ََ ًًَُص حَُٔآس ػ ٬٣ٞ١ ٢ً ٗؼَْيٍ ػٖ حُظو٤ِذ ك٢ حُٔلظَٔ ٜٓ٘خ اًح ٓخ 

ك٠ ُِظِّٔي رٔخ  ْٝ ّٕ حُ٘وَ ػٜ٘خ أ ٣ؼْيٍ حَُٔآس أ١ّ أىحس أهَٟ ُٝٞ ًخٗض حٍُٜٞس حُ٘و٤ٜشّ، ٧

س ٝٝٗخؽ، ٝري٢ّٜ٣ إٔ ٣ٜلزٜخ حُوِْ ٝحٍُٞم، ٓٞحػ٤ٖ ط ٍّ ُٓٔخ و٤ِي٣شّ طوٌكٚ ك٢ حُ٘لْ ُِ٘لْ ٖٓ 

ش أ٠ُٝ ط٤ٜٔي٣شّ َُٔ٘ٝع ط١َّ٣ٜٞ. ّٜ  ُظؤػ٤غ ك

ٝػ٠ِ هخػيس حُظَِٔٔ حُٔزز٢ حُي١ٍٝ طظوٌّ حَُٔآس ًَِٓح ٓل٤ِٜخّ كظٌٕٞ حُٔلظخف ح١ٌُ ٣ٌٍُ٘ 

 ّٕ حُلٌَ ٣ٝٔوَّ ٌَِٓخطٚ ك٢ اطـّخٜٛخ. ػ٘يٛخ ٣ُ٘لٖ حُؤْ ك٢ حُزلغ ػٖ ٛيف ٣ٌخى ٣ٌ٘٘ق، ٧

ََّٓ ٫ِٓظل٠خٍٙ حَُٔؿؼ٤شّ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ك٤ٖ ٣ُِو٠ رٜخ ٓ ٢ِّ، اً ٣ئ َـ ئح٫ ٫ ٣زُطت حُـٞحد ك٢ حُظ

 .»آظط٤وخ حَُٔآس «ٓؼَكش ى٠٤ٗ ػٖ ح٩ٓظط٤وخ، ك٤ٌٕٞ ر٬ٔٓش حُزيحٛش 

                                                           
1
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2
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3
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4
 Ibidem. 

5
 Ibidem. 
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ٝ إٔ ٣٘ؼوي َُِٔآس ٗظ٣َشّ حٛطُِقِ ػ٤ِٜخ رـ َْ م ُـ  »آظط٤وخ حَُٔآس «٫ٝ ؿ ّٞ ُٓ  حَُٔآس«ٝهي 

»)أّٜٗخ( ر٠خػش كِٔل٤شّ 
1

رٔخ أّٜٗخ طٞحؿٚ حُٔئحٍ حُلِٔل٢ : ك٢ حُلو٤وش «٢ٛٝ ًٌُي ر٬ ٗيّ  ،

»ٖٓ إًٔٞ ؟ 
2

حٍُٜٔٔٞس رِٔطش حُٔٔخػِش ٝحُٔلخًخس.  »حُ٘ظ٣َشّ ح٧ُزَط٤شّ «، رَ ٢ٛ ػ٘ٞحٕ 

ؼ٠ِ ُِظل٤َِ حٌُحط٢ «٢ٛٝ كٞم ًُي  ُٔ »طٞكَّ ح٧ىحس حُ
3

ٟ ر٤ٖ حَُٔح٣خ  «ٝ   ًَ طؼْوي ػُ

»ٝح٧ٝطٞرٍٞط٣َٚ ٣ظوط٠ّ حُٔظَٜ ح٧ىحث٢ حُز٢٤ٔ 
4

«présentificationح٩ك٠خ١ٍ  «٠ُا 
5
 

présentification»
5
 حُل٤ْٔ.  

٣ِْٞظّٜخ، ٣٘ؼوي ُِِٔحى  ٤ُّيٛخ ا٠ُ أٛخُش حَُٔؿؼ٤شّ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ ٝػُ َٔ ٖٝٓ ػَحهش حُوِل٤شّ حُ٘ظ٣َشّ ٝطَ

ش حُظ٤ٜٔي٣شّ َُٔ٘ٝع حُظ٣َٜٞ حُِٔٓغ  ّٜ ًَّس حُل ْْٜ ٍحرغ ٣ٌظَٔ رٚ ٜٗخد ٌٓ حُظ٢ٌِّٔ ٓ

٣ٍٖ  ١ًٝ حٌُِقِ اؿَحإٙ. ُٝـخ٣ش حُوٍٞ حُلَٜ ٝاُظٔخٓخ ُِ ّٞ ِٓ، ٗو٠ُغ حُٜٔ َّ ٔؼخٍ حُ

ؼَْ،  ًُ رخ٧طٞرٍٞط٣َٚ ا٠ُ حُظَط٤ذ رخُؼيى، كظ٠ اًح كخّ حُطِزش ػ٠ِ أٍرخد ح٧طٞرٍٞط٣َٚ، ْٝٛ 

َِ ٤ٗلّخ ٝػٔخ٤ٖٗ ٖٓ ٍٛٞٙ حٌُحط٤ّش،  ّٕ حُـٞحد ح١ٌُ ٣ٞحكن ٍٓزَحٗض ٫ ٠ُ٣خ٠َٛ. كخَُؿَ ٗخَٛ كب

ّْ ْٜٓ٘ أكخك٤َ ٝر ِ ًٌَٓحطٚ حُل٤ٔ٤ّٔش. ؿِّْٜ طٜخ٣َٝ ٤ٜٗٝذ ٜٓ ِـ ؼ٠ْٜ ٍٓٞٓخص، ًؤّٗٔخ ٣ُ٘

كبٕ ًخٕ ح٧ًؼَ ٓوخ١زش ُٞؿٜٚ ٝح٧ًؼَ ٓؼ٫ٞ أٓخّ حَُٔآس، ك٬ ؿيحٍ ك٢ إٔ ٣ٌٕٞ ح٧ٓؼَ ػ٠ِ 

ٍِى حُـٞحد كزٌْش هٜٟٞ، ٓخ  ح٬١٩م ك٫ِٞ ر٬ ٓ٘خُع ك٢ حَُٔؿؼ٤شّ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ. كخُؼزَس إٔ ٣يُ

رِٚ كظ٠ طظٜخٟٝ ىٝٗ َٞ ْٛ ٍ ػ٘ٚ.إ ٗوغ ػ٠ِ أَ ّٞ  ٚ رخه٢ ح٧ؿٞرش، ٝٛٞ ِٓٔي ٫ ٗظل

ٝهزَ إٔ طَٓٞ حًٌَُٔس ػ٘ي ٓطخكٜخ، ٝرٌحص حُظِّوخٗش، ٗيكغ ٗخك٤ش حَُٔحؿغ حُ٘ظ٣َشّ حٌُل٤ِش 

ّٕ حُو٣َلش إ كطضّ ػ٠ِ  رٔلّٜٞ حُظِٔيّ ك٢ ٓظَٜ ح٧ٝطٞرٍٞط٤ٚ ٟٖٔ آظط٤وخ حَُٔآس، كب

ُٜخكزٜخ ى٣لخ٢٘ٗ ك٢ ٗٔوظٚ حُٔوط١ٞش، طـيٛخ ًظخرش طؼٌْ حٌُظخرش،  »ٗظ٣َشّ حُظ٣َٜٞ «
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ريءح ٖٓ ح٤ٔ٤ُٖ ا٠ُ ح٤ُٔخٍ، ٝهَحءس رؼٌْ ٍٛٞطٜخ ػ٠ِ ٝؿٚ حَُٔآس ُظ٘وِذ ػ٠ِ ؿ٤َ 

َّ ًٍٝس حَُٔحؿغ ٬ٌٗ ٝأ٬ٛ، ٣لٌٝٛخ َٓؿؼخ  ِٝؿْٜظٜخ ٖٓ ح٤ُٔخٍ ا٠ُ ح٤ٔ٤ُٖ. ػ٘يٛخ طلظ

ط٢٤ِٔ  ح٠ُٞء ػ٠ِ «خ ك٢ حُظ٣َٜٞ ٖٝٓ ؿٜش ػُٔيس ك٢ حُظؤ٣ٍن َُِٔآس ٖٓ ؿٜش ٝظخثلٜ

ُٔ٘خٛي ُٜخ  ٍ حُ ّٞ ش َُِٔآس، إ ك٢ حُِٞكش ك٢ ح٧ػ٘خء ٝإ ك٢ طٜ ّٛ »ح٤ٌُٔخ٤ِٗٓخص حُوخ
1

 . اّٗٚ 

، ٖٓ ٓخ٤ٗٚ ا٠ُ ٣ٍوظَ « ّٖ « Le miroir dans l’art de Manet à Richterحَُٔآس ك٢ حُل

٤ز٤ِٞؿَحك٤خ هِِٞح ٖٓ ٜٓ٘قّ ك٢ ُٜخكزٚ ًٓٞٞ كخ١ كخ٤ًِْ. ٫ٝ ٣ٔؼ٘خ إٔ ٗط١ٞ ٛللش حُز

ّٖ ٝٓلّٜٞ ٗخكٌ ك٤ٚ، رِؾ كيّ حٌُٔٛذ ُٝٚ ٣َٓيٕٝ  ِٝؿٜش ك٢ حُل حُظِّٔي ٣ؼِْ ٓ٘ٚ حُطخُذ أّٗٚ 

ٕٞ، رؼ٠ْٜ ٓؼخَٕٛٝ ٖٓ ٓؼَ كَح٤ٌٔٗٔخ ُحر٤خ ٓئُلش ّٜ  ,Les flaneurs copies ٝٓوظ

appropriations, citations dans la collection du centre national des arts 

plastiques 
2

 : Sherrie Levine  َُٗىكٚ رٔوخٍ ك٢ حُظ٤ٌِٔشّ ُـ ٤ِ٤ٖٛ طَٝٓزٕٞ رؼ٘ٞحٕ 

del’appropriationnisme au simultationnisme
3

 

 خ ـــــخبرّ

٬َٓكْ  ّٕ حُيٍّ ٓخكش  ٝ، ٗوَُِْٚ ا٠ُ أ ََ ش حُيٍّ حُٔوظَف ُِيٍّ حُٔلظ ّٜ رخِٗو٠خء ك

ك٤ٚ ر٤ٖ ػِّٞ اٗٔخ٤ٗشّ أٝ ٛل٤لش. ٤ِٓٝس ٌٛٙ  ٓؼَك٤شّ ٤ًلٔخ ٛٞ ح٩هظٜخٙ، ٫ كَم

ّٖ ٝػخ٤ٜٗٔخ ح٣َُخ٤ٟخّص. ٝآٜخٓخ ك٢  ّٕ حُيٍّ ٣وّٞ آَٛس ر٤ٖ حُؼ٤ِٖٓٞ، أكيٛٔخ حُل حُٔلخُٝش أ

٤ٟشّ رٜ٘خىس  ََ ح٣٩وخع رخُٞه٤ؼش حُٜٔط٘ؼَش ر٤ٜ٘ٔخ ٝحُظ٢ ُْ طٌٖ ٟٓٞ ؿِٔش اػظَح٤ٟشّ ػ

ّٖ ػ٠ِ آظيحى ٓ ٖ ح٧كوخد ٤ُْ أرؼيَٛخ ػَٜ ح٠ُٜ٘ش ٤ُْٝ حُظخ٣ٍن حُـخٓغ ر٤ٖ حُؼِْ ٝحُل

ّٖ حُٔؼخَٛ. ٛخ ػ٘ي حُل ََ  ٣وق آه

ّٕ حُظـَرش ٓخ٣َص حُؼ٤ِٔشّ كؼ٬ ٝأ٬ٛ، كؼخ٣٘ض حُط٣َوش ك٢ ٌِٜٗخ  ِ أ َـ ٝٓخ ٣لُٔذ ٌُٜح حُٔ٘

ٝٓٔخٍٛخ رـٜخُ ػ٢ِّٔ ى٣يحًظ٢ٌّ٤ ٛٞ حُظوخٛٚ، طوخٛٚ حُطَم طلي٣يح. ٤ُؼِْ ػ٘ٚ 

                                                           
1
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هش ٝإ طوخ١ؼض أٝ طٔخٛض، ٝأّٗٚ ح٤ُ٥شّ حُٔٞٛٞكش حُيحٍٕٓٞ أّٗٚ )أ١ حُظوخٛٚ( أؿ َّ ٘خّ ٓظل

ّٖ ٓـخٍ  . ٝٝحكن ُِؼِْ ٓخىّس ح٣َُخ٤ّٟخص ُِٝل ّٖ ش ٝحُزَٛ٘ش ٩ك٬ٍ حُؼِْ ك٢ حُل ّـ حُٔوظزََس رخُل

حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ، كظ٠ اًح اٗظ٤ٜ٘خ ا٠ُ حُظطز٤ن اٗظوز٘خ ٖٓ ح٣َُخ٤ٟخّص ٜٗؾ ح٩ٓظ٘زخ١ ح٣َُخ٢ٟ 

ش ىٍّ ٖٝٓ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ٌِ٘ ّٜ ًَّس ك ٍ اؿَحث٢ّ ٩ػيحى ٌٓ ّٞ ٤شّ اهظٜخٙ حُظ٣َٜٞ ك٢ طٜ

ط٤ٜٔي١ )ٗظ١َ( َُٔ٘ٝع
1

ط١َ٣ٜٞ ُـخ٣ش اك٬ُٚ ٢ّ١ ح٩ٓظي٫ٍ حُؼو٢ِ ؿٞحرخ ػ٠ِ حُٔئحٍ   

 حُل٢ّ٘ ٝحُزِٞؽ رٚ كيّ ح٩ؿٔخع حُٔؼَك٢.

ّٓٔش حُل٤٘شّ ك٢ ٗوٚ  ، ٤ُْ ىٜٝٗخ اُلخكخ إٔ طٔظؼ٤ي حُٔئ ٌْ َٔ حُـخٓؼش ٝحَُٔح٢ٓ ٍٝحء ًُي ؿُ

َُ حُؼ٢ِّٔ  ّٕ ح٧ًخى٢ٔ٣ ٤ِٓ خ ًخٕ ُٜخ ٖٓ حُظٞه٤َ ػَكخٗخ ُٜخ رو٤ٔظٜخ حُؼ٤ِٔشّ، اهَحٍح رؤ ّٔ رؼ٠خ ٓ

ّٕ ٣ظوِيّ حُظ٤ٜٔي حُ٘ظ١َ ٓوخٓٚ  ٙ، أىرخً ًخٕ أٝ ك٘خّ أٝ ٣ٍخ٤ٟخّص... ٝاػ٬ٗخ رؤ َُ ٝ حُز٤يحؿٞؿ٢َّ ٗظ٤

ِ َـ ُِ٘ٔ ّٕ ََ ريِْػش ػِشّ ٝرَٛخٕ ٝأ ٌُ ّٕ حُل٢ّ٘ ر٤خٕ ُٝٔخٕ ٣ـظز٤ٚ ٖٓ حُ٘ظ٣َّش  ك٢ حٍُٞٗش رؼِشِّ أ

. ّْ ّٖ ٝحَُٔحؿغ حُل٤٘شّ رظَِٔٔ ٓ٘طو٢ ٠َْٗلًخ ٖٓ حُؼوَ ٝحُ٘ظَ ٝحُل  ٝػِْ طخ٣ٍن حُل

ّٓٔش ح٧ًخى٤ٔ٣شّ  ّٕ حُٔئ ّٖ هخٍؿَٚ ك٬ِػظوخىٗخ أ ّٖ ك٢ حُيٍّ ٝحُل ٝاًح ً٘خّ ٗزّٜ٘خ ا٠ُ حُلَٝم ر٤ٖ حُل

ّٕ ٓخ ٣َٓذ ٜٓ٘خ ك٢ ٝػ٢ حُطخ . ُٜخ أَٗح١ٜخ ٝأ ّٖ ُذ ٣ويٓٚ ٓٔظوز٬ ك٤ٖ ٣َٔظٜٖ حُل

ش حُطخُذ حُظ٢ ػ٤ِ٘خ ىكؼٜخ أٝ  ٌَ كخ٠ٗ٩زخ١ حُٜٔ٘ـ٢ ٝحُٔؼَك٢ ٣ؼَُيّ ك٢ حُيٍّ ٤ٗجخ ٖٓ َِٓ

َّ ك٤ٜخ كع،  ٌُ ّٕ ط٣ٞٔظٜخ ٗؤٜٗخ ًٔخ حُٔٞٛزش حُل٤٘شّ ٗظؼٜيّٛخ رخٌُ٘ق ٝحُٜوَ، ٝك٢ ٣و٤٘٘خ أ

هخص ٗلظؼِٜخ كظلٍُٞ ىٜٝٗخ. ٤ُْٝ ك٢ ّٞ حُظل٤ٌَ  «ٓخ اىّػ٤٘خٙ ٗزٜش ح٩ٗو٬د ػ٠ِ  ٝاّٗٔخ ٢ٛ حُٔؼ

ّٖ ٝحُيٍّ، ٧ّٗٚ ٫ ٤٠٣َٙ ح٠ُز٢ ٝحُؼِْ، ٝاّٗٔخ ْٛ  »حُـخٗز٢  ح١ٌُ ٍكؼ٘خٙ ٌٓٛزخ ك٢ حُل

ّٕ حُل٠ٟٞ ُزُخد  ش أ ّـ ْٛ، ٤ُْٝ ٣ـ٤ْٜ٘ طٔظَّْٛ رل ٍَ حُٔظٜخكظٕٞ ٣يحٍٕٝ رٚ هٞحءَْٛ ٝاهٜخ

ّٖ ٝحُل٠ٟٞ ْٜٓ٘ رَحء، ٧ّٜٗخ ه٬هّش ٝطو٤ِوٜخ  ّْ ػٖ ؿَٜ ٝاّٗٔخ ػٖ ػِْ كخثن ؿخٓغ.حُل  ٫ ٣ظ

ّٕ ٓخ كخٝ ٢ّ٘ٓ ه٫ٞ ك٢ حُؼزضّ ح٩ٛط٬ك٢ ارظيحء رـ    »كٕ٘ٞ ؿ٤ِٔش «ٖٝٓ رخد حُؼِْ، كب

ًخٕ ريحكغ حُظؤ٤ْٓ حُوخػي١ ُِوِل٤شّ حُ٘ظ٣َشّ حُظ٢ ٗٔظ٘زظٜخ  »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش« ٝاٗظٜخء رـ 

ّٕ حُٔخىّ  س حُيٍح٤ٓشّ ط١َ٘ ٣َ١وظٜخ رٔخ ٣ـذ ُٜخ. ٝٛٞ ُِٟٞؼ٤شّ حُظؼ٤ِّٔشّ حُظ٢ ٗ٘٘يٛخ ٖٓ رخد أ

ر٠خػش اٛط٬ك٤شّ ٝٓخىّس طؼ٤ِّٔشّ، ُٝ٘خ ك٢ ٌٛح   »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش «ٓخ ٣ٜقّ ٖٓ ك٤غ حُٔزيا ُـ 

                                                           
1

 ٣ٔظيّ حَُٔ٘ٝع ػ٠ِ كٜٚ ٓظظخرؼش ىٕٝ حُؤْ ٝكٞم ح٩ػ٘ظ٤ٖ. 
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ٌُ ٗخكٌ ُْ ٗـظَة ػ٠ِ ح٩هَحٍ رٚ رَؿْ رؼٞ حُٔلخ٫ٝص َٞ حُٔٔخم ػَ
1

. ُٖٝ ٣ٔظو٤ْ ُ٘خ ىٍّ 

د أكٜخٓ٘خ ٝأه٬ٓ٘خ ٝأهٔخٓ٘خ طـخٛ ّٞ ٍّ إ ُْ ٜٗ ّٕ حُؼِْ رٚ ٓخ٤ٛش ٝطؤ٣ٍوخ ِٝٗح٫ ٝ ىٝح ٧ ،ٚ

ّٓن حُطخُذ ك٢ كخَٟٙ.   ٣ٔلذ حُيٍّ ٗلٞ آظلوخهخص حُٜٔطِق ٣َٝ

س« ٝإ هطَ ُِيٍّ إٔ ٣ٔظؼ٤ي حُظخ٣ٍنَ رؼ٤يٙ أٝ ه٣َزٚ، ٖٓ ٓؼَْ  َّ كٕ٘ٞ «أٝ   »كٕ٘ٞ ك

خءُش ... كزٞػ٢ ٓؼَك٢ّ ٣لظَف حٓظيػخء حُظخ٣ٍن ك٢ ٓٔ »آظط٤وخ حَُٔآس« أٝ  »ؿ٤ِٔش

ّٓٔش ح٧ًخى٤ٔ٣شّ ُٔؼخٗخس حُلَٝم ر٤ٖ آظط٤وخ ٝآظط٤وخ،  كخ٣َّٟش، ٝٛٞ ٖٓ ٤ْٔٛ ىٍٝ حُٔئ

٤ُٝوق حُطِزش ػ٠ِ ؿٔخٓش حُٔ٘وِذَ ح١ٌُ ك٤ٚ ٣وٟٕٞٞ. أُْ ٣وَُِغ حًُ٘ٔٞؽ ػٖ ِٓطخٗٚ حُل٢ّ٘ 

رخ٩كخُش ػ٠ِ حُظوخػي ح٩ؿزخ١ٍ ٝاك٬ٍ حُلٌَس ٝحُوٜخثٚ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ري٫ ػ٘ٚ. ٌٛٙ 

ْٕ ػوَِٜخ حُطخُذ ؿَِْ٘ ػو٬ْ طؤ٤ُل٤خّ طوخ١ؼ٤خّ ٓوخٍٗخ حُٔ٘ؼَ ؿخص حُٔل٤ِٜشّ ح٤ٌِ٤ُٜشّ ٝح٩ٓظَحط٤ـ٤شّ ا

كن ٖٓ ح٩ٓظ٘زخ١ ح٣َُخ٢ٟ  ْٝ ٙ ا٠ُ حُؼٔن اهظ٤خٍح ٣ٝيكغ رٚ ا٠ُ حَُحٖٛ اػظوخىح. ٤ُْٝ أ َّ ٣ـ

ػ٠ِ أٓخّ ٖٓ حُٔوخٍٗخص ٝحُو٤خٓخص ٝحَُر٢ حُٔ٘طو٢ّ   »ػ٬هخص حُٔويّٓخص« أىحس ٩هخٓش  

 ر٤ٜ٘خ.

ّٖ ٓؼخَٛ«ٝحُىحى رٔطش رخُِظلخٓٚ رـ  »كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش« ُٝجٖ ١ـ٠ ُي١ّ ِٓطخٕ  ّٕ  »ك كب

َٓٔظٚ حُوخ٤ٗٞٗشّ ربىٍحؿٚ ك٢ ٓ٘خ٤َٗ ُٝح٣ٍشّ ٝطز٤ّ٘ٚ ٖٓ ١َف ٓوظزَحص رلؼ٤شّ ٝكـِ رؼٞ  ٓؤْ

 ِ٤ ْٔ ر٢ِ ك٢ ١ َْ ٚ ٝحُٞػٞم رٚ ح٧ه٬ّ ٝهْلخً ػ٤ِٚ ٣ُ َٜ ٚ ٝكل َٔ ِ٘خ ػِ ّٔ ٚ ٣َٝكغ ٖٓ ىٍؿظٚ ٣ٝل

ّٔـخٍ ح٩ػظ٤خى١ ُ٪ٛطَحع  ٝحُظ٤ٌٖٔ ُٚ، ك٤غ ُْ طلِق رؼٞ ح٧ٛٞحص ك٢ ا١خٍ ٖٓ حُ

يَى  َٔ ح٩ٛط٬ك٢ ك٢ طؼط٤ِٚ ٝطزي٣ِٚ، رَ ٓخٛٔض ػٖ ؿ٤َ هٜي ك٢ طل٣َي ٣َٓي٣ٚ ٩ٓيحىٙ رخُ

 َّ ، ك٢ ؿِء ٓ٘ٚ، ٣ُْٜٔ ٓغ  ٝحُؼُيَى ا٣ٔخٗخ رٔخ ُٚ ٝرٔخ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ ُٚ. ُٝؼ ّٚ ٌٛح حُ٘

رخ٩ٗل٤خُ رٜخ ا٠ُ حُؼِْ ك٢ طـَرش طؼ٤ِّٔشّ طٌ٘ق  » كٕ٘ٞ ط٤ِ٤ٌّ٘ش« حُٔٔخ٤ٖٔٛ ك٢ ح٩ٗظٜخٍ ُـ 

ّٕ هط٤ّْٜٔخ ٣ِظو٤خٕ.  أ

ٝؿٞحرخ ػٖ ٓئحٍ طو٢ٔ٤٤ ػٖ حُيٍّ ح٧ك٠َ ُٔـٔٞع حُٔيح٢ٓ، أؿخرض ١خُزش أّٗٚ ٣ّٞ 

ظْ  ُٓ ٍٖ ػٖ ػيّ طؼ٤ٔٔٚ ػ٠ِ اهظزَٗخ ٜٓ٘ؾ ح٩ٓظ٘زخ١ ح٣َُخ٢ٟ،  ِـ َٗ  ٍٍ زؼِش ه٤خٍٛخ رخٓظوزخ

حُيٍّٝ ًِّٜخ. ٝاً ُْ ٣َطنِ ٍى١ّ ا٠ُ اًلخثٜخ َٓحىِٛخ كبّٗٚ أرِـ٢٘ ٖٓ حُطِزش ٓؤٓ٘خ ً٘ض أؿِّٜٙ 

                                                           
1

ٜخ حٌُظخد حُٜخىٍ ػٖ ًَِٓ حَُ٘٘ حُـخٓؼ٢،   ّٔ رؼ٘ٞحٕ: حُلٕ٘ٞ حُـ٤ِٔش: ح٩ٛط٬ف ٝٓٞهؼٚ ٖٓ حُلٌَ  2001أٛ

 حُلي٣غ، ٨ُٓظخً ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ.
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ُِٞحًح ٖٓ اٗـ٬ء طو١َ٤ٜ رؤٕ أك٤٠ض ُٜخ: ط٣َ٘ٚ ٤ّٛ٘خ ٝأٍحٙ ػ٣ِِح. كَٜ طَح٢ٗ أػ٢٘ ه٢ُٞ أّ 

ّٖ أٓظـ٤َٙ طو٤شّ ٝأٓظؼ٤ٌٙ ٍٛزش،  ّٕ ح٣٩لخء رٌٌٜح طؼٜيّ ُظج  ٖٓ ػوُِْٚ ح٧ه٬ّ ٝح٧كٜخّ.   ٧

 :اٌٙٛاِش

 .رٔؼ٠٘ حُظَط٤ذ حُظلخ٢ِٟ

َّ حُ٘ٞحٛي حُظ٢ طؼٞى ا٠ُ َٓحؿغ رخُِـش حُل٤َٔٗشّ ٢ٛ طَؿٔش ٗو٤ٜشّ ً ّٕ  .ط٘ز٤ٚ: ا

- Jacques Louis David, in La peinture, Larousse, 1975, p. 769-770. 

- Dominique Chateau, « Les enfants de Prométhée : histoire du mot "arts 

plastiques" », Recherches poïétiques, n°2, Printemps/Eté 1995, p.143. 

- Claude Roux, L‟enseignement de l‟art : la formation d‟une discipline, éd. 

Jacqueline Chambon, Nîmes, 1999, p. 23-24. 

- Claude Roux, op.cit., p. 19. 

، طخ٣ٍن 2020، [en ligne]آ٣ش ٗؼ٬ٕ، َٓحؿؼش ًظخد حُؼِْ ٝحُل٤خس ُـ ػ٢ِ ٜٓطل٠ َٓ٘كش، 

    :، ٓظخف ػ٠ِ حَُحر2021٢ؿٞحٕ  09ح٣ُِخٍس ك٢: 

  https://www.rqiim.com/ayashaalan      

ػ٠ِ حُظٞح٢ُ: طوخٛٚ حُٔٞحىّ حُٔظـخٍٝس  ٢ٛ ط٢ٔٗٞ(ٜٓطِق ٖٓ ٟٝغ أ٤ٖٓ حُـ٣َخ٢ٗ )رخكغ   

ّْ طوخٛٚ حُطَم كظوخٛٚ حُٔلخ٤ْٛ ٝأه٤َح طوخٛٚ حُٔٔخثَ  ٝطوخٛٚ ح٬ٌُ٘ٔص ػ

 .ٝحُٔٞح٤ٟغ ٝح٧كٌخٍ

إٔ ٍٓزْض ك٢ ٓ٘ش حُظٞؿ٤ٚ كخِٗظؼٖ ٓل٢ُٜٞ ك٢ ح٣َُخ٤ٟخّص ًٔخ ٓخثَ حُٔٞحىّ، كٞؿيط٢ُ٘  ٝكيع

ٙ. ٝٓخ كخهْ ٖٓ ٟٝؼ٢  َْ ّٓٔخ ر٘ؼزش حُؼِّٞ ػ٠ِ ً رظيهَ ٓزخَٗ ٖٓ أه٢ ح٧ًزَ رٜلظٚ ح٩ىح٣ٍشّ، َٓ

خص ُْ أ٢ّٗ ٗـلض ك٢ ٓ٘ظ٢ ح٠ُٝ٧ ػِّٞ ــ رؼي حُظٞؿ٤ٚ ــ رظوي٣َ" كٖٔ " ٝرٔؼيٍّ ٫كض ك٢ ح٣َُخ٤ّٟ 

٢ٗ ا٠ُ حُؼ٤ٜخٕ ك٢ حُٔٞحىّ حُؼ٤ِٔشّ ٜٝٓ٘خ  َّ خ حٟط ّٔ ٬ّٓط٢ رظل٣َٞ ٝؿٜظ٢ ا٠ُ ح٥ىحد، ٓ طلُِق ٓؼٚ طٞ

ص أػيحى١ كظ٠ َٛص ػ٠ِ كخكش  َٞ ٍ ك٤ٜخ ٓل٢ُٜٞ كٜ ُِ ٘ش حُٔٞح٤ُش ا٠ُ إٔ ٛ ّٔ ح٣َُخ٤ٟخّص ك٢ حُ

ٖ كو٢ّ ك٢ ح٩ٓؼخف، ٫ُٞ حَُٓٞد، ٬ٓكَوخ رٞػ٤ي ػؤ١ٍ ٖٓ أٓخطٌس حُٔٞحىّ حُؼ٤ِٔشّ رلَٓخ٢ٗ حُوطؼ٢ ٓ

( . 02،10أ٢ّٗ أٓؼلض ٗل٢ٔ رخٗظِحػ٢ ح٧ى٠ٗ حُٔطِٞد ٖٓ حُٔؼيٍّ ُحثيٌ كظُخص ٖٓ ح٧ؿِحء حُؼ٣َ٘شّ ) 

٢ُ ا٠ُ ٗؼزش ح٥ىحد َّٞ    .ًٝخٕ ًُي ًخك٤خ ُظ٘خٍُ أه٢ ػٖ حُل٤ظٞ ح١ٌُ كخٍ ر٢٘٤ ٝطل

  .20ٖٓ  08ٝٛٞ ػيى رخٛٞ حٌُِلش ٤ُْٝ ٤ّٛ٘خ اىٍحًٚ، ٝطوي٣َٙ 

https://www.rqiim.com/ayashaalan
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 ٔؾٛ ِؼم١ٌٛخ عّب١ٌخ

Towards aesthetic rationality 

ٔٛس اٌذ٠ٓ ِضس٠مٟ                                                                          
*

 

 ؿخٓؼش هخرْ 

 :رٍخ١ض اٌّمبي ثبٌٍغخ اٌؼشث١خ

حُظل٤ٌَ حُٔٔظوز٢ِ ػ٠ِ ك٢ ا١خٍ حُِٔظو٠ حُي٢ُٝ ح١ٌُ حُظؤٓض كؼخ٤ُخطٚ روخرْ طلض ػ٘ٞحٕ "ىػٞس ا٠ُ 

             :ٓلي حَُٝحر٢ ح٩ريحػ٤ش حٌُٔٔ٘ش ر٤ٖ حُلٕ٘ٞ ٝحُؼِّٞ ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ"، ًخٗض ٓيحهِظ٢ رؼ٘ٞحٕ

ٌٓخ٤ٗش ه٤خّ ٓؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش ٖٓ ه٬ٍ اك٢ ٌٛٙ حُٔيحهِش، ٓ٘لخٍٝ حُزلغ ك٢  "ٔؾٛ ِؼمٌٛخ عّب١ٌخ" 

حَُٜحع ٓخ ر٤ٖ حُلٖ ٝحُٔؼو٤ُٞش ح٧ىحط٤ش. َٛحع حٗظي طـخُٝ حَُٜحع ٓخ ر٤ٖ حُلٖ ٝحُؼوَ أٝ رخ٧كَٟ 

َّ هخٛش ٓغ ٓطِغ "حُليحػش حُٔزٌَس"، ك٤غ طَحؿغ حُوطخد حُي٢٘٣ ٝأٟل٠ حُلٖ ٫ث٤ٌخ )ػ٠ِ  ٝطٞط

 .)"كيّ ػزخٍس ٣ٍٕٔٞ ر٤خٍ ك٢ ًظخرٚ "طخ٣ٍن حُـٔخ٤ُخص

ّٕ حُلٖ، ٌٝٓ٘ طَحؿغ حُوطخد حُي٢٘٣ ٓغ ٓطِغ ح٠ُٜ٘ش ح٧ٍٝٝر٤ش، ىهَ ك٢ َٛ حع ٓزخَٗ ٓغ حُؼوَ ا

ّْ ٌٛح حَُٜحع، حٓظَحط٤ـ٤ظخٕ أٓخ٤ٓظخٕ ػ٠ِ ح٧هَ: حٓظَحطـ٤ش أ٠ُٝ: ط٘ظَٜ ُِؼوَ  كظَٜص، ك٢ ه٠

ٌٍّص  ٓوُٞش  خ ػِن رٚ  ؿَحء كِٔلش حُٞػ٢ حُظ٢ ًَٓض ٣ًَِٓش حٌُحص، ٝؿ ّٔ ٓغ ٗويٙ ٝط٣ٌ٘زٚ ٓ

٤ُٞش أىحط٤ش حٗو١َ رٔٞؿزٜخ "٤ٔ٘ٛش حُؼوَ"؛ كٌخٗض ُٜخ ٗظخثؾ ِٓز٤ش ػ٠ِ حُلٌَ ػخٓش، ك٤غ أٗظـض ٓؼو

حُؼوَ ك٢ حُٔ٘ظٞٓش ح٫هظٜخى٣ش ٝأٛزق ٫ ٣٘٘ي ٟٓٞ حَُرق ح٫هظٜخى١ ٝحُ٘ـخػش حُؼ٤ِٔش، طخًٍخ رٌُي 

ظٚ ح٧ٓخ٤ٓش حُٔظٔؼِش ك٢ حُ٘وي ّٔ ٜٓ. 

حٓظَحط٤ـ٤ش ػخ٤ٗش: ط٘ظَٜ ُِلٖ، ٝرخُظخ٢ُ طلَٔ ػ٠ِ ػخطوٜخ ٓٔئ٤ُٝش طل٣ََ حُلٌَ ٖٓ ٤ٛٔ٘ش حُؼوَ 

ش حُٔطخُزش رخُولِ ػ٠ِ ًَ حُظٍٜٞحص حُظ٢ ٝطلو٤ن حُٔؼخى ّٔ س حُظ٢ ؿ٤زّظٜخ أىحط٤ش حُؼوَ حُـَر٢، ٖٝٓ ػ

ؿ٤زّض "حُٞؿٞى ح٤ٛ٧َ" ٌٓ٘ ٗ٘ؤس "حُـيٍ" ٓغ ٓوَح١ ا٠ُ كيٝى ٤ٗظ٘ٚ، ٌُٖ ٤ُْ ٟٖٔ َٓكِش 

حُليحػش، رَ ٟٖٔ َٓكِش ؿي٣يس ط٠ٔٔ َٓكِش "ٓخ رؼي حُليحػش"؛ حُظ٢ طؼيّ رٔؼخرش اػ٬ٕ حُلَد ػ٠ِ 

َ ح٧ٗٞحٍ ٝػ٠ِ ًَ حُلِٔلخص حُظ٢ أِٛٔض حُظَحؿ٤ي٣خ ح٤ُٞٗخ٤ٗش، ٤ُوَؽ حُلٖ، ٓغ ٤ٗظ٘ٚ، "ػٖ ١ٍٞ ػو

 ."...حُلٖ ٝػٖ ١ٍٞ ح٩ٗٔخٕ حُلي٣غ ٝػٖ ١ٍٞ ػوَ حُظ٣َٞ٘

                                                           
*
 ٣ٍو٢، أٓظخً ٓٔخػي رخُٔؼٜي حُؼخ٢ُ ُِلٕ٘ٞ ٝحُلَف روخرْ، ؿخٓؼش هخرْ.ٍٗٞ حُي٣ٖ ِٓ  
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ٓوخرَ ٣ٌٖٛ حُلي٣ّٖ، ٣وظَف ط٤ٓ٬ٌ ٣ٍٞؿٖ ٛخرَٓخّ َٝٗحكٚ آٌخ٤ٗش حُٜٔخُلش ٓخ ر٤ٖ حُؼوَ ٝحُلٖ 

ىس هَحءس حُ٘ظ٣َش حُـٔخ٤ُش ح٧ى٤ٍٗٝش ػ٠ِ ٟٞء ٓوخٍرش ٛخرَٓخّ ٝكن طٍٜٞ ؿي٣ي ٣وظ٢٠ اػخ

حُظٞح٤ِٛش، ٟٖٔ ٓخ أٓٔٞٙ د"حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش". ٢ٛٝ ٓوخٍرش طيكغ ٗلٞ حُٜٔخُلش ٓخ ر٤ٖ حُؼوَ 

)ُـش  "ح٩طّلخى ٓخ ر٤ٖ حُؼوَ ٝح٣ِ٤ٔ٤ُْٔـٝحُلٖ أٝ ٓخ أٓٔخٙ أُزَحٗض كِٔخٍ)أكي ط٤ٓ٬ٌ ٛخرَٓخّ( ر

ؼوَ ٖٓ ٫ ػو٤ٗ٬ظٚ"، ٝرٌُي ُْ ٣ؼي حُلٖ ٣زلغ آٌخ٤ٗش ٗل٢ حُؼوَ، ًٔخ ٛٞ حُ٘ؤٕ ُيٟ حُلٖ( ُظل٣ََ حُ

ٍ حُؼوَ ٣ٝلٍَ حُؼوَ. ًْٝ ٗلٖ ك٢ كخؿش ا٠ُ ٓؼَ  ّٞ ٤ٗظ٘ٚ ٝأطزخػٚ، رَ أٛزق حُلٖ ٣َٗي حُؼوَ، ٣٘

خٍ حُلٖ، ٖٓ ؿٜش ػخ٤ٗش.  ّـ ٌٌٛح ٜٓخُلش ُظـخُٝ ًَ أٌٗخٍ حُظطَف، ٖٓ ؿٜش، ٝكٔخ٣ش حُلٖ ٖٓ ط

ّٕ حُؼوَ ك٢ كخؿش ا٠ُ حُلٖ ٢ً ٣و ٍٞ أكي أًزَ َٗحف ٛخرَٓخّ، ٝٛٞ حُل٢َٔٗ ٤٘٣ٍَ ٍٝط٤ِ٘ظِ، : "ا

 ."٣َٗيٙ ٣ٍٝ٘ٞٙ، ٌُٖ حُلٖ ٤ُْ حُؼوَ ك٢ ٤ًِظٚ

Summary of the article « Towards aesthetic rationality »:  

As part of the international conference, "Thinking the creative future to the test of 

innovative arts, sciences and technologies", which took place in Gabes 07/08/09 

April 2021. I spoke under the following title: Towards aesthetic rationality: 

In this intervention, we will try to emphasize the relationship between art and 

reason. It is a relationship that was marked by high tensions, especially with the 

beginning of modernity, where there was a decline in religious discourse and "Art 

is detached and becomes secular like with Masaccio." 

Since the decline of religious discourse, with the arrival of modernity, art has come 

into direct conflict with reason. Faced with this conflictual situation, two strategies 

emerged: 

A first strategy which defended and criticized reason and tried to rid it of the 

shortcomings which had afflicted it due to its degeneration in the philosophy of 

consciousness, which imposed the centrality of subjectivity and entrenched the 

saying "idolatry of reason" . This caused negative consequences for thought in 

general, because it produced an instrumental rationality by which reason entered 

into the economic system and sought nothing other than economic profit and 

scientific efficiency, abandoning its task. fundamental which is criticism. 

A second strategy that supported art, therefore it carried the responsibility of 

liberating thought from the domination of reason and achieving the happiness that 

was absent by the instrumentality of Western reason, and then demanding to 

triumph over all the approaches that have abandoned “authentic existence” since 
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the beginning of “dialectics” and the arrival of “theoretical man” with Socrates, 

who “puts an end to this expression which is both simple and complex, and in a 

way sounds the death knell for ancient tragedy with that of an aesthetic vision of 

the world (...), and the Dionysos-Apollo couple will only make brief returns, 

almost on the sly ", 'until Nietzsche , not within the stage of modernity, but rather 

in a new stage called "post-modernity"; what is considered as a declaration of war 

on the reason of the enlightenment and on all the philosophies which neglected the 

Greek tragedy. 

Faced with these two approaches, the students of Jürgen Habermas and these critics 

suggested the possibility of a reconciliation between reason and art according to a 

new conception which requires a rereading of Adornian aesthetic theory in the light 

of the communicational approach of 'Habermas, in what they called "aesthetic 

rationality." It is an approach which pushed for the reconciliation between reason 

and art, or what Albrecht Willmer, one of Habermas' students, who insisted that 

"Rationality and mimesis must unite to deliver the rationality of its irrationality 

”Thus, art no longer required the possibility of denying reason, as is the case with 

Nietzsche and his disciples, but it can guide and deliver reason. In fact, we need 

such a reconciliation to overcome all forms of extremism, on the one hand, and to 

protect the art of art dealers, on the other hand, is what the French Rainner 

Ruchlitz.   

  :اٌزمذ٠ُ

٢ٔٓ رخُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش، ٢ٛٝ ٓلخُٝش طٜيف  ٗزلغ ٓٔؤُش ٓخٓ٘لخٍٝ ك٢ ٌٛح حُٔوخٍ إٔ 

رخ٧ٓخّ ا٠ُ ٍٛي ٓٞح١ٖ حُظٞطَ ٓخر٤ٖ حُؼوَ ٝحُلٖ ٝر٤خٕ ٓظخَٛ ٌٛح حُظٞطَ ٓغ رلغ 

أٓٔخٙ أُزَٗض كِٔخٍ  آٌخ٤ٗش ٍىّ حُٜٞس ٓخر٤ٖ ٣ٌٖٛ حُلي٣ٖ هٜي طؤ٤ْٓ ٜٓخُلش ر٤ٜ٘ٔخ أٝ ٓخ

  د"ح٩طلخى" ٓخر٤ٖ ح٣ِٔ٤ُْٔ ٝحُٔؼو٤ُٞش.

 ٝٓخ٢ٛ ٓظخَٛ ٌٛح حُظٞطَ؟ طٞطَ حُؼ٬هش ٓخر٤ٖ حُؼوَ ٝحُلٖ؟كٔخ٢ٛ ح٧ٓزخد حُظ٢ ىكؼض ٗلٞ 

  حُـٔخ٤ُش؟َٝٛ ٛ٘خى آٌخ٤ٗش ُِٜٔخُلش ٟٖٔ ٓخ٢ٔٓ رخُٔؼو٤ُٞش 
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ُوي ١َُكض ٓٔؤُش حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش ك٢ أُٔخ٤ٗخ ٝك٢ كَٗٔخ ػ٠ِ كيّ حُٔٞحء
1

؛ كل٢ حُٞهض ح١ٌُ 

كظيّ حَُٜحع ٓخ ر٤ٖ حُؼوَ ٝحُلٖ ا٠ُ كيّ رَُٝ طٍٜٞحص طَحؿغ ك٤ٚ حُوطخد حُي٢٘٣، ح

"ٍحى٣ٌخ٤ُش"
2

ػ٠ِ ؿَحٍ طِي حُظ٢ ط٘خى١ رَكٞ حُؼوَ ٝحُظٞؿّٚ ٗلٞ حُلٖ ًٔوِّٚ ٖٓ  

ؿزَٝص ًَ حُظٍٜٞحص حُظ٢ هلِص ػ٠ِ حُٞؿٞى ٝؿ٤زّظٚ رظؼِّش ٓلخُٝش كْٜ حُطز٤ؼش ٝح٤ُٔطَس 

ػ٤ِٜخ
3

آٌخ٤ٗش ٝؿٞى ٌٛٙ حُٔؼو٤ُٞش، "ٓؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش"، ٣ؼيّ ٍٛخٗخ ًز٤َح رخُ٘ظَ  ػ٠ِ. كخُظؤ٤ًي 

ا٠ُ حُٜؼٞرخص حٌُؼ٤َس حُظ٢ طلٍٞ ىٕٝ طلون ٌٛح حَُٛخٕ
4

م أىٍٝٗٞ، حُٔيحكغ  َّ . كِوي طط

رخٓظَٔحٍ ػٖ حُلٖ ى"طؼز٤َ"، ا٠ُ ىٍحٓش  ٟٓٞٞع "حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش"
5

، ٢ٛٝ ٓؼو٤ُٞش ٖٓ 

، أىٍٝٗٞ طٍٜٞح ُِليحػش، أٝ ٓلخُٝش ٩ٗوخً حُليحػش طوّٞ ٗٞع هخٙ ٤ٓئْٓ، ٖٓ ه٬ُٜخ

أٓخٓخ ػ٠ِ حُ٘وي حُـٔخ٢ُ. ٣٘طِن حُظٍٜٞ ح٧ى٢ٍٗٝ ٖٓ كٌَس حُؼوِ٘ش حُظي٣ٍـ٤ش ٨ُىٝحص حُل٤٘ش 

ّٕ أىٍٝٗٞ طٌِْ ػٖ  َّ ٓليهخ ر٠زخر٤ش ًز٤َس، كظ٠ أ حُوخٛش رٌَ كٖ، ٌُٖ ٓلّٜٞ حُؼوِ٘ش ظ

حُٔؼو٤ُٞش، ٝحُظ٢ حهظُِٜخ أىٍٝٗٞ ك٢ حُلٖ، ٤ِٓٝش  ٓؼو٤ُٞش َٜٜٓ٘س ك٢ حُلٖ، ُظٜزق ٌٛٙ

حُظؼز٤َ حُٞك٤يس حُظ٢ ربٌٓخٜٗخ ً٘ق ٝحهغ ح٤ُٜٔ٘ش ح١ٌُ هِوٚ حُؼوَ ك٢ ٌِٗٚ ح٧ىحط٢
6

 ٢ٛٝ .

)حُٔؼو٤ُٞش ح٧ىحط٤ش( َٓػخٕ ٓخ حٗيٓـض ٓغ حُظل٫ٞص حُٔؼَك٤ش ٝحُٜٔ٘ـ٤ش  ٓؼو٤ُٞش

 ٝحٌُُٞٓٔٞٞؿ٤ش حُظ٢ ٜٗيطٜخ حُل٠خٍس حُـَر٤ش.

َّ ٓـخٍ حُل٣ِ٤خء، ػِْ حُلِي ٌٛٙ  َّ أرَُٛخ ٣ظ حُظل٫ٞص طزٍِٞص ك٢ حُؼي٣ي ٖٓ حُوطخػخص ُٝؼ

ٝح٣َُخ٤ٟخص. ٣ٌٖٝٔ إٔ ًٌَٗ ػ٠ِ ٓز٤َ حًٌَُ ٫ حُلَٜ، أػٔخٍ "ى٣ٌخٍص"، "ًٞر٤َٗي"، 

                                                           
1
١َكض ٓٔؤُش حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش ك٢ أُٔخ٤ٗخ ٖٓ هزَ ٓيٍٓش كَحٌٗلٍٞص رؤؿ٤خُٜخ حُؼ٬ع؛ حُـ٤َ حُٔئْٓ)أىٍٝٗٞ(،   

ض ٖٓ هزَ أًزَ َٗحف حُـ٤َ حُٔـيى)ٛخرَٓخّ(، ٝؿ٤َ حُٜٔخُلش)ٓخٍط٤ٖ ٣َُ ٝأُزَٗض ك٤َِٔ(. أٓخ ك٢ كَٗٔخ كوي ١َك

 ٛخرَٓخّ ٝٗؼ٢٘ رٌُي ٍح٣َ٘ ٍٝط٤ِ٘ظِ. 

  
2

  ٤ٗظ٘ٚ ٝرخطخ١ ٣٘ظَٜحٕ ٍ"ؿٔخ٤ُش حُلَٓخٕ"، ٝأىٍٝٗٞ ٤ٛٝيه٤َ ٤ِ٤ٗٝ٘ؾ ٣٘ظَٜٕٝ ٍ"ؿٔخ٤ُش حُٔـخ٫س".

 
3
ٛٞ ٓٔخٍ حرظيأ ٓغ ٓوَح١ ٝطٞحَٛ ٓغ حُزَُٝ حُظي٣ٍـ٢ ُِليحػش، ٍَٓٝح رخُي٣ٌخٍط٤ش، كلٌَ ح٧ٗٞحٍ ٫ٞٛٝ ا٠ُ  

حُٟٞؼ٤ش. ٌٛح حُٔٔخٍ ٫ ٣ؼظزَٙ ٤ٛيؿ٤َ ططٍٞح "ٝاّٗٔخ ٣ؼ٢٘ ٓو١ٞخ رط٤جخ، ٜٗخث٤خ، ك٢ حُليحػش"
3

، ك٤غ حُظلٍَ حُظي٣ٍـ٢ 

ٌُِحص ٝحٗظٜخٍ حُؼوَ ٤ٓٝطَطٚ حُٔطِوش ػ٠ِ حُطز٤ؼش.
 

 
4
ع ٣ؼٖٔ حَُٔ٘ٝع حُٜخرَٓخ٢ٓ )حُؼوَ حُظٞح٢ِٛ( ٣ٔظ٘ي أٓخٓخ ػ٠ِ حُؼوَ ًٌٕٔٞ أٓخ٢ٓ ٌُٜح حَُٔ٘ٝع، ٝٛٞ َٓ٘ٝ  

روٞس ػوَ ح٧ٗٞحٍ، ٌٛح ح٧ه٤َ أٟل٠ ٓلَ طظٖ٘ ٖٓ هزَ حُؼي٣ي ٖٓ حُٔوخٍرخص ُؼَ أرَُٛخ طزو٠ ٓوخٍرش حَُػ٤َ ح٧ٍٝ 

ُٔيٍٓش كَحٌٗلٍٞص حُظ٢ حػظزَص إٔ َٓ٘ٝع ح٧ٗٞحٍ هي كَ٘ ٝرٌُي رلؼض ػٖ ري٣َ ٩ٗوخً حُليحػش. ٝٓخ حُلٖ  ا٫ هخٍد 

ص ٣ـَم ٣ٍٝيح ٣ٍٝيح ك٢ ٗظَْٛ. ٢ٛٝ ك٢ حُلو٤وش ٓوخٍرش طؤػَص أ٣ٔخ طؤػَ حُ٘ـخس ُِولِ ٖٓ ًَٓذ حُليحػش ح١ٌُ رخ

رخُٔ٘ؼَؽ حُـٔخ٢ُ ح١ٌُ هخىٙ ٤ٗظ٘ٚ ٍٝكغ ٖٓ ه٬ُٚ ٗؼخٍ "حُلٖ ٛٞ ح٥هَ حُٔطِن ُِؼوَ". ٌٛح حُٔ٘ؼَؽ ح٤ُ٘ظ١ٞ٘ ٝٓوخٍرش 

خ ُحى ك٢ اكَحؽ ٛخرَٓخّ حُـ٤َ ح٧ٍٝ ُٔيٍٓش كَحٌٗلٍٞص ؿؼ٬ حَُٔ٘ٝع حُٜخرَٓخ٢ٓ حُوخثْ ػ٠ِ حُؼوَ ك٢ هطَ.  ّٔ ٓٝ

ٛٞ  ط٘زغ حُٔٔؤُش حُـٔخ٤ُش رخٌُحط٤ش حُظ٢ ٣ؼَٔ ك٤ِٔٞك٘خ ػ٠ِ "َٟرٜخ" ٝىكؼٜخ ٗلٞ حُظٌ حٝص ٝحُظوخ١ذ. ٝػ٤ِٚ حًظل٠ 

ٛخرَٓخّ رخ٩ٗخٍس ا٠ُ ٌٛٙ حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش ىٕٝ حُظٞٓغ ك٤ٜخ. ًٝخٕ ُِحٓخ ػ٤ِ٘خ إٔ ٗ٘ظظَ ط٤ٓ٬ٌ ٛخرَٓخّ ُزٍِٞس ٓؼخُْ 

 ٔؼو٤ُٞش.  ٌٛٙ حُ
5
 « L‟art moderne modéré est en soi contraductoire par ce qu‟il freine la rationalité 

esthétique. »Adorno (Th W), Théorie esthétique, Trad par Jimenez(M), Ed, Klicksieck, 

1989, P57, cit, in, Rochlitz(R), « De l’expression au sens. Perspectives esthétiques chez 

Habermas », op, cit, P416.  
6

ػ٘يٓخ حٗو١َ حُؼوَ ك٢ حُٟٞغ حُؼخ٢ُٔ حُـي٣ي أٟل٠ ٓؼو٤ُٞش أىحط٤ش رخٓظ٤خُ. ٢ٛٝ ٓؼو٤ُٞش آٍ ا٤ُٜخ حُؼوَ ؿَحء حُظطٍٞ  

َّ ػوَ ٌٛح حُٟٞغ حُؼخ٢ُٔ حُـي٣ي ٝكـْ ح٧ُٓش حُظ٢ ١لض ػ٠ِ حُٔطق، أهل٤خ  ا٣ـخر٤خص حُظو٢٘ ح١ٌُ ٜٗيطٚ حُليحػش. ُٝؼ

 حُظو٤٘خص حُٔظطٍٞس حُظ٢ ٓخٛٔض رٌَ٘ أٝ رآهَ ك٢ طـ٤٤َ ك٤خس ح٩ٗٔخٕ. 
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كَُطٚ ٖٓ طل٫ٞص أػخىص ر٘خء حُؼوَ ١زوخ ُٔخ أ"ؿخ٢ِ٤ُ" ٝ"٤ٗٞطٖ". ٌٛٙ حُؼٍٞحص حُؼ٤ِٔش ٝٓخ 

حُز٠٘ حُٔؼَك٤ش حُـي٣يس ا٠ُ كيّ أّٗٚ حًظٔذ هٜخثٚ ٌٛٙ ح٧ٗظٔش حُؼ٤ِٔش حُـي٣يس حهظ٠ظٚ ٌٛٙ 

كزخص ػو٬ ٣ٍخ٤ٟخ ٝك٣ِ٤خث٤خ ٝك٤ٌِخ؛ ُٚ ٓخ ٣َُِخ٤ٟخص ٖٓ هٜخثٚ ٣ٍٞٛش ٤ٌِٗٝش 

ٝرَٛخ٤ٗش ٝطل٤ِ٤ِش، ُٝٚ ٓخ ُِل٣ِ٤خء ٖٓ هٜخثٚ طـ٣َز٤ش، ُٝٚ ٓخ ُؼِْ حُلِي ٖٓ هيٍس ػ٠ِ 

ح٩ٗو٬رخص حٌُٞر٤ٌ٤َٗش
1

ىحهَ حُٔؼَكش ٝك٢ حُل٠خء ح٢ٌُٗٞ، ٝحٗوطغ رٌُي "حَُحر٢  

ح٧ٗطُٞٞؿ٢ ح٠ُؼ٤ق ح١ٌُ ًخٕ هخثٔخ ر٤ٖ حُِٞؿّٞ ٝح٣٩َّٝ"
2

 . 

ُوي ٤ٖٛٔ حُؼوَ ػ٠ِ حُلٌَ ٝػ٠ِ حُطز٤ؼش ٝػ٠ِ ح٩ٗٔخٕ ٝأٛزق ىٍٝٙ "٣وظَٜ ك٢ 

ح٬ُٔكظش "حُوخُٜش" ٝحُو٤خّ ٝحُلٔخد "حُوخ٤ُٜٖ""
3
أُْ  خُ؛كظ٠ أٟل٠ ػو٬ أىحط٤خ رخٓظ٤ 

 ّٕ ًّي ؿخ٢ِ٤ُ أ ٣ئُق ٤ٗٞطٖ ًظخرخ طلض ػ٘ٞحٕ "حُٔزخىة ح٣َُخ٤ٟش ُِلِٔلش حُطز٤ؼ٤ش"؟ أُْ ٣ئ

 "حُطز٤ؼش ًظخد ًز٤َ ٓلظٞف ٣وَأ رخ٣َُخ٤ٟخص"؟ 

ٝػ٤ِٚ ٝهغ طل٣َٞ حُطز٤ؼش ا٠ُ ٓؼخى٫ص ٣ٍخ٤ٟش، ُلَٝ ح٤ُٔطَس ٝ"ح٤ُٔخىس" ػ٤ِٜخ، كِْ طؼي 

َّ ٓلخُٝش رٌُي حُطز٤ؼش ١ز٤ؼ٤ش، رَ أٛزلض "حٛط٘خ ػ٤ش". ٝكويص رٌُي حُطز٤ؼش ر٣َوٜخ، ُٝؼ

١َى حُٔؼو٤ُٞش ح٧ىحط٤ش طظٍِ٘ ٟٖٔ ا١خٍ رلغ "أ٤ًٍُٞٞؿ٢" ٣ٜيف ا٠ُ حٓظؼخىس حُز٣َن 

حُٜٔيٍٝ، ٝٛٞ ٓخ أٍحى  أىٍٝٗٞ ارَحُٙ ٖٓ ه٬ٍ حهظِحُٚ ُِلٖ ك٢ ٓلّٜٞ "ح٣ِ٤ٔ٤ُْٔ"
4

. ٌٛح 

حُظَحًٔخص حُظ٢ ؿ٤زّض حُـٔخٍ حُطز٤ؼ٢ حُٔلّٜٞ ٝظلّٚ أىٍٝٗٞ، رٔخ ٛٞ "ُـش ُِلٖ"، ُظؼ٣َش 

ّٕ "حَُٝف  ّٕ ٤ٛـَ ًخٕ ٣ؼظزَ أ ُِطز٤ؼش، ح١ٌُ أرَُٙ ًخ٢ٗ ٝطـخُٝٙ ٤ٛـَ ك٤ٔخ رؼي، رخػظزخٍ أ

ٙ ٣٘ظوَ رخ٠ٍَُٝس ا٠ُ ٗظخثـٚ، ٝرخُظخ٢ُ ا٠ُ حُلٖ. ٌُح ًخٕ حُـٔخٍ  ّٞ ٔٓ ّٕ أ٠ٔٓ ٖٓ حُطز٤ؼش، كب

."حُل٢٘ أ٠ٔٓ ٖٓ حُـٔخٍ حُطز٤ؼ٢، ٧ٗٚ ٗظخؽ َُِٝف
5

ٝرٌٜح ح٩هَحٍ ٣لَٜ ٤ٛـَ ر٤ٖ    

ًّيح ػ٠ِ أك٤ِ٠ش حُـٔخٍ حُل٢٘ رخػظزخٍٙ ٗظخؿخ َُِٝف،  حُـٔخٍ حُطز٤ؼ٢ ٝحُـٔخٍ حُل٢٘، ٓئ

                                                           
1

ّٕ ح٧ٍٝ ٤ُٔض ًَِٓ حٌُٕٞ، ٝاٜٗخ رؼٌْ ًُي ٤ُٔض ا٫ّ ؿِءح ٟج٬٤ ٖٓ حُ٘ظخّ ح٢ٌُٗٞ ح١ٌُ ٌٗخى "  رَٖٛ حُؼِْ ػ٠ِ أ

 ٣ٝي، "ٓويٓش ُِظل٤َِ حُ٘ل٢ٔ".٫ ٗٔظط٤غ إٔ ٗظٔؼَ ػظٔظٚ. ٝطظَٜ ٌٛٙ حُزَٛ٘ش ح٠ُٝ٧ ػ٘يٗخ رخْٓ ًٞر٤َٗي" كَ
2
 Marcuse(H), l‟homme uni dimensionnel, seuil, 1970, pp188-199. 

3
 Marcuse(H), l‟homme uni dimensionnel, seuil, 1970, pp188-199.  

4
٣ِ٤ْ ح١ٌُ ح٣ِ٤ٔ٤ُْٔ ٛ٘خ ٫ ٣ؼ٢٘ حُٔلخًخس، ًٔخ ٛٞ حُ٘ؤٕ ُيٟ أك١٬ٕٞ)حُلٖ ٓلخًخس ٖٓ ىٍؿش ػخُؼش(، رَ ٛٞ ح٤ُٔٔ 

٣ِؼذ ىٍٝ "ُـش حُلٖ" ٤ِٓٝٝظٚ حُظؼز٣َ٤ش ٌُ٘ق ٝحهغ ح٤ُٜٔ٘ش ح١ٌُ كَٟٚ حُؼوَ ك٢ ٌِٗٚ ح٧ىحط٢. كخ٣ِ٤ٔ٤ُْٔ، ًٔخ ٝظلٚ 

أىٍٝٗٞ،  ٣ٔخٍّ كؼ٬ أ٤ًٍُٞٞؿ٤خ هٜي حٌُ٘ق ػٖ "حُٞحهغ" حُٔـ٤ذ، ٝرخُظخ٢ُ كٜٞ ٫ ٣لخ٢ً حُطز٤ؼش ًٔخ ٢ٛ، ٝاٗٔخ 

 ظ٢ ٛ٘ؼٜخ حُؼوَ ح٧ىحط٢( رلؼخ ػٖ حُطز٤ؼش حُطز٤ؼ٤ش ٝحُٜٔخُلش ٓؼٜخ. ٣لخٍٝ اُحُش حُطز٤ؼش حُٜٔ٘ٞػش)حُ
5

 .8، ٜٓيٍ ًًَ ٓخروخ، ٙ اٌّذخً اٌٝ ػٍُ اٌغّبي. فىشح اٌغّبي٤ٛـَ،  
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ّٕ "أٍىأ كٌَس طوظَم كٌَ اٗٔخٕ أك٠َ ٝأٍكغ ٖٓ  ٣ٌٝٛذ ٤ٛـَ ا٠ُ أرؼي ٖٓ ًُي ك٤ؼظزَ أ

أػظْ اٗظخؽ ُِطز٤ؼش."
1
  

ّٔي أىٍٝٗٞ، ٝٛٞ ٣لخكع ػ٠ِ ػ٘ن ًخ٢ٗ ُِطز٤ؼش،  أٓخّ ٌٛح حُظؼ٘ض ح٤ُٜـ٢ِ طـخٙ حُطز٤ؼش، ٣ظٔ

ٛخ رويٍ ٓخ  ّٞ ّٕ حٌُحص، أٓخّ حُطز٤ؼش، رؼٌْ ٓخ ٣ظٍٜٞ ًخ٢ٗ، ٫ طيٍى ٓٔ رٔوُٞش ٓلخىٛخ "أ

طيٍى ٓخ ٛٞ ١ز٤ؼ٢ ك٤ٜخ".
2

ٌٌٛح ػزَّ أىٍٝٗٞ ػٖ ػ٘وٚ ُِطز٤ؼش ٖٓ ه٬ٍ ٓلّٜٞ أُل٘خٙ ٓغ   

ِش أىٍٝٗٞ حُٞك٤يس ك٢ حُظؼز٤َ ػٖ ٓظخَٛ أك١٬ٕٞ ٣لخ٢ً "حُٔؼخٍ"، ٌُ٘ٚ ح٤ُّٞ رخص ٤ٓٝ

حُظ٤٘جش
3

ٝح٤ُٜٔ٘ش حُظ٢ ٓخ كظت ٣َ٘٘ٛخ حُؼوَ ك٢ ٌِٗٚ ح٧ىحط٢. ُوي ٤ِّٓ أىٍٝٗٞ ٓخ ر٤ٖ ٗٞػ٤ٖ  

ٖٓ حُٔؼو٤ُٞش: ٓؼو٤ُٞش "هخٍؽ ؿٔخ٤ُش"
4

٢ٛٝ ٓؼو٤ُٞش طوظٍِ حُؼو٤ٗ٬ش ك٢ حُؼو٤ٗ٬ش حُؼ٤ِٔش،  

طيكغ حُؼوَ ٗلٞ ح٩ٗوَح١ ك٢ حُيٍٝس كظزَُ، رٔٞؿذ ٌٛح ح٩هظِحٍ، ٓؼو٤ُٞش أىحط٤ش 

ح٩هظٜخى٣ش، ك٤ٜزق أىحس ٜٓٔظٜخ ح٧ٓخ٤ٓش ٢ٛ حُظوط٢٤ َُِرق ٝطلو٤ن أًزَ هيٍ ٌٖٓٔ ٖٓ 

 حُ٘ـخػش حُؼ٤ِٔش. ٝرٌٜح حُظٞؿٚ ٣ـخىٍ حُؼوَ ٜٓٔظٚ ح٧ٓخ٤ٓش حُٔظٔؼِش ك٢ حُ٘وي. 

خ حُ٘ٞع حُؼخ٢ٗ ك٤ظؼِن د"ٓؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش" ّٓ أ
5

حُٞك٤ي ُ٘وي حُليحػش؛  ، ٓؼو٤ُٞش ٓظٌٕٞ ح٧ٓخّ

ّٕ ٌٛٙ ح٧ه٤َس، كٔذ طٍٜٞ أىٍٝٗٞ، ٜٗيص ططٍٞح طٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٛخث٬ ًخٕ ُٚ ح٧ػَ حُِٔز٢  ٧

حٌُز٤َ ػ٠ِ حُؼوَ؛ اً ٓخْٛ ك٢ اؿظَحرٚ ٝىكؼٚ ا٠ُ حُظـخ٢ٟ ػٖ ٜٓٔظٚ ح٧ٓخ٤ٓش. ُٝظٜل٤ق 

٬ٙ ٖٓ ٓٔخٍ حُؼوَ ٝاٍؿخػٚ ا٠ُ ٝظ٤لظٚ ح٤ِٛ٧ش ٣وظَف أىٍٝٗٞ حُلٖ ًط٣َن ٝك٤ي ُِو

ظٚ ك٢ حُزؼي  ّٓ ط٢ِّٔ حُليحػش، ٣ٝطَف "حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش" ٟٖٔ طٍٜٞ ٣وظٍِ حُؼوَ رَ

 حُـٔخ٢ُ.

اًح ًخٗض حُٔؼو٤ُٞش ح٠ُٝ٧)ٓؼو٤ُٞش هخٍؽ ؿٔخ٤ُش( ٢ٛ ٓؼو٤ُٞش طو٤٘ش هخٛش رخُٔـظٔؼخص 

ّٕ حُٔؼو٤ُٞش حُؼخ٤ٗش )ٓؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش( ٢ٛ ٓؼو٤ُٞش ٝحػيس، كٔذ حُظٍٜٞ  حُٔظويٓش، كب

ى٢ٍٗٝ، رؼخُْ ٖٓ ٗٞع ػخٕ ٣ٌٔ٘ٚ ػوَ آهَ ؿ٤َ حُؼوَ حُٔظ٢ِٔ ٝحُٔظلٌْ. ٌٛح حُظو٤ْٔ، ٝإ ح٧

ٍآٙ أىٍٝٗٞ ٣ٍَٟٝخ َُكغ حُِزْ، كبّٗٚ ٤ٓظَ ٖٓ ر٤ٖ حُٜؼٞرخص حُٔٔظؼ٤ٜش حُظ٢ ٓظٞحؿٚ 

                                                           
1
 .8ٗلْ حُٜٔيٍ، ٙ  

2
 .187، ٜٓيٍ ًًَ ٓخروخ، ٙ اٌفٓ ٠خشط ػٓ ؽٛسٖرٖ ٤ٗوش ح٢٘٤ٌُٔٔ)أّ ح٣ُِٖ(،   

3
  George Lukacs (réification). 

4
 Rationalité extra-esthétique. Voir Jimenez(M), L’esthétique contemporaine, Kiencsieck, 

Paris, 1999, P84. 
5
 Rationalité intra-esthétique.Ibid, P84. 
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حٓظ٤ط٤وخ أىٍٝٗٞ. ٝٓغ ح٩طـّخٙ ٗلٞ حٗظٜخٍ حُٔؼو٤ُٞش "حُوخٍهش" ُِٔـخٍ حُـٔخ٢ُ، ك٤غ 

ش ٝحطـٜ٘خ ٗلٞ أػ٠ِ ٓٔظ٣ٞخص حُظؼو٤ي، ُْ ٣ؼي حُٔطِذ ح٧ى٢ٍٗٝ)ٗوي حُليحػش ٤ٓطَص حُظو٤٘

حُظو٤٘ش( ٣ظ٘خٓذ ٓغ ١َٝٗ كٌَس "حُوِن" حُظ٢ حًظٔزٜخ حُلٖ حُٔؼخَٛ؛ ٌٛح حُلٖ ح١ٌُ أٛزق 

 ٣ؼظٔي أٓخٓخ ػ٠ِ طو٤٘خص ٝأىٝحص أًؼَ ط٘ٞػخ. 

خ أػّ  ّٔ َّ حٓظ٤ط٤وخٙ ُٔلخٍرش حُؼوَ ح٧ىحط٢ ٓ َ ِٓزخ ػ٠ِ ػ٬هش ح٧ػَ حُل٢٘ ُوي ٝظق أىٍٝٗٞ ً

رٔٔخثَ أهَٟ ًخُظٞحَٛ ٓؼ٬. ٌٛح حُظٞؿّٚ ح١ٌُ حهظخٍٙ أىٍٝٗٞ ؿؼِٚ ػَٟش ُِؼي٣ي ٖٓ 

َّ أٜٛٔخ طِي حُظ٢ أط٠ ػ٤ِٜخ ٛخرَٓخّ ح١ٌُ، ٝإ أػ٠٘ ك٢ حُؼي٣ي ٖٓ حُٔٞحهغ  حُٔئحهٌحص، ُٝؼ

ّٕ ط٘زؼّٚ رلِٔلش حُٞػ٢ ؿؼ ِٚ، كٔذ حُظٍٜٞ ػ٠ِ حُٔـٜٞىحص حُظ٢ رٌُٜخ أٓظخًٙ، ا٫ أ

َّ ىٕٝ إٔ ٬٣ٓٔٚ.       حُٜخرَٓخ٢ٓ، ٣وظَد ٖٓ حُل

ّٕ أىٍٝٗٞ حٗظ٠ٜ ا٠ُ ٣َ١ن ٓٔيٝى، هخٛش ػ٠ِ ٓٔظٟٞ  ك٢ ٌٛح ح١٩خٍ ٣ؼظزَ ٛخرَٓخّ أ

 ّٕ ّٕ أىٍٝٗٞ، ٝإ ًخٕ ط٘و٤ٜٚ ُِليحػش ٫ ٣ـخٗذ حُٜٞحد، كب حُلٍِٞ حُٔوظَكش رخػظزخٍ أ

ش حُٞػ٢ رَٓظٜخ أ٫ ٢ٛٝ ٓؼخىُش ًحص/ٟٓٞٞعكُِٞٚ ًخٗض ٝكن ٓؼخىُش هخٓض ػ٤ِٜخ كِٔل
1

 ،

٢ٛٝ ٓؼخىُش، ٣َٟ ٛخرَٓخّ، أّٜٗخ ُْ طؼي هخىٍس ػ٠ِ طوي٣ْ حُلٍِٞ حٌُل٤ِش رظـخُٝ أُٓش 

حُليحػش. ٝػ٤ِٚ كوي حهظَف ٛخرَٓخّ ٓؼخىُش ؿي٣يس طٌٔ٘٘خ ٖٓ طـخُٝ حُ٘لن حُٔٔيٝى ح١ٌُ حٗظ٠ٜ 

وِ٘خ ٖٓ رَحى٣ـْ حُٞػ٢ ا٠ُ رَحى٣ـْ حُِـش، كبّٜٗخ ا٤ُٚ أىٍٝٗٞ؛ ٌٛٙ حُٔؼخىُش حُـي٣يس، ٍؿْ أٜٗخ ط٘

طوظَف ك٫ِٞ ٖٓ ىحهَ حُليحػش ٫ ٖٓ هخٍؿٜخ ٟٖٔ ٓؼخىُش ًحص/ًحص
2

حُظ٢ طٜيف ا٠ُ  

                                                           
1

حُٔؼخىُش ًحص/ٟٓٞٞع ٢ٛ ٓؼخىُش طؼزَ ػٖ ػٍٞس ك٣ٌَش ٟي ًَ حُظٍٜٞحص حُوي٣ٔش حُظ٢ ظِض ٓلٌٞٓش رليٝى رَحى٣ـْ  

ى، ك٤غ ُْ ٣ٌٖ ٓلّٜٞ "حٌُحص" ٓطَٝكخ. ا٫ّ إٔ حٗز٬ؽ ٌٛح حُٔلّٜٞ )حٌُحص( ٖٓ ظِٔخص حُ٘ي حُي٣ٌخٍط٢، ؿؼَ حُٞؿٞ

ح٩ٗٔخٕ ٣ٜزق ًَِٓ حٌُٕٞ، ٣ٝوِق رخُظخ٢ُ ح٩ُٚ حُٜخٗغ. ٌٛح ح٩ًظ٘خف ٌَٗ ٓ٘ؼَؿخ ك٢ طخ٣ٍن حُلِٔلش، ك٤غ ٝهؼض 

َكِش حُليحػش، ك٤غ أٛزق ح٩ٗٔخٕ ٣ؼ٢ رٌحطٚ ًويٍس ػ٠ِ هط٤ؼش ٓغ رَحى٣ـْ حُٞؿٞى، ٝطؤٓٔض َٓكِش ؿي٣يس؛ ٤ٔٓض رٔ

حُظؤ٤ْٓ ٝحُوِن ٝح٩ريحع، ٝٛٞ ٓخ ٝهغ حهظِحُٚ ك٢ ٓلّٜٞ حٌُحط٤ش. ٌٌٛح إً حٗظوِ٘خ ٖٓ رَحى٣ـْ حُٞؿٞى ا٠ُ رَحى٣ـْ 

حُٞػ٢؛ كظؤٓٔض كِٔلخص حٌُحص، ريأص ٓغ ى٣ٌخٍص ٝطٞحِٛض كظ٠ ٍَٛٞٓ ٍَٓٝح رٌخ٢ٗ ٤ٛٝـَ، ٖٝٓ ػٔش أٛزلض 

  خىُش ًحص/ٟٓٞٞع ٢ٛ حُٔؼخىُش حُٔؼظٔيس ٝأٓخّ ًَ ٌٛٙ حُلِٔلخص حُظ٢ ٍحٛ٘ض ػ٠ِ ٣ًَِٓش حٌُحص.ٓؼ
2
ُوي ٍحٖٛ ٛخرَٓخّ، ٟٖٔ َٓ٘ٝػٚ حُظٞح٢ِٛ، ػ٠ِ َٟد ٣ًَِٓش حٌُحص، ٌُٖ ًُي ٫ ٣ؼ٢٘ حُزظش حُظو٢ِ ػٖ    

ّٕ حُٜيف ٖٓ طـخُٝ ٣ًَِٓش حٌُحص ٛٞ، ًٔخ  ٣ئًي ٛخرَٓخّ، ا٣ـخى ػ٬هش أكو٤ش ٓلّٜٞ حٌُحص ُٜخُق ٓلّٜٞ ح٥هَ. ا

طٔخ١ٝ أٗطُٞٞؿ٤خ ٓخ ر٤ٖ ح٧ٗخ ٝح٥هَ؛ ٌٛٙ حُؼ٬هش طٔظٞؿذ ح٣ِٗخف حٌُحص ػٖ حًَُِٔ ٝكٔق حُٔـخٍ أٓخّ اىٓخؽ ح٥هَ. 

ٌٛح ح٩ىٓخؽ ُٖ ٣ٌٕٞ ػ٠ِ ٗخًِش ح٩ىٓخؽ حٌُخٗط٢)ػ٬هش ًحص/ٟٓٞٞع(، ُٖٝ ٣ٌٕٞ ػ٠ِ ٗخًِش ح٩ىٓخؽ ح٤ُٜـ٢ِ )ٓلّٜٞ 

ح١ٌُ ٣ٌٕٞ ك٤ٚ ح٥هَ كخَٟح ُٔـَى اكظٌخى ح٩ػظَحف ٓ٘ٚ: ؿي٤ُش ح٤ُٔي ٝحُؼزي(، ُٖٝ ٣ٌٕٞ ًٌُي ػ٠ِ ٗخًِش ح٩ػظَحف 

ح٩ىٓخؽ ح٢َُُٜٓٞ )ح٥هَ ٓـَى حٗؼٌخّ ٨ُٗخ:ًَ ٝػ٢ ٛٞ ٝػ٢ ر٢٘ء ٓخ(. ٌٛح ح٩ىٓخؽ ٤ٌٕٓٞ ٟٖٔ ػ٬هش أكو٤ش 

ّٕ حُظٍٜٞ حُـي٣ي ُ٪٤ٗش ّٕ ح٥هَ ٛٞ  ؿي٤ُش طؼظٔي ٓلّٜٞ حُظِحٖٓ؛ ٝػ٤ِٚ كب ح١ٌُ ٣يػٔٚ ٛخرَٓخّ َٓطز٢ رلٌَس ٓلخىٛخ أ

١َٗ ٝؿٞى ح٧ٗخ ٝٓوّٞ أٗطُٞٞؿ٢ ُٚ، ٝرخُظخ٢ُ كظؤ٤ًي ٛخرَٓخّ ػ٠ِ ح٥هَ ٫ ٣ؼ٢٘ اُـخء ٝٗل٢ ٨ُٗخ، رَ ٛٞ اهَحٍ 

٣و٢ ح١ٌُ حهظَكٚ رخُظِحٖٓ ٝحُٔلخ٣ؼش ٓخ ر٤ٖ هطز٤ٖ ٫ ٣ٔظو٤ْ ٝؿٞى أكيٛٔخ ىٕٝ ٝؿٞى ح٥هَ. ٌٛح حًُ٘ٔٞؽ ٓخ رؼي ح٤ُٔظخك٤ِ
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َٟد ٣ًَِٓش حٌُحص هٜي اػخىس ر٘خء طٍٜٞ طٌحٝط٢ ٣وّٞ ػ٠ِ أ٤ٔٛش ك٠ٍٞ ح٥هَ ٣ًَ٘ي 

ُٝظـخُٝ ٌٛح ح٩هظ٬ف ٓخ ر٤ٖ  كخػَ ك٢ طؤ٤ْٓ ٬ٛك٤ش حُلؼَ ىحهَ ػ٘خ٣خ حُِـش حُظ٢ ٗظٌِٜٔخ.

حُـ٤َ ح٧ٍٝ ُٔيٍٓش كَحٌٗلٍٞص)أىٍٝٗٞ( ٝحُـ٤َ حُؼخ٢ٗ ُِٔيٍٓش)ٛخرَٓخّ(، حهظَف حُـ٤َ 

حُؼخُغ ٌُٜٙ حُٔيٍٓش)كِٔخٍ ٣َُٝ(
1
  

ٓؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش ٢ٛٝ ك٢ حُلو٤وش ٓؼو٤ُٞش طؼزَّ، ًٔخ ٣ئًي ًُي كِٔخٍ، ػٖ حطلّخى ٓخ ر٤ٖ 

٣َ حُؼوَ ٖٓ ٫ ػو٤ٗ٬ظٚ"ح٣ِ٤ٔ٤ُْٔ" ٝحُٔؼو٤ُٞش هٜي طلَ
2
. 

ُوي ١َف ٛخرَٓخّ ٗظ٣َظٚ حُظٞح٤ِٛش ٟٖٔ طٍٜٞ ٣و٢٠ رخُظٔٔي رؼوَ ح٧ٗٞحٍ ٓغ ط٣ٌ٘زٚ 

خ ػِن رٚ ٖٓ ٗٞحثذ ؿَحء حُظطٍٞ حُظٌُ٘ٞٞؿ٢ ح١ٌُ ٜٗيطٚ ح٧ُٓ٘ش حُلي٣ؼش. ٩ٕٝ طٔٔي  ّٔ ٓ

ٝحُلوٞه٢ ػ٠ِ  ٛخرَٓخّ رخُظو٤ْٔ حُؼ٬ػ٢ حٌُخٗط٢ ح٧َٛ، كبّٗٚ طٞٓغ ك٢ حُٔـخ٤ُٖ حُٔؼَك٢

كٔخد حُٔـخٍ حُـٔخ٢ُ. ٍٝؿْ أّٗٚ ُْ ٣ٌظذ ٓئُلخ ٣طَف ك٤ٚ طٍٜٞٙ حُـٔخ٢ُ، كبّٗٚ أريٟ ٍأ٣ٚ 

روٜٞٙ ٌٛٙ حُٔٔؤُش ك٢ حُؼي٣ي ٖٓ حُٔٞحهغ، هخٛش ك٢ ٓئُل٤ٚ "حُوٍٞ حُلِٔل٢ ُِليحػش" 

َّ حُظـخٍد ٝحُظٍٜٞحص حُٔخروش ُ ٚ ٝ"ٗط٣َش حُلؼَ حُظٞح٢ِٛ"، ك٤غ حٗلظق ٛخرَٓخّ ػ٠ِ ً

أٝ ح٬ُكوش، ٓٔظل٤يح ٖٓ ط٘ٞع ٝػَحء حُٜٔ٘ي حُل١ٌَ، ٌُ٘ٚ رخُٔوخرَ ٣ظٔٔي رؼوَ ح٧ٗٞحٍ، ٌٛح 

حُؼوَ ح١ٌُ ٣ؼيّ ػ٘ي حُؼي٣ي ٖٓ حُٔل٣ٌَٖ حُٔٔئٍٝ ح٧ٍٝ ػٖ ًَ ٓخ ُلن رخ٩ٗٔخ٤ٗش ٖٓ ىٓخٍ، 

 ك٤غ  حهظَف ٤ٗظ٘ٚ حُلٖ ى"آهَ حُؼوَ" ٝحهظٍِ أىٍٝٗٞ حُؼوَ رَٓظٚ ك٢ حُـخٗذ حُل٢٘، ك٤غ

ّٕ حُٔيهَ حُٞك٤ي ُظ٘و٤ٚ أُٓش حُليحػش ٣ٌٖٔ ك٢ حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش.  حػظزَ أ

                                                                                                                                                    
ٛخرَٓخّ ١َف ٓٔؤُش حُظٌحٝص ٟٖٔ ػ٬هش طزخى٤ُش، ٝر٘خء ػ٠ِ ًُي ٓ٘ظو٠ِ ٜٗخث٤خ ػٖ حُؼ٬هش حُظ٢ أٍٓظٜخ كِٔلخص 

 حٌُحص)ًحص/ٟٓٞٞع(، َُ٘ٔ ا٠ُ ػ٬هش ؿي٣يس أٍٓخٛخ رَحى٣ـْ حُِـش )ًحص/ًحص(

  
1

٢ِ حُليحػش، ٝرخُظخ٢ُ ٣ٜزق حُلٖ حُٔيهَ حُٞك٤ي حُـ٤َ ح٧ٍٝ)أىٍٝٗٞ(، حُٔظؤػَ رخُ٘ٔن ح٤ُ٘ظ١ٞ٘، ٝظقّ حُلٖ ُل٠ق طٔ 

ُظل٣ََ حُلٌَ ٖٓ ٤ٛٔ٘ش حُٔؼو٤ُٞش ح٧ىحط٤ش، ٌُُي ٣ٞظق أىٍٝٗٞ حُلٖ، رٔخ ٛٞ "٣ِ٤ٔ٤ْٓ"، ًويٍس ػ٠ِ حُظؼز٤َ هٜي ك٠ق 

ّٕ "ح٣ِ٤ٔ٤ُْٔ" ح٧ى٢ٍٗٝ ٣وظِق، ٖٓ ك٤غ ٜٓٔظٚ،  ػٖ ٝحهغ ح٤ُٜٔ٘ش ح١ٌُ كَٟٚ حُؼوَ حُظ١َ٣ٞ٘. ٝرٌُي ٣ٌٖٔ حُوٍٞ أ

حُٔلخًخس ح٧ك٤ٗٞ١٬ش. ٝهي طٌِْ أىٍٝٗٞ ػٖ حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش، ا٫ أٗٚ ٓخ٠ٛ ٓخ ر٤ٖ حُلٖ ٝحُؼوَ حُؼ٢ِٔ، ح٢ُ٘ء ح١ٌُ ؿؼَ 

ٓلّٜٞ حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش ؿ٤َ ٝحٟق. ٌٛٙ ح٠ُزخر٤ش ٓظظٞحَٛ ٓغ حُـ٤َ حُؼخ٢ٗ )ٛخرَٓخّ( ٍٝؿْ اٗخٍطٚ ح٣َُٜلش ا٠ُ 

يى حُٔؼخ٤٣َ حُـٔخ٤ُش رؤكن حُظٌحٝص رخػظزخٍٛخ ٓـَى ه٤ْ ػوخك٤ش هخٛش رٌَ ٓـظٔغ. ًٝخٕ ٌٛٙ حُٔؼو٤ُٞش، ا٫ إٔ ٛخرَٓخّ ك

ُِحٓخ ػ٤ِ٘خ إٔ ٗ٘ظظَ حُـ٤َ حُؼخُغ ُٔيٍٓش كَحٌٗلٍٞص كظ٠ طظزٍِٞ ٌٛٙ حُٔؼو٤ُٞش، ٝطٜزق، ١زوخ ٌُُي، حُٔؼخ٤٣َ حُـٔخ٤ُش 

ٓلخُٝش ٖٓ ُيٕ ٌٛح حُـ٤َ طٜيف ا٠ُ اُلخم ح٧ػَ  ربٌٓخٜٗخ إٔ طيّػ٢ ح٬ُٜك٤ش ح٤ٌُٗٞش ٓؼِٜخ ٓؼَ ٓؼخ٤٣َ حُلؼَ. ٢ٛٝ

حُل٢٘ رَٔ٘ٝع حُظٞحَٛ. ٝط٘يٍؽ ٌٛٙ حُٔلخُٝش ٟٖٔ طٍٜٞ ٣ٜيف ا٠ُ اػخىس هَحءس حُ٘ظ٣َش حُـٔخ٤ُش ح٧ى٤ٍٗٝش ػ٠ِ 

  ٟٞء ٓوخٍرش ٛخرَٓخّ حُظٞح٤ِٛش.
2
 « Il faut que la rationalité et la mimésis s‟unissent pour délivrer la rationalité de son 

irrationalité ».Wellmer(A), Vérité- Apparence- Réconciliation. Adorno et le sauvetage 

esthétique de modernité, op, cit, P252. 
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ّٕ طٔٔي أىٍٝٗٞ رخٓظو٤ُ٬ش حُلٖ ؿؼَ ٗظ٣َظٚ حُـٔخ٤ُش طظْٔ ر٘ٞع ٖٓ حُٔؼخ٤ُش ٝحُظؼخ٢ُ ػ٠ِ  ا

ٝحهغ حُؼ٤ٖ، ٝهي ر٠٘ طٍٜٞٙ، ك٢ ؿِء ًز٤َ ٓ٘ٚ، ػ٠ِ ٗويٙ  ُِط٬ثؼ٤ش حُظ٢ ٣زلغ ٍٝحىٛخ 

ٌٛح ح٩طـّخٙ ٗلٞ ٝحهغ حُؼ٤ٖ ٣زيٝ ؿ٤ِخ ك٢ كِٔلش ٛخرَٓخّ  .حُٞحهغػ٠ِ حُؼٍٞس ػ٠ِ 

حُظٞح٤ِٛش، ا٫ّ أّٗٚ ُْ ٣ظزٍِٞ ك٢ طٍٜٞٙ ُِٔٔؤُش حُـٔخ٤ُش، ٌٓظل٤خ ربٗخٍطٚ ا٠ُ حُٔؼو٤ُٞش 

حُـٔخ٤ُش
1
حُظ٢ ٓظظزٍِٞ أًؼَ ٓغ حُـ٤َ حُؼخُغ ُٔيٍٓش كَحٌٗلٍٞص، ك٤غ هٜٚ ٓخٍطٖ ٣َُ  

ٓئُلٚ "كٖ حُؤٔش" ك٬ٜ ًخ٬ٓ ٌُٜٙ حُٔٔؤُش ك٢
2
  ًِّ خٙ "ٓلّٜٞ حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش"، ٝهي ٍ ّٔ ٓ

ك٢ ٌٛح حُلَٜ ػ٠ِ حُؼ٬هش حُـي٤ُش ٓخ ر٤ٖ "ح٧رؼخى حُـٔخ٤ُش" ٝ"حُٔؼو٤ُٞش" رٔؼ٠٘ حُزلغ ك٢ 

ٓؼو٤ُٞش ح٧رؼخى حُـٔخ٤ُش، ٖٓ ؿٜش، ٝح٧رؼخى حُـٔخ٤ُش ُِٔؼو٤ُٞش، ٖٓ ؿٜش أهَٟ، ك٢ ا١خٍ 

حُٔؼو٤ُٞشحُظ٤٤ِٔ ٓخ ر٤ٖ حُؼوَ ٝ
3
. 

إ حُ٘ظ٣َش حُظٞح٤ِٛش حُظ٢ ٣وظَكٜخ ٛخرَٓخّ ُْ طلي ًؼ٤َح ػٖ حُظو٤ْٔ حُؼ٬ػ٢ ح١ٌُ حٗظ٠ٜ 

ا٤ُٚ ًخ٢ٗ؛ رخػظزخٍ أّٗٚ هْٔ ٓـخ٫ص حُؼوَ ا٠ُ ػ٬ػش ٓـخ٫ص؛ حُٔـخٍ حُٔؼَك٢، حُٔـخٍ 

 ح٧ه٬ه٢ ٝحُٔـخٍ ح٬ُٛٞط٢ ك٤غ ٣وَ ًخ٢ٗ رَى ٓـخٍ حُلِٔلش ا٠ُ ح٧ٓجِش حُظخ٤ُش:

      ٓخًح ٢ٌ٘٘ٔ٣ إٔ أػَف؟                     .1

 ٓخًح ٣ـذ ػ٢ِ إٔ أكؼَ؟  .2

 ٓخ ح١ٌُ ٣ـُٞ ٢ُ إٔ آَٓ؟ .3

ا٫ّ إٔ ٛخرَٓخّ طٞٓغ ًؼ٤َح ك٢ حُٔـخ٤ُٖ ح٤ُٝ٧ٖ )حُٔؼَك٢ ٝحُلوٞه٢ ر٘و٤ٚ ح٣٩ظ٤و٢ 

ى اٗخٍحص. ٢ٛٝ اٗخٍحص ٤ٓؼَٔ ٝ َّ َّ حُٔـخٍ حُؼخُغ)حُٔـخٍ حُـٔخ٢ُ( ٓـ ح٤ُٔخ٢ٓ( ك٤ٔخ ظ

ٌٓطٚ ػ٠ِ حُظٞٓغ ك٤ٜخ، ٝحٗط٬هخ ٜٓ٘خ ٓظوغ َٓحؿؼش حُـٔخ٤ُش ح٧ى٤ٍٗٝش ػ٠ِ ٟٞء ٓوخٍرش ط٬

 ٛخرَٓخّ حُظٞح٤ِٛش، رٜيف طؤ٤ْٓ ٓؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش.

                                                           
1
 « Habermas laisse entendre qu‟il serait  même possible de découvrir une rationalité dans 

l‟art moderne lui-même, radicalement différencié selon sa logique autonome. »Rochlitz(R), 

« De l’expression au sens. Perspectives esthétiques chez Habermas », op, cit, P416. 
2
 Seel(M), L’art de diviser, le concept de la rationalité esthétique, Paris, Armand Colin, 

1993. 
3
 Ibid, P9. 



54 
 

حُظٞٓغ ٝٓلخُٝش رٍِٞس ٗظ٣َش ؿٔخ٤ُش  ك٢ ٌٛح ح١٩خٍ كخٍٝ حُـ٤َ حُؼخُغ ُٔيٍٓش كَحٌٗلٍٞص

حُٜخرَٓخ٤ٓش، ٢ٛٝ ٓلخُٝش طٜيف ا٠ُ  ط٘زغ ٖٓ ح٩ٍع ح٧ى٢ٍٗٝ ٝطؼظٔي آ٤ُخص حُٔوخٍرش 

ك٢ ٗظ٣َش أىٍٝٗٞ حُـٔخ٤ُش،  ح٩ٓظلخىس ٖٓ ح٩ٍع ح١ٌُ طًَٚ حُـ٤َ ح٧ٍٝ ُِٔيٍٓش، ٓٔؼ٬ّ

ح٩ٗخٍحص حُظ٢ أػخٍٛخ حُـ٤َ حُؼخ٢ٗ ُِٔيٍٓش،  ىهخٍ رؼٞ حُظؼي٬٣ص ػ٤ِٚ حٗط٬هخ ٖٓػزَ ا

ُل٤٘ش ٟٖٔ ٤ٓخم كِٔل٢، كظق ٖٓ كخم حُظ٢ كظلٜخ ٛخرَٓخّ، ػزَ ط٣َِ٘ حُٔٔؤُش حٓٔؼ٬ّ ك٢ ح٥

  ه٬ُٚ حُزخد أٓخّ آٌخ٤ٗش حُزلغ ػٖ ٤ٍَٛٝس حُليحػش ك٢ ؿٔخ٤ُخص ٫كوش.

ّٓغ ٝٓ٘خه٘ش حُٔوخ٤٣ْ حُظ٢ ٟٝؼٜخ أىٍٝٗٞ حٗط٬هخ ٖٓ ح٩ػظَحف  كخٍٝ ٓخٍطٖ ٣َُ حُظٞ

رخُظـخٍد حُـٔخ٤ُش حُٔظ٘ٞػش حُظ٢ حٓظل٠َٛخ حُلٖ حُٔؼخَٛ. ٝهي حػظٔي ٣َُ ػ٠ِ أ١َٝكش 

أٓظخًٙ ٛخرَٓخّ، هخٛش ٜٓ٘خ آٌخ٤ٗش حُظٞك٤ن ٓخ ر٤ٖ حُؼِْ، ح٣٩ظ٤وخ ٝحُـٔخ٤ُخص، ٓغ ح٬ُٔكع 

ش رٚ ٝٓ٘طوٚ  ّٛ َّ ٓـخٍ ٖٓ ٌٛٙ حُٔـ٬ص كو٤وظٚ حُوخ ٌُ ّٕ ّٕ ٛخرَٓخّ ٣٘يّى ػ٠ِ كٌَس أ أ

ّٕ ٌَُ ٓـخٍ ٖٓ ٌٛٙ حُٔـ٬ص أىٝحطٚ حُوخٛش ُِزلغ ػٖ "حُلو٤وش".  حُيحه٢ِ، رٔؼ٠٘ أ

ّٕ طؤ٤ًي  ّٕ حُؼَٔ حُل٢٘ا اؿَحءحطٚ ٝأىٝحطٚ، طؼٞى ًِّٜخ ٝ ٝؿٞى ٓؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش ٣ؼٞى ا٠ُ اػ٬ٕ أ

ا٠ُ ٗظخّ ٓؼَكش ػو٢ٗ٬. كخُٔـخٍ حُـٔخ٢ُ ُٚ ٓوخ٤٣ْ ح٬ُٜك٤ش حُوخٛش رٚ، طوظِق ػٖ 

 ٓوخ٤٣ْ حُؼِْ ٝح٣٩ظ٤وخ، ٌُٖ ٌٛح ٫ ٣٘ل٢ آٌخ٤ٗش حُوٍٞ رٞؿٞى طٞحَٛ ر٤ٖ ٌٛٙ حُٔـخ٫ص.

 د اٌّؼم١ٌٛخ اٌغّب١ٌخ؟فّب ٟ٘ ١ِّضا 

٣ظليع ٣َُ ػٖ ح٩ٗطزخع ك٢ حُظـَرش حُـٔخ٤ُش، ٌُٖ حُلٌْ ػ٠ِ ٗـخف ح٧ػَ أٝ كِ٘ٚ، 

ٝآٌخ٤ٗش حػظزخٍٙ ًٟٔٞٞع طل٤َِ ٓؼَك٢ ٝٗوي، ًَ ٌٛٙ ح٩ػظزخٍحص ٢ٛ ٖٓ حهظٜخٙ حُؼوَ 

ّٕ حُوٍٞ رٔؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش ٣ظٌٖٔ ٖٓ ه٬ُٚ ٣َُ ٖٓ هطغ حُط٣َن أٓ خّ ٝهٜخثٜٚ ح٤ٌُِ٘ش. ا

ٍحص حُٔؼخ٤ُش، ٖٓ ٗخك٤ش، ٝطؤ٤ًي حُيٍٝ حُلؼخٍ ُِظـَرش حُـٔخ٤ُش، ٓ٘زغ حُٔظؼش ٝحُؼَحء  ّٞ حُظٜ

حُٔؼَك٢، ٖٓ ٗخك٤ش أهَٟ. ُوي كخٍٝ ٓخٍطٖ ٣َُ كْٜ حُـٔٞٝ ح١ٌُ ٤ٔ٣ِّ ػ٬هش حُلٖ 

س رخُٔؼو٤ُٞش، ٓلخ٫ٝ رٌُي طـخُٝ حُٔٞهل٤ٖ حُٔظ٠خى٣ٖ ح٣ٌُِٖ أَٗٗخ ا٤ُٜٔخ ٓخروخ)ؿٔخ٤ُش حُٔـخ٫

ّٕ ٓو٤خّ حُو٤ٔش حُـٔخ٤ُش ٛٞ "حُ٘ـخف" ٤ُْٝ  ًّيح، ك٢ ح٥ٕ ٗلٔٚ، أ ٝؿٔخ٤ُش حُلَٓخٕ( ٝٓئ
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ّٕ ح٧ػَ حُل٢٘ ٫ ٣ٌٖٔ ط٘خُٝٚ ٖٓ ُح٣ٝش أّٗٚ ػو٢ٗ٬ أٝ ؿ٤َ ػو٢ٗ٬، رَ  "حُلو٤وش"؛ رٔؼ٠٘ أ

ٖٓ ُح٣ٝش ًٞٗٚ ؿ٤َٔ أٝ ٤ًْٓ
1

 . 

ّٕ كْٜ ح٧ػَ حُل٢٘ ٛٞ ك٢ حُلو٤وش َٓطز٢ أٗي  ًّي ٣َُ أ ح٩ٍطزخ١ رظلي٣ي حُٔو٤خّ ح١ٌُ ٣ٌٖٔ ٣ئ

حػظٔخىٙ ٧ؿَ حُٞهٞف ػ٘ي كَ٘ أٝ ٗـخف ح٧ػَ
2

. طٔظ٘ي إً حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش ا٠ُ ٗٞع ٖٓ 

ّْ رخ٧ػَ حُل٢٘ ًظؼز٤َ، ٢ٛٝ ٓؼو٤ُٞش طـٔغ ٓخ ر٤ٖ حُلْٜ ٝكؼَ حُزلغ ك٢  حُزَٛ٘ش حُظ٢ طٜظ

ٍ ٓل ِّ خُٝش ٓخٍطٖ ٣َُ ك٢ ٤ٓخم طـخُٝ ٍح٤٘ٛش ح٧ػَ حُل٢٘ ٝٓيٟ طؤػ٤َٙ ك٢ حُٔظِو٢ّ. ٝطظ٘

حُٜؼٞرخص حُظ٢ آُض ا٤ُٜخ ٗظ٣َش أىٍٝٗٞ حُـٔخ٤ُش َٝٓحؿؼظٜخ حٗط٬هخ ٖٓ ٓوخٍرش ٛخرَٓخّ 

حُظٞح٤ِٛش، ٝهي أػطض ٌٛٙ حَُٔحؿؼش طٍٜٞح طـخُٝ ٖٓ ه٬ُٚ ٣َُ حُظ٠خٍد حُلخَٛ ر٤ٖ 

ي، ك٢ حُؼوَ ٝحُلٖ، ُظظؤْٓ رٌُي حُٔؼو٤ُٞش حُـٔخ٤ُش ًَإ٣ش طظـخُٝ ح٩كَح١ ٝحُ ًّ ظل٢٣َ، ٝطئ

ّٕ "حُؼوَ ك٢ كخؿش ا٠ُ  ّٕ حُؼوَ ٝحُلٖ ٬ًٛٔخ ك٢ كخؿش ِٓلّش ا٠ُ ح٥هَ؛ ًُي أ ح٥ٕ ٗلٔٚ، أ

حُلٖ ح١ٌُ ٣َٗيٙ ٣ٍٝ٘ٞٙ، ٌُٖ حُلٖ ٫ ٣ٔؼَ حُؼوَ ك٢ ٤ًِظٚ"
3
. 

ٌٛح حُظلخػَ ح١ٌُ أًيٙ ٣َُ ٓخ ر٤ٖ حُؼوَ ٝحُـٔخ٤ُخص، ٣َ٣ي ٖٓ ه٬ُٚ ارَحُ ػ٬هش طزخى٤ُش ر٤ٖ 

٤ُٞش حُزؼي حُـٔخ٢ُ"، ٖٓ ؿٜش، ٝ"حُزؼي حُـٔخ٢ُ ُِٔؼو٤ُٞش"، ٖٓ ؿٜش أهَٟ. ٓؼو٤ُٞش "ٓؼو

حُزؼي حُـٔخ٢ُ ٣ليىٛخ ٣َُ رٔخ ٢ٛ حُٔؼ٠٘ حُوخٙ ٝحُِٔٞى حُوخٙ ح١ٌُ طٜزق، رٔٞؿزٚ، 

خ حُزؼي حُـٔخ٢ُ ُِٔؼو٤ُٞش كوي كيىٙ ٣َُ رؤٗٚ حٌُٔخٗش حُظ٢  ّٓ حُظٞحَٛ حُٔوظِلش ٓ٘خٓزش ؿٔخ٤ُخ. أ

ٗش ٌَُ٘ طلظِٜخ ٓ ّٞ ؼو٤ُٞش ح٧ػٔخٍ حُـٔخ٤ُش ىحهَ ٓـٔٞع ٗٔخًؽ ٓظؼيىس ٖٓ ح٧ٗ٘طش حٌُٔ

حُل٤خس أٝ حُٔـظٔغ.
4
  

٣َ٣ي ٓخٍطٖ ٣َُ إً طؤ٤ْٓ ٗظ٣َش ك٢ حُِٔٞى حُـٔخ٢ُ
5

طوّٞ ػ٠ِ حُؼ٬هش حُل٤ٔ٤ٔش ٓخ ر٤ٖ  

ٟ ٣َُ حُؼوَ ٝحُـٔخ٤ُخص. ٝرٌٜٙ حُ٘ظ٣َش، حُٔظـٜش أٓخٓخ ٗلٞ ٗوي حُظٞؿّٚ "حُـٔخ١ُٞ"، ٣ظٜيّ 

ُظٞؿ٤ّٜٖ اػ٤ٖ٘: طٞؿٚ ٣لخٍٝ "أٓظوش" حُؼوَ
6

، ٝطٞؿّٚ ػخٕ ٣٘خى١ د"٫ ػو٤ٗ٬ش حُل٠خء 

                                                           
1
 Seel(M), L’art de diviser, op, cit,  P27. 

2
 Ibid, P51. 

3
 Rochlitz(R), « Langage pour un, langage pour tous »,  janvier, 1988, Vol444, n488-489, 

P95-113. 
4
 Seel(M), L’art de diviser, op, cit, P8. 

5
 Théorie de la conduite esthétique. 

6
 Esthététisation de la raison. 
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حُـٔخ٢ُ"
1

هظَف ٓخٍطٖ ٣َُ، ا٠ُ ؿخٗذ ػِش ٖٓ حُٔل٣ٌَٖ، ٓؼو٤ُٞش ح. ُٝظـخُٝ ٣ٌٖٛ حُلي٣ٖ 

ٍحص حُٔو٘ؼش ُ٘٘خ١ٚ. َّ ؿٔخ٤ُش ٣ٌٕٞ حُ٘وٚ هخىٍح، رٔٞؿزٜخ، ػ٠ِ طوي٣ْ ح٧ٓزخد ٝحُٔز
2

 

ش حُ٘وي ٝحُظؤ٣َٝ ٝٛٞ  ّٔ ش حُظ٢ أًِٜٝخ ٓخٍطٖ ٣َُ ا٠ُ حُؼوَ طـخٙ ح٧ػَ حُل٢٘ ٢ٛ ٜٓ ّٔ ّٕ حُٜٔ ا

حُيٍٝ ح١ٌُ طوّٞ رٚ حُلِٔلش. ٝرٌٜح حُظٞؿٚ ٣َكٞ ٣َُ ١ـ٤خٕ حُـٔخ٤ُش ػ٠ِ رو٤ش ٓـخ٫ص 

حُٔؼو٤ُٞش ح٧هَٟ. ًٔخ ٣ظـٚ ٣َُ ٗلٞ طؤ٤ًي ٌٓخٗش حُٔظِو٢ّ، حُظ٢ طـخ٠ٟ ػٜ٘خ أىٍٝٗٞ، 

 يح ٖٓ أػٔخٍ ٛخْٗ ٍٝرخٍص ٣خّٝ، ٝهخٛش ٓئُلٚ "حٓظ٤ط٤وخ حُظِو٢".ٓٔظل٤

ًّي ٣خّٝ، ك٢ طلي٣يٙ ُٔلّٜٞ حُظِو٢ ػ٠ِ ٍَٟٝس ط٬ُّ كؼ٤ِٖ ك٢ ػ٤ِٔش حُظِو٢، ٝٛٔخ حُلؼَ  أ

ح١ٌُ ٣٘ظـٚ ح٧ػَ حُل٢٘ ٝحُط٣َوش حُظ٢ رٜخ ٣ظِو٠ حُـٍٜٔٞ ٌٛح ح٧ػَ.
3

 

ش حُظٞح٤ِٛش ُِظـَرش حُـٔخ٤ُش.  ّٔ ُوي أػخى ٣خّٝ هَحءس حُظٍٜٞ حٌُخٗط٢ ٧ؿَ اػخىس ر٘خء حُٜٔ

كٌخٕ حُظلخػَ ًز٤َح ٓخ ر٤ٖ "حٓظ٤ط٤وخ حُظِو٢" ح٤ُخ٤ٓٝش ٝٗظ٣َش ٛخرَٓخّ حُظٞح٤ِٛش، هٜي 

حُظؤ٤ًي ػ٠ِ ىٍٝ حُٔظِو٢، ح١ٌُ ًخٕ ؿخثزخ أٝ ٓـ٤زّخ ١ٞحٍ رَحى٣ـْ حُٞػ٢. ٝاٟلخء ٓٔلش 

٤ِش ػ٠ِ ح٧ػَ حُل٢٘ كظ٠ ٣وَؽ ٖٓ ػُِظٚ ح٤ٔ٤ُٔظ٤و٤ش حُظ٢ كَٟٜخ ػ٤ِٚ أىٍٝٗٞ ػ٘يٓخ طٞحٛ

ّْ كو٢ رٌ٘ق ٝحهغ ح٤ُٜٔ٘ش ح١ٌُ كَٟٚ حُؼوَ ٝهي أٟل٠ أىحط٤خ. ٌٛح  ؿؼَ ح٧ػَ حُل٢٘ ٣ٜ٘

حُظلخػَ حٓظؼَٔٙ ًؼ٤َح حُـ٤َ حُؼخُغ ُٔيٍٓش كَحٌٗلٍٞص، هخٛش ٓخٍطٖ ٣َُ ٝأُزَحٗض 

 كِٔخٍ. 

ّٞ "حُٔظَٜ"، رٜلش ػخٓش، ر٠زخر٤ش ًز٤َس ٓٞحء طؼِن ح٧َٓ رخُِـش ح٤ٓٞ٤ُش، أٝ ٜلُوي حطّْٔ ٓ

كظ٠ّ د "حُٔظَٜ حُـٔخ٢ُ"؛ ٝٓخ ٣ِ٣ي ح٧َٓ طؼو٤يح ٛٞ ١َف ٓٔؤُش "حُٔظَٜ" ك٢ ػ٬هش 

رٔلّٜٞ حُلو٤وش.
4

 

                                                           
1
 Dé - rationalisation de la sphère esthétique.  

2
 Seel(M), L’art de diviser, op, cit, PP10-11. 

3
 « Reception, dans sa compréhension esthétique, se définit comme un acte à double face 

qui comprend à la fois l‟effet produit par l‟œuvre d‟art et la manière d‟être reçue par son 

public(ou – si l‟on veut – sa « réponse ») ». Jauss(H R), « Esthétique de la reception et 

communication littéraire », in Critique, n413, 1981, P1117.  
4
ك٢ ٓلخٍٝس حُـ٣ٍٜٞٔش، ١َف أك١٬ٕٞ ٓئح٫ روٜٞٙ حَُٓخّ هخث٬: " أ ٛٞ ٣وِي حُٔظَٜ أّ حُلو٤وش"، أٗظَ   

، ٙ ٙ 1968َٛس، ، طَؿٔش كئحى ٣ًَُخء، ىحٍ حٌُظخد حُؼَر٢ ُِطزخػش ٝحَُ٘٘، حُوخِؾبٚسح اٌغّٙٛس٠خأك١٬ٕٞ، 

553- 554. 
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 ّٕ اًح ًخٕ حُظٍٜٞ حُوي٣ْ هي ٟٝغ ٓوخرِش ٝط٠خىح ٓخ ر٤ٖ "حُٔظَٜ" ٝ"حُلو٤وش"، كب

 حُلي٣غ ٝحُٔؼخَٛ، كخ٫ٝ ا٣ـخى ٓوَؽ ٌُٜح حُظٜخىّ ر٤ٖ حُٔل٤ٜٖٓٞ.حُظ٣ٍٜٖٞ، 

ّٕ "حُٜٔخُلش" ر٤ٖ ٓلّٜٞ "حُٔظَٜ" ٝٓلّٜٞ"حُلو٤وش" ٝؿيص ٣َ١وٜخ ٖٓ ه٬ٍ اػخىس  ا

حُ٘ظَ ك٢ ٓلّٜٞ "حُلو٤وش"؛ كِْ ٣ؼي حُٔوٜٞى ٛٞ حُلو٤وش حُٟٔٞٞػ٤ش، رَ ٛٞ كو٤وش ح٧ػَ 

. ٌٛح حُظٍٜٞ حُـي٣ي أٗخٍ ا٤ُٚ ٛخرَٓخّ ٟٖٔ حُل٢٘، أٝ رخ٧كَٟ ٬ٛك٤ش ح٧ػَ حُل٢٘

طؤ٤ًيٙ ػ٠ِ أ٤ٔٛش حُظٞحَٛ ح١ٌُ ٣ؼظٔي "ٗظ٣َش حُ٘وخٕ" ًب١خٍ اؿَحث٢ ُـؼَ ٌٛٙ حُؼ٤ِٔش 

خٙ " حُلو٤وش ّٔ  -طوّٞ ػ٠ِ أْٓ ٓؼوُٞش ٝٓزٍَس، ًٝظذ روٜٞٛٚ أُزَحٗض كِٔخٍ ٓئُلخ ٓ

حُٜٔخُلش" -حُٔظَٜ
1

خٛخ ٛخرَٓخّ ، ١َف ك٤ٚ ٓلّٜٞ حُلو٤وش، كو٤وش ح٧ػَ ح ّٔ ُل٢٘ أٝ ًٔخ ٓ

"٬ٛك٤ش ح٧ػَ حُل٢٘"، ٌُٜ٘خ ٬ٛك٤ش ٓليٝىس رؤكن حُظٌحٝص ٫ٝ طيّػ٢ ح٬ُٜك٤ش ح٤ٌُٗٞش.
2

   

ٌٛح حُٔلّٜٞ ىٍٓٚ أ٠٣خ ر٤ظَ رٍٞؿخٍ ك٢ ٓئُلٚ
3

، ك٤غ ٝؿّٚ ٗويٙ ُِظٍٜٞ ح٧ى٢ٍٗٝ، هخٛش 

٣ش أىٍٝٗٞ حُـٔخ٤ُش. ُوي روٜٞٙ ٗويٙ ُِلٌَ حُط٬ثؼ٢ ُِٜٝزـش حُٔؼخ٤ُش حُظ٢ حطّٔٔض رٜخ ٗظَ

ٝؿّٚ رٍٞؿخٍ حُلٖ ٗلٞ حُٔؼ٤ٖ ح٢ٓٞ٤ُ، ٌُٖ ٤ُْ ٧ؿَ حُؼٍٞس ػ٤ِٚ، ًٔخ ٛٞ حُ٘ؤٕ رخُ٘ٔزش 

ُِط٬ثؼ٤ش، رَ ٧ؿَ حُظٜخُق ٓؼٚ. ا٠ُ ؿخٗذ حُلو٤وش، ١َف كِٔخٍ ٓلّٜٞ حُٔظَٜ حُـٔخ٢ُ، 

ػخثوخ أٓخّ رِٞؽ ٌٛح حُٔلّٜٞ ١َف ٌٓ٘ ح٤ُٞٗخٕ حُوي٣ْ، ك٤غ حػظزَٙ أك١٬ٕٞ ٝٛٔخ ٣ُٝلخ ٝ

حُلو٤وش، ٌُٖ ٤ٗظ٘ٚ ٣ؼ٤ي ط٘خٍٝ ٌٛح حُٔلّٜٞ ك٢ ٤ٓخم ٓـخ٣َ ُِطَف ح٧ك٢ٗٞ١٬، ك٤غ أٛزق 

غ كِٔخٍ ك٢ ٌٛح حُٔلّٜٞ ٖٓ ه٬ٍ طٍٜٞ ًخٍٍ  ّٓ حُٔظَٜ ٛٞ حُل٤خس، ٛٞ "ح٤ٌُ٘ٞٗش". ٝهي طٞ

ٛخ٣ِ٘ رَٞٛحٍ
4

ي ًؼ٤َ ًّ ح ػ٠ِ ، ك٤غ ػخى ٌٛح ح٧ه٤َ ا٠ُ "حُٔلّٜٞ ح٤ُ٘ظ١ٞ٘ ُِٔظَٜ"، ٝأ

 ّٕ "ح٩ٗو٬د" ح١ٌُ أؿَحٙ ٤ٗظ٘ٚ ػ٠ِ ح٧ك٤ٗٞ١٬ش روٜٞٙ حُٔظَٜ، ػ٘يٓخ حػظزَ أ

حُظَحؿ٤ي٣خ ح٤ُٞٗخ٤ٗش ٢ٛ حُلٖ ح٤ٛ٧َ ٝرخُظخ٢ُ ٍَٟٝس حُؼٞىس ا٠ُ ٌٛح ح٧َٛ، ٝٛٞ أَٓ ؿ٤َ 

                                                           
1
 Wellmer(A), Vérité, apparence, réconciliation, Adorno et le sauvetage esthétique de la 

modernité, in Rochlitz(R), ed, Théories esthétiques après Adorno, op, cit, P247. 
2
 Habermas(J), Théorie de l’agir communicationnel, T1, op, cit, P36. 

3
 Burger(P), Pour une critique de l’esthétique idéaliste, in, Théories esthétiques après 

Adorno, op, cit, P171. 
4
 Bohrer(K H), Esthétique et historisme. Le concept Nietzschéen d’apparence, in, Théories 

esthétiques après Adorno, op, cit, P129. 
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ٌٖٓٔ ا٫ ٖٓ ه٬ٍ حُؼٍٞس ػ٠ِ "حُـيٍ"
1

ح١ٌُ ريأ ٓغ ٓوَح١ ٝطٞحَٛ ٓغ أك١٬ٕٞ ًَٝ  

 ؿ٤زّض "حُٞؿٞى ح٤ٛ٧َ".حُلِٔلخص حُظ٢ 

ٌُٖ اٟخكش كِٔخٍ طٌٖٔ ك٢ حُٜٔطِق حُؼخُغ، ٝٛٞ ٜٓطِق "حُٜٔخُلش"، ٌٛح حُٔلّٜٞ ط٘خُٝٚ 

ّٕ حُؼوَ ٤ُْ أىحس ُِظٜخُق،  حُؼي٣ي ٖٓ حُٔل٣ٌَٖ؛ كوي أًي ٣َُ ك٢ ٓويٓش ٓئُلٚ حًٌٍُٔٞ آٗلخ أ

رٍٞؿخٍ ٗويح ٌُٜح رَ ٛٞ كٖ حُؤٔش، ٝهي أًي أىٍٝٗٞ ػ٠ِ رَحى٣ـْ "حُظٜخُق"، ك٤ٔخ ٝؿٚ 

 حُٜٔطِق، ًٔخ طٍٜٞٙ أىٍٝٗٞ، ٓظـخُٝح رَحى٣ـْ "حُٜٔخُلش" ٗلٞ ٝحهغ حُؼ٤ٖ.

ّٕ أىٍٝٗٞ ًخٕ حٗظوخث٤خ ك٢ طؼخِٓٚ ٓغ حُلٕ٘ٞ حُلي٣ؼش، ك٤غ حهظخٍ ٗٔخًؽ ٓؼ٤ّ٘ش  ٗلَٞٛ ك٘وٍٞ أ

ٖٓ حُلٖ حُلي٣غ ُِيكخع ػٜ٘خ ك٤ٔخ طـخَٛ أهَٟ؛ ُوي ىحكغ ػٖ ح٤ُٓٞٔو٠ ٝىحكغ ػٖ ح٧ىد 

حَُْٓ، ٍٝكٞ رخُٔوخرَ، ح٧هٌ رؼ٤ٖ ح٩ػظزخٍ حُلًَخص حُط٬ثؼ٤ش ٝحًظل٠ رخػظزخٍٛخ ٝ

ػَٟٝخ ٫ ؿٔخ٤ُش ٝٓظٞح١جش ٓغ "ٛ٘خػش حُؼوخكش". ٤ٓٝؼٞى حُـ٤َ حُؼخُغ ُٔيٍٓش كَحٌٗلٍٞص 

٤ُؼ٤ي هَحءس حُٔوخٍرش ح٧ى٤ٍٗٝش ػ٠ِ ٟٞء ٗظ٣َش ٛخرَٓخّ حُظٞح٤ِٛش، ٝرٌٜٙ حُوَحءس ٣ٔؼ٠ 

ّْ َٗٔ حُـ٤ِ٤ٖ ح٧ٍٝ ٝحُؼخ٢ٗ هٜي ٍر٢ حُِٜش ٓخ ر٤ٖ حُؼوَ ٝحُلٖ ٟٖٔ ٌٛح حُـ٤َ ا٠ُ  ُ

 طٍٜٞ ٣زَ٘ ر٬ٔٓق "ٓؼو٤ُٞش ؿٔخ٤ُش" ٣ٝ٘وٌ حُٔؼو٤ُٞش ٖٓ ٫ ػو٤ٗ٬ظٜخ ػ٠ِ كيّ طؼز٤َ كِٔخٍ.

ٝرٌٜح ح٩هَحٍ أٛزق حُلٖ ٣ٍ٘ٞ حُؼوَ، ٣َٗي حُؼوَ ٣ٝلٍَ حُؼوَ. ٝرٌُي طـخُٝٗخ ًَ 

ؼوَ. ًْ ٗلٖ ك٢ كخؿش أ٤ًيس ح٤ُّٞ، ٝأًؼَ ٖٓ أ١ ٝهض ٠٠ٓ، حُطَٝكخص حُٔ٘خى٣ش ر٘ل٢ حُ

  ا٠ُ ٓؼَ ٌٌٛح ٜٓخُلش ٓخر٤ٖ حُؼوَ ٝحُلٖ ُظلخى١ ًَ ٓـخ٫س ًَٝ ٗط٢ ك٢ ح٩طـخ٤ٖٛ.
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 أعئٍخ الإثذاع اٌزشى١ٍٟ فٟ اٌؾٛاس ث١ٓ اٌفٓ اٌؼٍُ

 لشاءح فٟ ثؼغ رٕظ١جبد اٌفٕبْ ث١ٛرش وٛفبٌغىٟ 

Piotr Kowalski (1927-2004( 

 
Questions de la création plastique dans le dialogue entre l'art et la science 

Une lecture dans certaines installations de l'artiste Piotr Kowalski (1927-2004( 

 ػٍٟ اٌغ١ٍطٟ

 ؿخٓؼش هخرْ

 ٍِخض

حُل٘خٕٗٞ حُظ٤ِ٤ٌٕ٘ٞ ٌٓ٘ ح٫ٗطزخػ٤ش، ٓغ ٓٔظـيحص حُؼِّٞ ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٝطؤػَٝح رخ٤ُ٥خص حُظ٢  طلخػَ

٫ص حُظ٢ ١َأص  ّٞ هيّٓظٜخ حُليحػش ٖٓ أؿَ حُظـّخُٝ ٝحُظـي٣ي ك٢ ٓٔخٍحص ح٩ريحع حُل٢ّ٘. ؿ٤َ إٔ حُظل

خ  ػ٠ِ أىحٝص  ٝأٓخ٤ُذ حُؼَٝ حُل٢٘ ٜٗيص ٌٝٓ٘ حُّٜ٘ق حُؼخ٢ٗ ٖٓ حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘، ّٔ طٔخٍػخ ٜٓ

ش ك٢ كٕ٘ٞ حُ٘لّض ٝحُظ٤ٜ٘ذ ٝح٧ىحء. ّٛ  ك٢ ٓٔخ٣َس ح٫ًظ٘خكخص ٝح٫هظَحػخص حُؼ٤ِٔش هخ

ش ك٢   ّٛ طٔؼ٠ ٌٛٙ حٍُٞهش حُزلؼ٤ش ا٠ُ حٓظوَحء حُزٞحىٍ ح٠ُٝ٧ ُِلٞحٍ ح٩ريحػ٢ ٓخ ر٤ٖ حُلٖ ٝحُؼِْ هخ

ريح٣ش حُٔظ٤٘خص ٖٓ حُوَٕ ِٛذ حُظ٤خٍّحص حُظ٢ ىٗ٘ض رٞح٤ًَ ٓخ رؼي حُليحػش ك٢ حُلٖ ح٧ٍٝر٢، ٓغ 

حُٔخ٢ٟ. ٝطٜيف ا٠ُ طل٤َِ ٓظخَٛ حُظلخػَ ر٤ٖ حُطخرغ حُ٘ؼ١َ ُِلٖ ٝر٤ٖ حُزؼي حُٔ٘طو٢ ُِؼِْ 

ٝحٓظ٘ظخؽ ى٫٫طٚ ٖٓ ه٬ٍ هَحءس ط٤ِ٤ٌ٘ش ُزؼٞ ط٤ٜ٘زخص حُل٘خٕ ٝحُٜٔ٘يّ حُٔؼٔخ١ٍ حُز٢ُٗٞٞ 

ٓٔخءُش ح٧ْٓ حُٜٔ٘ـ٤ش . ٓ٘لخٍٝ ك٢ حُٔوخٍ Piotr Kowalski (1927-2004ر٤ٞطَ ًٞكخ٢ٌُٔ )

 ٝحُٔل٤ٜٓٞشّ ُظ٤ٜ٘زخطٚ حُظ٢ كخٍٝ ٖٓ ه٬ُٜخ رؼٞ حُوٞح٤ٖٗ ح٣َُخ٤ٟش ٝحُل٣ِ٤خث٤ش.

طٔؼ٠ حٍُٞهش ا٠ُ طو٤٤ْ حَُإ٣ش حُـٔخ٤ُش ٌُٞكخ٢ٌُٔ ك٢ طؤ٣ِٝٚ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ُوٜخثٚ حُظخَٛس حُؼ٤ِٔش 

٢ّٔ ٝحهظزخٍ هيٍطٚ ػ٠ِ طل٣َٞ ٓخ ٛٞ ٓ٘طو٢ ٟٝٓٞٞػ٢ ا٠ُ كيٝٓخص ؿٔخ٤ُش طؼ٤َ  ح٩ىٍحى حُل

ّٔطش   .ُِٔ٘خٛي رٞحٓطش ٓلَىحص ك٤٘ش ط٤ِ٤ٌ٘ش ٓز

Depuis l'impressionnisme, les artistes plasticiens ont interagi aux développements 

de la science et de la technologie et ont été influencés par les mécanismes offerts 

par la modernité pour transcender et renouveler les voies de la créativité artistique. 

Cependant, les transformations qui ont commencé à s'opérer dans les outils et les 
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méthodes de présentation artistique ont connu, depuis la seconde moitié du XXe 

siècle, une accélération importante au rythme des découvertes et des inventions 

scientifiques, en particulier dans les arts de la sculpture, de l'installation et de la 

performance. 

 On cherche dans cet article à extrapoler les premiers signes d'un dialogue créatif 

entre l'art et la science, en particulier au cœur des courants qui ont lancé le 

postmodernisme précoce dans l'art européen, au début des années 1960. Il vise à 

analyser les aspects de l'interaction entre le caractère poétique de l'art et la 

dimension logique de la science et à en déduire ses connotations à travers 

l'expérience de l'artiste et architecte polonais Piotr Kowalski (1927-2004). Nous 

tenterons de remettre en question les fondements méthodologiques et conceptuels 

de ses installations, à travers lesquelles il a discuté de certaines lois mathématiques 

et physiques. 

L'article cherche à évaluer la vision esthétique de Kovalski dans son interprétation 

des caractéristiques du phénomène scientifique et à tester sa capacité à transformer 

ce qui est logique et objectif en intuitions esthétiques qui stimulent la perception du 

spectateur à travers un vocabulaire simple de l'art plastique. 

  رّٙـــ١ذ

٬ًُّ ٓظٔخٌٓخ ٫ كَٜ ح، إٔ حُٜ٘خثغ ك٢ حُل٠خٍٖٓ حُ٘خك٤ش حُظخ٣ٍو٤ش٫ ٣ول٠  ص حُوي٣ٔش ًخٗض 

ّٔ ٝر٤ٖ ٓخ ٣ك٤ٜخ ر٤ٖ ٓخ ٛٞ أٓط١ٍٞ/ى٢٘٣ أٝ طو٢٘/ػ٢ِٔ،  حُلي٣ؼش رــ "حُلٖ".  حُؼٍٜٞك٢  ٢ٔ

ٜخ ٓخ ًخٕ ٤ٔ٣ِّ هزَحص "حُل٘خٕ" أٝ "حُؼخُْ" ك٢ طخ٣ٍن حُلٖ ٝحُ٘ٞحٛي ػ٠ِ ًُي  ّٔ َّ أٛ ػي٣يس ُؼ

 حُل٘خٕ ٝحُٔوظَع ح٣٩طخ٢ُٓؼَ  ،ٖٓ آٌخٗخص ٓٞٓٞػ٤شّ ك٢ حُـٔغ ر٤ٖ ٓٞحٛذ ٓظؼيّىس

 .(1519-٤ُ1452ٞٗخٍىٝ ىحك٢٘٘" )"

خ ك٢ حُلظَس حُلي٣ؼش كوي ٜٗيص حُٔ٘ٞحص حُٔظ٤ّٖ ك٢ كَٗٔخ طلي٣يح، طـخًرخص ػي٣يس ر٤ٖ  ّٓ أ

حُظ٤خٍحص حُل٤٘ش ٖٓ ؿٜش ٝح٫ًظ٘خكخص حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حُٔظٔخٍػش ٖٓ ؿٜش ػخ٤ٗش، ٌُُي أٛزلض 

َٓؿؼ٤خّص حُل٘خٕ طـخٙ حُٞحهغ ِٓىٝؿش حُِٔٔق، كٖٔ ٗخك٤ش: ظٍٜٞ حًَحٛخص حؿظٔخػ٤ش َٓطزطش 

١ٌٍ ك٢ حُِٔٞى ح٫ٓظ٢ً٬ٜ ح١ٌُ ٣ظ٤ِّٔ رطلَس ك٢ حُز٠خثغ ٝحُٔ٘ظـخص ٝح٤ٗ٧خء رظـ٤َّ ؿ

ؿزش ك٢ حُظلخػَ ٓغ ٓٔظـيحص  َّ ٝح٧ىٝحص ح٫ٓظؼٔخ٤ُش، ٖٝٓ ٗخك٤ش أهَٟ ٛؼٞى ٝط٘خ٢ٓ حُ

ح٫ًظ٘خكخص ٝح٩ٗـخُحص حُؼ٤ِٔش ٝحُظو٤٘ش. ٝك٤خٍ ًُي أٝ ٗظ٤ـش ُٚ، طٞحؿيص ػ٠ِ حُٔخكش 
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 َّ ّْ طٞؿّٜخص حُل٘خ٤ّٖٗ ح٣ٌُٖ حهظخٍٝح ٓٔخ٣َس  ط٤خٍحص ك٤٘ش ٓظؼيّىس ُؼ ٜخ طِي حُظ٢ ط٠ ّٔ أٛ

ٍحص حُؼ٤ِٔش ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٝحٓظـ٬ٍ ٓخ طٞكَٙ ٖٓ هخٓخص ٛـ٤٘ش ٝٓٔظليػش أٝ ٓخ طٔ٘لٚ  ّٞ حُظطّ

رؼٞ ح٫٥ص ٖٓ هيٍس ػ٠ِ حٗـخُ أػٔخٍ ٟؤش ٝحًظٔخف حُل٠خءحص حُطز٤ؼش ٝحُل٣َ٠ّش. 

ش ك٢ ٓٔظٟٞ آ٤ُخص ٝٗظخثؾ حُلٞحٍ ٝٛٞ حُظ٢٘ٔ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ح١ٌُ ٣ظطِذّ  ّٛ حُٔٔخءُش ٝحُظل٤َِ هخ

ح٩ريحػ٢ ح١ٌُ ٣ـ٣َٚ حُل٘خٕ ٓغ حُظٞحَٛ حُؼ٤ِٔش ٝطو٤٤ْ هيٍحطٚ ػ٠ِ طل٣َٞ ٓخ ٛٞ ٓ٘طو٢ 

٢ّٔ ُِٔ٘خٛي رٞحٓطش ٓلَىحص ك٤٘ش ط٤ِ٤ٌ٘ش  ٟٝٓٞٞػ٢ ا٠ُ كيٝٓخص ؿٔخ٤ُش طؼ٤َ ح٩ىٍحى حُل

ّٔطش.    ٓز

بس٠خ١خ ٌٕشٛء اٌؼلالخ اٌزفبػ١ٍخ ث١ٓ اٌفٓ اٌزشى١ٍٟ ٌّؾخ ِخزظشح ػٓ اٌغ١بلبد اٌز -1

 ٚاٌزم١ٕبد اٌّغزغذح. 

ٓؼ٠ حُل٘خٕٗٞ ك٢ ٓٔخٍحص طـخٍرْٜ حُل٤٘ش ك٢ ًَ حُؼٍٜٞ ا٠ُ حهظزخٍ ٓٞحى ح٩ٗ٘خء ٝحُظو٤٘خص 

حُٔزظٌَس ٓٞحء طِي حُظ٢ ٣وظَػٜٞٗخ رؤٗلْٜٔ أٝ طِي حُظ٢ طٔظل٤ي ٖٓ حٌُٔظ٘لخص حُؼ٤ِٔش 

َّ ح٩ريحع ك٢ حُلٕ٘ٞ ٍى٣ق ح٩ريحع ك٢ حُؼِّٞ ا٠ُ إٔ ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حُـي٣يس ، ٝرخُظخ٢ُ ظ

كِٜض حُطلَس حُؼ٤ِٔش ك٢ حُؼٍٜٞ حُلي٣ؼش ٝحُظ٢ طِحٓ٘ض ٓغ طزٍِٞ حُِ٘ٝع ٗلٞ حُلَٜ ر٤ٖ 

ٜخص ٝحُظٔخ٣ِ ٓخ ر٤ٖ حُلٖ ٝحُؼِْ. ا٫ّ إٔ اٍٛخٛخص ٓخ رؼي حُليحػش ك٢ ٓـخٍ ح٩ريحع  ّٜ حُظو

َُٞٛ ر٤ٖ حُلٖ ٝحُؼِْ ػزَ  ؿِٔش ٖٓ حُظـخٍد حُظ٢ ٜٗيص حُظ٢ِ٤ٌ٘ أىّص ا٠ُ ٓؼخٝىس ح

هش حُل٤َٔٗشّ ك٢ ٓـخٍ حُلٖ، ًخط٣َٖ  ٍّ رٞحىٍٛخ ح٠ُٝ٧ ٓغ ط٤خٍ حُٞحهؼ٤ش حُـي٣يس. ٝطويٍّ  حُٔئ

ا٠ُ اٟلخء ٓٔش ٗخػ٣َشّ ػ٠ِ ٓخ طويّٓٚ  -إٔ حُل٘خ٤ٖٗ ٓؼٞح ٟٖٔ طِي حُظـخٍد -٤ٓخ١ 

اٌذّفغ ثبٌّغزّغ اٌزىٌٕٛٛعٟ لإدسان اٌجؼُذ "حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٖٓ أىٝحص ٝآ٫ص ًُٝي رـَٝ: 

"اٌشّؼشٞ
1

٢ٛٝ طوٜي رٌُي حُيٍّٝ ح١ٌُ ٣ٌٖٔ إٔ ٣وّٞ رٚ حُل٘خٕ ك٢ ٓـظٔغ كي٣غ طلخَٛٙ  

" ٖٓ ؿٔٞٝ، ا٫ اٌجؼذ اٌشّؼشٞح٫٥ص ٝطوظَهٚ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ. ٍٝؿْ ٓخ ٣ظْٔ رـٚ ٜٓطِق :"

 ٤٤ِ٤ٌٖ ٓؼَ: ٤ِٓحٍ رخُيحط٢٘٤٘ إٔ ٓخ ٣ٌُٖٔ ٬ٓكظظٚ ك٢ رؼٞ ح٧ػٔخٍ حُل٤٘ش ُل٘خ٤ّٖٗ ط٘

Cézar Baldaccin (1921- 1998 ٕٝا٣ق ٬ً )Yve Klein  (1928-1952 ٕٝؿخ )

( ٝؿ٤َْٛ ٖٓ حُٔزيػ٤ٖ ح٣ٌُٖ حكظلٞح ػ٠ِ ٣َ١وظْٜ 1925-1991) jean Tinguelyطخٗـ٢ِ 

ًّي ػ٠ِ ٍَٟٝس حُظل٤ٌَ ك٢  ٍحص حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٝح٧كيحع حُؼ٤ِٔشّ حٌُزَٟ، ٣ئ ّٞ رزؼٞ حُظط

                                                           
1
 Catherine Millet, L‟art contemporain en France, Flammarion, 1994, p31. 
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ش ٝإٔ ظخَٛس طلخػَ ى٫ ّٛ ش ك٢ ٓـخٍ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش. هخ ّٛ ٫ص ٝأرؼخى حُظوخء حُلٖ رخُؼِْ ٝهخ

حُل٘خ٤ٖٗ ٓغ ٓٔظـيّحص حُؼِّٞ أٛزق أَٓح ػخى٣خّ ٣ٝؼٌْ هيٍس ػ٠ِ ح٫ٗيٓخؽ ك٢ ح٤ُٔخه٤ٖ 

٫ص ٓخ رؼي كيحػ٤شّ ػ٤ٔوش.  ّٞ  ح٫ؿظٔخػ٢ ٝحُؼ٢ِٔ ُؼَٜ ٣ٜ٘ي طل

ػٔخٍ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش طؼٌْ ٤ٗشّ ٓخ أٝ ٓلخُٝش ُٔ٘ق ح٫ًظ٘خكخص َٛ ٣ٌٖٔ حُوٍٞ إٔ ٗٞػ٤ش ٌٛٙ ح٧

ٍحص حُؼ٤ِٔش ٓٔش "ٗؼ٣َش" أٝ ٟٝؼٜخ ك٢ ٤ٓخم ٢ٍٔ٘ٓٝ ك٤خٍ حُٔظِو٢؟ َٛ ٣ٌٖٔ إٔ  ّٞ ٝحُظط

ٍحص ٖٓ ىحهَ حُٔ٘خؿَ حُل٤٘شّ ًحطٜخ طٌٔ٘٘خ ٖٓ كْٜ ٝطل٤ٌي ٓآ٫ص ٌٛح حُّ٘ٞع ٖٓ  َّ ٗـي ٓز

ٓزخؿٚ ػ٠ِ ح٫ًظ٘خكخص حُؼ٤ِٔش احُزؼي حُ٘ؼ١َ" ٝ"ح٫ٗظـخٍ حُل٢ّ٘" ح١ٌُ ٣ٔؼ٠ ا٠ُ رٍِٞس "

 ٝٓٔظـيحطٜخ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ؟ 

ٍ ٓؼَك٢  ّٞ  -ُٝٞ رٍٜٞس اؿٔخ٤ُش  -طٔظيػ٢ ٓلخُٝش ح٩ؿخرش ػ٠ِ ٌٛٙ حُظٔخإ٫ص ٟٝغ طٜ

ًّذ : "ٗؼ٣َشّ حُلٖ" رخػظزخٍ إٔ حُزؼي حُ٘ؼ١َ ٣وخرَ ٖٓ  ُٔخ ٛٞ ٓوٜٞى  رـــخُٜٔطِق حَُٔ

رٚ ر٘خء حُ٘ظ٣َّخص حُؼ٤ِٔش ٖٓ ٓ٘ي ٓ٘طو٢ ٣وّٞ ػ٠ِ حُٟٔٞٞػ٤ش  ٗخك٤ش حُٔؼ٠٘ ٓغ ٓخ ٣ظّْٔ

ؼَ   ّ٘ ٝحُزَٛخٕ حُؼو٢ِ. طليّع حُ٘وخى ٝحُٔئٍهٕٞ ًٌُٝي حُل٘خٕٗٞ ػٖ آٌخ٤ٗش إٔ طظؼيّٟ ٛلش حُ

ّ٘ؼ٣َشّ"  كٕ٘ٞ حُوٍٞ أٝ  -٢ٛٝ ك٢ طؼ٣َلٜخ حُؼخّ: ٓخ ٣ـؼَ حُ٘ؼَ ٗؼَح -ٝهخ٤ٛظّش أ١ "حُ

ش كٖ حَُْٓ، ك٤غ ٣ُ٘ٔذ ا٠ُ حَُٓخّ أٝؿ٤ٖ ى٬٣ًَٟٝ ح٬ٌُّ حُُٕٔٞٝ ا٠ُ رو٤ش حُل ّٛ ٕ٘ٞ ٝهخ

Eugène Delacroix (1898-1963" :ٚهُٞٚ ك٢ ًٌَٓحط ) ٠زؾذّس ػٓ فٓ أّّب ِٓ ّْ ا

"٠زؾذّس ػٓ شؼش، لا ٚعٛد ٌفٓ ِٓ دْٚ غشع شؼشٞ
1

ٍّ ػ٠ِ حّٗٚ ٣ـؼَ ٖٓ حُزؼي   خ ٣ي ّٔ ٓ

ًّي كٌَ س إٔ حُ٘ؼ٣َشّ ٛلش ٓظؼي٣شّ ا٠ُ رو٤ش حُ٘ؼ١َ ؿَٟخ أٓخ٤ٓخّ ك٢ كٖ حَُْٓ ٝٛٞ ٓخ ٣ئ

ٍٞس أٝ حُلخُش حُظ٢ ٣ٌُٖٔ إٔ ٣ُ٘ؼض ٖٓ  ّٜ ّٕ حُٔٔؤُش طٜزق ٓظًَِٔس كٍٞ حُ حُلٕ٘ٞ. ٝرخُظخ٢ُ كب

ه٬ُٜخ حُؼَٔ ح٩ريحػ٢ ح١ٌُ ٣٘طِن ٖٓ ٓ٘ي ػ٢ِٔ ٓٔؼ٬ ك٢ ٗظ٣َش ك٣ِ٤خث٤شّ ٓؼ٬، رؤّٗٚ ًٝ 

٤ٜ٘زخص حُِٔٓغ ىٍحٓظٜخ أؿٞرش ػ٘ٚ، ٛزـش ٗؼ٣َشّ؟ ٝٛٞ حُظٔخإٍ ح١ٌُ ٣لظَٝ إٔ طويّّ حُظ

رخػظزخٍٛخ ػ٤ّ٘ش طوظٍِ أٓجِش ح٩ريحع حُظ٢ِ٤ٌ٘ حُظ٢ ٣ؼ٤َٛخ حُل٘خٕ ك٢ كٞحٍٙ ح٩ريحػ٢ ٓغ أ١ 

 ٗظ٣َش ك٣ِ٤خث٤ش أٝ ر٤ُٞٞؿ٤ش أٝ ؿ٤َٛخ ٖٓ ٌٓظ٘لخص حُؼِّٞ ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ. 

                                                           
1
 Marcel Lobet, Écriture et peinture dans le Journal d’Eugène Delacroix [en ligne], 

Bruxelles, Académie royale de langue et de littérature françaises de Belgique, 1981p 10-11. 

Disponible sur : < www.arllfb.be > 
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ْ ك٢ ٓوظِق حُوٜخثٚ حُل٣ِ٤خ ٌّ ٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٢ ح٣ُِٔيَ ٖٓ حُظل ّٞ ث٤شّ ح٤ٌُِ٘ش ٝح٤ُِٗٞشّ ٓٔق حُظط

هٕٞ ٟٖٔ ط٤خٍ  ٍّ ٌّٖ رؼٞ حُل٘خ٤ٖٗ ح٣ٌُٖ أىٍؿْٜ حُٔئ ُزؼٞ حُٔٞحىّ ٝحُوخٓخص، ٝٛٞ ٓخ ٓ

( ح١ٌُ 1921-1998)Baldaccini  Césarحُٞحهؼ٤شّ حُـي٣يس، ٓؼَ حُل٘خّٕ ٤ِٓحٍ رخُيحط٢٘٤٘ 

ٔيّى ( ٝهيٍطٜخ ػ٠ِ حُظla mousse polyuréthaneحٓظؼَٔ ٍؿٞس ٓخىّس حُز٣َ٤ُٞظ٘خٕ )

٩ٗـخُ  ٓخ حػظزَٙ أػٔخ٫ ك٤ّ٘ش. طِي "ح٧ػٔخٍ حُل٤٘شّ" حُوخٍؿش ػٖ حُٔؤُٞف ٓٞحء ٖٓ ك٤غ 

خ ك٢ أػٔخٍ ٤ِٓحٍ ح١ٌُ ٓخ٣َ  ّٓ ٌِٜٗخ ٝكـٜٔخ أٝ ٖٓ ك٤غ ٣َ١وش حٗـخُٛخ ٓؼِض ٓ٘ؼطلخ ٛخ

ٍ ػل٣ٞشّ طٔيّى ٓخىّس حُز٣َ٤ُٞظخٕ ٤ُ٘و١َ ك٢ ِِٓٔش ٖٓ حُظـخٍد حُظ٢ ٜٓ٘خ ٓخ ٗخٍى ك٤ٚ حُـٜٔٞ

ع هطؼخ ٖٓ ٓخىّس حُز٣َ٤ُٞظ٘خٕ حُز٠٤خء رؼي حٕ 1970)أٗظَ أػٔخُٚ "طٔيّى  ُّ " ٍٝٛٞطٚ ٝٛٞ ٣ٞ

( . ٝح٬ُكض ُِ٘ظَّ إٔ ًَ طِي حُٔٔخٍحص ٝح٫ٗؼطخكخص 1968طٔيىص طلض أٗظخٍ حُـٍٜٔٞ 

ٌّْ ك٢ حُظ٤ًَزش ح٤ٔ٤ٌُخث٤شّ ُزؼٞ حُٔٞحىّ.  ش ك٢ ٓـخٍ حُظل ّٔ ٍحص ػ٤ِٔشّ ٜٓ ّٞ  ًخٗض ٗظ٤ـش ُظط

               

 

٫ص طٌُ٘ٞٞؿ٤شّ -ؿ٤َّ حُل٘خٕ ٤ِٓحٍ  ّٞ ٖٓ ٓؼخُـظٚ  -طزؼخ ُٔخ ٓززظٚ ح٫ًظ٘خكخص حُؼ٤ِٔش ٖٓ طل

ٍٙ ُِلؼَ ح٩ريحػ٢ ًحطٚ ك٤غ  ّٞ ٌّْ ك٢ ح٠ُـ٢ ُِوخٓخص ٖٝٓ طٜ َّ طٌُ٘ٞٞؿ٤خص حُظل حٓظـ

 la presseحُؼخ٢ُ رٞحٓطش ح٣ُِٞص حُٔخثِش ٟٖٔ ٓخ ٣ؼَُف رـ "ح٠ُـ٢ ح٤ُٜي٢ٌ٤ٍُٝ" )

hydraulique ٤ُوظَف أػٔخ٫ ك٤٘شّ طؼزَّ ػٖ حُويٍس حُٜخثِش ُلؼَ ح٠ُـ٢ ك٤غ هيّّ ٤ٓخٍحص )

 "( 1962 ٠ٓـ١ٞش ك٢ ٌَٗ ًظَ كـ٤ّٔش ر٤ٔطش )أٗظَ ػِٔٚ "ٟـ٢ ٓٞؿّٚ ٤ُٔخٍّس 

César, Expansion n°14, 1970. 

 

César, expansion réalisée en 
public à la galerie Mathias 

Fels 1968. 
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ٝح٬ُٔكع إٔ أؿِذ ط٤خٍحص حُٔ٘ٞحص حُٔظ٤ٖ طؤػَص رخ٫ًظ٘خكخص حُؼ٤ِٔش ٝح٫هظَحػخص حُظو٤٘ش 

ؼٞ ٓؼِٔخ طؼزَّ ػ٘ٚ ر (Art cinétique/Mec art)ػ٠ِ ؿَحٍ  حُلٖ حُل٢ًَ أٝ ح٤ٌُٔخ٢ٌ٤ٗ 

(. ا٫ّ إٔ حُزؼٞ 1925-1991) Jean Tinguelyأػٔخٍ حُل٘خٕ ح١َٔ٣ُٞٔ ؿخٕ طخٗـ٢ِ 

ٌّْ ك٢ حُظٞحَٛ حُطز٤ؼ٤ش  ح٥هَ كخٍٝ ح٫ٗظـخٍ ػ٠ِ حُوٞح٤ٖٗ ٝحُ٘ظ٣َّخص حُل٣ِ٤خث٤شّ حُظ٢ طظل

٢ّٔ ٤ٗ٨ُخء. اً ٖٓ حُل٘خ٤ٖٗ ٖٓ ٓؼ٠ ا٠ُ طٞظ٤ق ٌِٓخطٚ ح٩ريحػ٤ش ك٢  ٝط٤ٌقّ ح٩ىٍحى حُل

ش حُظؼ٣َق  ّٛ رظِي حُوٞح٤ٖٗ ٝٓ٘لٜخ ٛزـش ؿٔخ٤ُش ػزَ ػَٟٜخ ك٢ هخُذ ك٢ّ٘. ًٌَٝٗ هخ

رؼٞ أ٫ٝثي حُل٘خّٗزٖ ح٣ٌُٖ ُْٜ ط٣ٌٖٞ ػ٢ِٔ ك٢ ٓـخ٫ص حُٜ٘يٓش حُٔؼٔخ٣ٍشّ ٝط٘زؼّٞح رٔ٘خٛؾ 

ش حُظـ٣َز٢ ٜٓ٘خ أٓؼخٍ حُل٘خٕ حُز٢ُٗٞٞ ر٤ٞطَ ًٞكخ٢ٌُٔ  ّٛ  Piotrحُزلغ حُؼ٢ِٔ ٝهخ

Kowalski  ( (1927-2004. 

 Piotr Kowalski)اٌجؼغ ِٓ ِغبساد اٌزغشثخ الإثذاػ١خ ٌٍفٕبْ ث١ٛرش وٛفبٌغىٟ  -2

(1927-2004 

ك٘خٕ ر٢ُٗٞٞ ىٍّ حُلٕ٘ٞ ك٢ كَٗٔخ  Piotr Kowalski (1927-2004ر٤ٞطَ ًٞكخ٢ٌُٔ )

ٝح٣٫ُٞخص حُٔظليس ح٤ٌ٣َٓ٧ش، ُٚ حٛظٔخٓخص رخُٜ٘يٓش حُٔؼٔخ٣ٍش حُظـ٣َز٤شّ. طؼٌْ أػٔخُٚ حُل٤٘شّ 

َٙ رخُٔ٘طن ح٣َُخ٢ٟ ُِؼ٬هخص حُٜ٘ي٤ٓش ٝطظّْٔ رخػظٔخى ح٩ٟخءس ٝكن ٓ٘ل٠ ٗخػ١َ طؤػ

ٝط١ِ٤َٓ ٓغ ٝؿٞى رؼي حهظِح٢ُ ٝطز٤ٔط٢ ٣ظ٬ءّ ٓغ حُوخٓخص حُٔٞظلش ك٢ ط٤ٜ٘زخطٚ. طوظَف 

أػٔخُٚ ٓ٘خًٍش ٖٓ هزَ حُٔظِو٢ ح١ٌُ ٣ـي ٗلٔٚ ك٢ ٟٝؼ٤ش طلخػ٤ِش ٓغ طو٤ٔٔخص ٛ٘ي٤ٓش 

César, Ricard, 1962, Compression dirigée 
d'automobile, 153 x 73 x 65 cm 

http://3.bp.blogspot.com/_9Cs2s__QbK0/TSu0rJLQ-4I/AAAAAAAAAB8/4kQTLtP71hU/s1600/22611_cesar_baldaccini.jpg
http://3.bp.blogspot.com/_9Cs2s__QbK0/TSu0rJLQ-4I/AAAAAAAAAB8/4kQTLtP71hU/s1600/22611_cesar_baldaccini.jpg
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ِل٠خء. ٝهي ظَٜص أػٔخٍ ًٞكخ٢ٌُٔ ح٠ُٝ٧ ك٢ ٓ٘خم ٣ٜ٘ي طظ٬ػذ ربىٍحًٚ حُل٢ٔ ُ

ٜٚ ك٢ حُلٖ  ّٜ حهظَحػخص طٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٓظٔخٍػش حُظطٍّٞ ٝحُظـيّى ٌُُي ريح ٓ٘ـٌرخ رلٌْ طو

حُٔؼٔخ١ٍ ٝطؤػَٙ رخُٔ٘ل٠ حُٜ٘ي٢ٓ ك٢ رلٞػٚ حُظـ٣َز٤ّش، ٗلٞ ح٫ًظ٘خكخص ٝح٩ٗـخُحص حُؼ٤ِٔش 

 ٣ن ٓ٘ـ٫ٞص ك٤٘شّ.ٝحُظو٤٘ش ٝحَُؿزش ك٢ حُظلخػَ ٓؼٜخ ػٖ ١َ

خٙ ّٔ "اٌمٛاػذ  هي ٣ٌٕٞ حُٜيف حُٔؼِٖ ٖٓ هزَ ًٞكخ٢ٌُٔ ٓظٔؼ٬ ك٢ ٓؼ٤ٚ ُٟٞغ ٓخ ٓ

اٌّٛػٛػ١خ اٌزٟ ٠زمبعّٙب اٌغ١ّغ"
1

زـش حُؼ٤ِٔش "اٌّٛػٛػ١خّ"  ُٝؼِّٚ ٣وٜي ر٘ؼض   ّٜ حُ

ش أٝ حُ٘ٔٞ ٝحُظو٤ّ٘ش حُؼخرظش ُزؼٞ حُظٞحَٛ حُل٣ِ٤خث٤ّش ًخُـخًر٤شّ أٝ طؤػ٤َحص حُلوٍٞ حُٔـ٘خ٤ٔ٤١ّ 

ٝٛٞ ٣ـؼَ طِي حُٟٔٞٞػ٤ش حُؼ٤ِٔش ٓ٘طِوخ ُ٪ريحع  حُي٣ٔٞؿَحك٢ ٌُٔخٕ حٌَُس ح٤ٍٟ٧ش

حُل٢٘. حُٔئحٍ إً ٣ظؼِن رطز٤ؼش ًٝ٘ٚ حُظـخٍد حُل٤٘ش حُظ٢ ٣ٌٖٔ إٔ ِْٗٔ ك٤ٜخ ٓؼَ ٌٛح 

ش حُظ٢ طٔخػ ّٔ ي حَُٛخٕ حُـٔخ٢ُ، حػظزخٍح ا٠ُ إٔ حُٟٔٞٞػ٤ش حُظو٤٘شّ طٔؼَ أكي حُٔلخط٤ق حُٜٔ

ػ٠ِ هَحءس ٝطؤ٣َٝ طـخٍرٚ حُل٤٘شّ حُظ٢ حٍطؤ٣٘خ طو٤ٜٔٔخ ا٠ُ ٓلخٍٝ حٛظٔخّ ٓ٘ؼَٝ ُٜخ رلٔذ 

 .ِٛظٜخ رخُٔـخٍ حُؼ٢ِٔ ح١ٌُ طؼزَّ ػ٘ٚ

 اٌفٓ وزؼج١ش ػٓ الإؽذاص١بد الأعبع١خّ ٌٍفؼبء   .1 .2

ح٣َُخ٤ٟشّ ٓؼ٠ ر٤ٞطَ ًٞكخ٢ٌُٔ ُِظؼز٤َ ػٖ ح٩كيحػ٤خص ح٧ٓخ٤ٓش ُِل٠خء ًٔخ ط٠زطٜخ حُؼِّٞ 

" ٢ٛٝ ٓ٘ـِس ك٢ ٓ٘ظ٢  xyz" ٝ"ٕ٘بن" "ٕ٘بػزَ ح٩ٗخٍس ا٤ُٜخ ك٢ أػٔخُٚ حُٔؼَٝكش رـ : "

، ٝط٘يٍؽ طِي ح٧ػٔخٍ ٟٖٔ ٓخ ٣ٌُٖٔ حػظزخٍٙ ح٩ٍٛخٛخص ح٠ُٝ٧ ُظٍٜٞ ٓخ 1968-1969

٤ٓؼَُف ك٤ٔخ رؼي رلٖ حُظ٤ٜ٘ذ ٧ٕ ٖٓ حُ٘وخّى ٖٓ ٣ؼظزَٛخ ٓ٘لٞطخص ٍؿْ ٓخ طٔؼِٚ ٖٓ هط٤ؼش 

ٗش أٓخٓخ ٝحٟل ّٞ ش حُٔؼخُْ ٓغ ح٧ٓخ٤ُذ ٝحُظو٤٘خص حُظو٤ِي٣ش ُِ٘لض. طئْٓ ٌٛٙ "ح٧ػٔخٍ حُٔظٌ

خٙ حُ٘خهي حُل٢ّ٘  ّٔ ٖٓ ٓٞحىّ ر٤ٔطش ٝأٗخر٤ذ اٟخءس ٝأُٞحف ُ٘ٞع ٖٓ حَُٔحؿؼخص حُل٤٘شّ ُٔخ ٓ

ؿ٤َحٍ ى٣َُٝٝح
2

 Gérard Durozoi  ، "حُوٞحػي حُي٤ٗخ ُِل٠خء" :« grammaire 

minimale de l‟espace »  ٍٙٞ٢ٛٝ رٔؼخرش ح٧رـي٣خص ٝح٫طـخٛخص حُظ٢ طٔ٘ق حُلـْ ك٠

٢ ك٢ حُل٠خء، ٝكن اكيحػ٤خص ٟٓٞٞػ٤ش طٞؿّٚ حَُإ٣ش ٝطئ١َ ح٩ىٍحى هخٍؽ  ّٔ حُل٣ِ٤خث٢ ٝحٌُ

                                                           
1
  Catherine Millet, op. Cite p34. 

2
ُ ك٢ حُلِٔلش ٖٓ أَٛ ك٢َٔٗ ُٝي ٓ٘ش    َّ ، ُٚ ػيّس ٓوخ٫ص ٗوي٣شّ طظ٘خٍٝ حُظـخٍد 1942ؿ٤َحٍ ى٣َُٝٝح: أٓظخً ٓز

حُٔؼخَٛس ك٢ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش، أَٗف ػ٠ِ ح٩ىحٍس حُؼ٤ِٔش ُٔؼـْ حُلٖ حُلي٣غ ٝحُٔؼخَٛ، اٛيحٍ ىحٍ : ٛخُحٕ ٓ٘ش 

2002. 
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ٍ ٓظخك٣ِ٤و٢ أٝ ٓظؼخ٢ُ اٜٗخ رٔؼخرش حُظـخُٝ ُِ٘ظَس حُظو٤ِي٣ش حُظ٢ طل٤يّ حُل٠خء ٫ٝ  ّٞ أ١ طٜ

ى "كخٝ" ُِ َّ ى هِل٤ش ُٔخ ٛٞ  طَٟ ك٤ٚ ٟٓٞ ٓـ َّ ؼَٔ حُ٘لظ٢، "ك٠خء ُِؼَٝ" كو٢ ٓـ

 "ٍحثؼش ك٤٘شّ" . 

أػٔخٍ ًٞكخ٢ٌُٔ ا٠ُ ه٤ٔش ١َٝٗ حَُإ٣ش ك٢ ػ٤ِٔش حُظِو٢ ٝط٤َ٘ ا٠ُ إٔ ٌٛٙ ح١َُٝ٘  ط٘زّٚ

 ٤ُGérardٔض ٟٓٞ حُوٜخثٚ حُٟٔٞٞػ٤ش ُِل٠خء ٝهي ػزَّ ػٖ ًُي ؿَحٍ ى٣َُٝٝح 

Durozoi " :ٍٞ٠مظذ رخُو( ِٖٕؾٛرخ "ِٕؾٛرخ ِضً ٘زxyz لا رمذَّ ش١ئب عٜٛ اِىب١ّٔخ )"

 ّٞ ّٞ شٟء أ٠ّٕب وبْ ٚوّب ٘ٛ فٟ اٌفؼبء: أّٙب رؼغ ِٛػغ اٌجذا٘خ ِلاثغبد أ رمذ٠ُ أ

ّٞ ٌلإؽذاص١بد اٌفؼبئ١خّ أٚ اٌّمبعبد اٌزٟ ثٛاعطزٙب ٠غُزؾذس  ِؼشع ِٓ خلاي أغبص ثظش

ّٞ ؽغُ س أ ّٛ "٠ٚزُظ
1

ّْٓ ًٞكخ٢ٌُٔ رٌٜح حُٔؼ٠٘، ٩كيحػ٤خص ك٠خء حُؼَٝ رٔخ ٢ٛ  . ٣ئ

ّٔي ك٢ كَٝف أرـي٣ظّٚ  ١َٝٗ ٟٓٞٞػ٤ش )ػ٤ِٔشّ( أٝ ًؤّٜٗخ ٓلَىحص هطخد ر١َٜ ٓـ

٠ّشّس وٛفبٌغىٟ الأِٛس ٚوؤٔٗ لا ٚعٛد الا ٌؾشٚف الأثغذ٠خّ، ػ١ٍّخّ "اٌفٓ" رزّضً ح٠ُٝ٧: "

".فٟ رّش٠ش اٌؼٕبطش ِٓ أثغذ٠خ اٌٝ أخشٜ
2

٣ّش ٣ظؼِّن حُٔٞهق حُـٔخ٢ُ رخ٫ٗظوخٍ ٖٓ أرـي  

حُٔؼط٠ حُل٣ِ٤خث٢ ا٠ُ أرـي٣خص حُظؤ٣َٝ حُٔٔظليَع ٝحُٔٔظـي ػ٘ي حُٔظِو٢ ٝرخُظخ٢ُ ٣ٜزق 

حُؼَٔ حُل٢٘ حُظ٤ٜ٘ز٢ أىحس ٩ٗ٘خء َٓؿؼ٤خص ك٤ٔشّ اىٍح٤ًّش أٓخ٤ٓشّ ٣ٌٖٔ رٞحٓطظٜخ أٝ ٖٓ 

ه٬ُٜخ طلي٣ي ١َٝٗ حَُإ٣ش ٬ٓٝرٔخطٜخ ٝٛٞ ٓخ ٣ٔ٘ق حُٔظِو٢ هيٍح ٖٓ حُوٞحػي حُي٤ٗخ ُِل٠خء 

حُظ٢ ٣ٌٔ٘ٚ رٞحٓطظٜخ حُظلخػَ حُٞؿيح٢ٗ ٓغ ٓخ ٣ؼَُٝ،أٝ حٓظ٘ؼخٍ حُوخػيس ح٣َُخ٤ٟشّ ٢ٛٝ ك٢ 

كِشّ ك٤٘شّ اريحػ٤ش هخ٤ُش ٖٓ حُـَٝ حُٞظ٤ل٢ ا٫ رخُويٍ ح١ٌُ ٣ظـ٠ِّ ك٤ٚ حُزؼي حُ٘ؼ١َ ُِٔزيأ 

 حُؼو٢ِ حُوخثْ ػ٠ِ حُٔ٘طن.  

                                                           
1
 Gérard Durozoi, Regarder l’art du XX ème siècle, 100 chefs-d‟œuvre. Hazan Paris 1998, 

œuvre 76. 
2
 Jean-Marie Dallet, texte  de  présentation  du  catalogue  de  l’exposition  UPDATE-

1, Belgique, du 31 mars au 8 juin 2006.p5. 
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 "اٌغبرث١خّ" ٚاٌزٛظ١ف اٌغّبٌٟ .2 .2

حػظٔي ر٤ٞطَ ًٞكخ٢ٌُٔ ػيّس طـخٍد كخٍٝ ٖٓ ه٬ُٜخ حٓظـ٬ٍ رؼٞ ٗظْ ٝهٞح٤ٖٗ حُل٣ِ٤خء 

ش اًح ٓخ  ٓؼَ هٟٞ حُـخًر٤شّ ٝؿ٤َٛخ ٖٓ حُٔئػَحص حُ٘خطـش ػٖ ّٛ كًَش حُيٍٝحٕ حُٔل٣ٍٞشّ هخ

ْ ٓزَٓؾ ُِظّٔخٍع ) ٌّ (، ٝطؼظٔي ٌٛٙ حُظـَرش accélération/ralentissementحٍطزطض رظل

ى رٍٜٞس ٓٔظَِٓش كٍٞ ٓلٍٞٛخ  َّ ّٔض رَٓـظٜخ ُِظظل ٍع ك٤ٜخ حُؼ٘ذ ٝط ُُ ػ٠ِ ػيّس ٓلخرْ 

ّٞ حُؼ٘ذ ك٢ ٌَٗ ٓو٢١َٝ ٓ ٍّ ػ٠ِ ه٠ٞع حُؼٔٞى١. ٝطظٔؼَ حُ٘ظ٤ـش حُلخِٛش ك٢ ٗٔ خ ٣ي ّٔ

س حُـٌد  ّٞ َّ ٖٓ حُـخًر٤شّ ح٤ٍٟ٧شّ حُؼخى٣ّش ٖٓ ٗخك٤ش، ٝطؤػ٤َ ه ّٞ طِي ُظؤػ٤َ ً كًَش حُ٘ٔ

 ح١ًَُِٔ ٖٓ ٗخك٤ش أهَٟ.

 

KOWALSKI ,"là-bas " (1968) et "xyz " (1969).  Tubes de néons de différentes 
couleurs définis par des surfaces carrées noires. 

 

Piotr Kowalski, Dressage d'un cône 1967, 
herbe, plateau tournant, moteur électrique, 
diamètre 30 cm, hauteur variable.  
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ٍّ ًُي ػ٠ِ ٓلخُٝش ُظِٔيّ حُوخٕٗٞ حُل٣ِ٤خث٢  ٓخ ٢ٛ ح٧ؿَحٝ حُـٔخ٤ُشّ ُظِي حُظـَرش؟ َٛ ٣ي

ٝرخُظخ٢ُ ح٩كٜخف ػٖ حَُؿزش ك٢ ط٣َٝٞ ٗظخّ حُـخًر٤شّ ٝحٓظيٍحؿٚ ًظو٤٘ش ُِظؼز٤َ ٝهيٓش 

ُِـَٝ حُـٔخ٢ُ؟ ٝاًح ٓخ ِّٓٔ٘خ رظِي حُوٜي٣شّ َٛ ٗلٖ رٜيى ح٫ٗظوخٍ ٖٓ َٛحٓش ٝرَٝىس 

حُل٣ِ٤خث٢ ا٠ُ ٗٞع ٖٓ حُظؼز٤َ حُـٔخ٢ُ ح١ٌُ ٣ٔؼ٠ ا٠ُ اٟلخء ُزّٞ ٖٓ حُ٘خػ٣َشّ  حُوخٕٗٞ

ٍ رٔوظ٠خٛخ ح٩ىٍحى حُل٢ّٔ ُِظخَٛس حُل٣ِ٤خث٤شّ ا٠ُ ٗٞع ٖٓ ح٫ٗلؼخٍ  ّٞ ح٫ٗلؼخ٤ُشّ حُظ٢ ٣ظل

؟  ّٙ  ح١ٌُ ٣ليع ٌُس ٝٓظؼش حُـٔخ٤ُش ٖٓ ٗٞع هخ

ك٢ إٔ ٣ظوط٠ّ رٞحٓطش حُلٖ  ٍرٔخ ٌٛح ٓخ كخٍٝ رٍٞ ٢ًِ حٍُٞٛٞ ا٤ُٚ ك٤ٖ ًخٕ ٣َؿذ

ؿخًر٤شّ حُٔظَٜ حُل٢ٔ ُِوخٕٗٞ حُل٣ِ٤خث٢ حُطز٤ؼ٢ ٗلٞ حُٔؼ٢ ٌُِ٘ق ػٖ حُوخٕٗٞ حُزخ٢٘١ 

ُِظخَٛس ٩ىٍحى ًٜٜ٘خ ٝكو٤وظٜخ ح٫ٗطُٞٞؿ٤ش، ٝح٫ُظلخّ ٓغ حُظخَٛس حُظلخٓخ ٝؿٞى٣خ هز٤ِخ 

َّ ٌٛح ٓخ أٗ خٍ ا٤ُٚ ٤ٛيه٤َ ك٤ٖ ٣ظـخُٝ كخؿِ حُِـش ح٫ٛط٬ك٤ش ٤ُزظٌَ ُـظٚ حُزٌَ. ُٝؼ

حػظَف ُِلٖ رخُويٍس ػ٠ِ ً٘ق كـذ حُٞؿٞى حُزيث٢ ٓظـخُٝح حُظو٤٘ش ا٠ُ ؿَٞٛٛخ. ٣َٝر٢ 

ط١َ٤ ىٝكَحٕ ر٤ٖ طٔخإ٫ص ًٞكخ٢ٌُٔ ٝك٤َطٚ ح٩ريحػ٤ش طـخٙ ٓٔظـيحص حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٝحُؼٍٞس 

ٌزم١ٕخ لا ػلالخ عٛ٘ش احُظو٤٘ش ٝر٤ٖ ٓخ ًظزٚ ٤ٛيه٤َ ك٢ ًظخرٚ "ٓٔؤُش حُظو٤٘ش" ك٤٘ٔخ أػِٖ إٔ :"

" ٌٗ ثبٌزم١ٕخ
1

ػ٠ِ أٓخّ إٔ ؿَٞٛ حُظو٤٘ش ٣َؿغ ر٘خ ا٠ُ ػٔن حُظـَرش ح٩ٗٔخ٤ٗش ك٢ طلخػِٜخ 

٢ّٔ رخُظٞحَٛ ٝحُوٞح٤ٖٗ حُل٣ِ٤خث٤شّ، ٫ ٣وِش ًُي حُظلخػَ حُزٌَ ٖٓ ُهْ حُٔ٘خػَ حُؼ٤ٔوش  حُل

ْ ك٢ حُظٞحٛ ٌّ ٍ حُظو٤٘ش ا٠ُ ػخَٓ ُِظل ّٞ َ  ٝكـذ ؿَٞٛ حُظ٢ طٞٗي حٕ طظ٠ٗ٬ ك٤٘ٔخ طظل

 ح٤ٗ٧خء .

 الأؼىبط اٌّشآرٟ ٚرغ١١ت ؽم١مخ الأش١بء  .3 .2

ٗخص حُظ٤ٜ٘زش ك٢ حُؼ٘خَٛ حُظخ٤ُش: ػ٬ع ٌٓؼّزخص ٛ٘ؼض أ٬ٟعُ ًَ ٝحكي ٜٓ٘خ  ّٞ طظٔؼَ ٌٓ

ُٟٝؼض طِي حٌُٔؼزخص كٞم ٜٓطزش ر٤٘شّ حُِٕٞ ٝهزخُش ػ٬ع رٞحٓطش ح٧ٗخر٤ذ ح٠ُٔخءس، ٝ

ظوخ٣ٔش حُلـْ حُز٠٤خ١ٝ. طظلخٝص أكـخّ حٌُٔؼزخص، ر٤٘ٔخ طزيٝ ٍٛٞٛخ  حُٔ٘ؼٌٔش ػ٠ِ  ُٓ َٓح٣خ 

ٓطق حَُٔح٣خ حُؼ٬ع ٓظوخ٣ٔش ٝٓظٔخ٣ٝش. ٌٝٛح ٓخ ٣ـؼَ حُٔظِو٢ ٣ظٔخءٍ ػٖ ٓزذ طِي 

 حُويػش؟ 

                                                           
1
Thierry Dufrène, Kowalski Piotr, in Dictionnaire des architectes, Encyclopeadia 

Universalis, France; 2016. 
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ط٠غ حُظ٤ٜ٘زش حُؼخرظش حُٔظِو٢ ك٢ ك٤َس روٜٞٙ طـ٤َّ ٝطزيٍّ ح٧كـخّ ٝحُٔيًٍخص حُل٤ٔشّ 

ٍٞس ٌُِٔ ّٜ ّٕ حُ َّ َٓآس. ٍٝؿْ طلخٝص ح٧كـخّ كب ؼزخص ٍٝٛٞطٜخ حُٔ٘ؼٌٔش رلٔذ ً

ح٫كظَح٤ٟشّ حُٔ٘ؼٌٔش طـؼِٜخ ٓظوخ٣ٔش ٌٝٛح ٓخ ٣يكغ ا٠ُ حُظٔخإٍ كٍٞ ىٍؿش ح٣٩ٜخّ حُظ٢ ٓؼٜخ 

ٍ ا٠ُ ٓٔخكش ٖٓ ح٤٠ُخع ك٢ ٜٓ٘ي طـ٤ذ ك٤ٚ ح٤ُو٤٘٤ّخص  ّٞ طـ٤ذ كو٤وش ح٤ٗ٧خء. كخ٩ىٍحى ٣ظل

ّٕ ٍؿْ إٔ حُؼ٘خَٛ  ع حُلوخثن حُل٤ٔشّ ٌُِٔؼّزخص ح٠ُٔخءس، ا٫ّ أ ّٞ ٓؤُٞكش. ٝرخَُؿْ ٖٓ طؼيّى ٝط٘

ٍٛٞٛخ حُٔؼٌٞٓش ٝحُٔظو٤ِّش طزيٝ ٝحكيس ٝٓظٔخػِش. ٣َ٣ي ًٞكخ٢ٌُٔ إٔ ٣ز٤ّٖ ُِٔظِو٢ إٔ 

ٍ ا٠ُ  ّٞ َّ حُٔٞؿٞىحص طظل طٔؼ٬ّص ح٤ٗ٧خء ك٢ حٌُٖٛ ٫ طظطخرن ٓغ كو٤وش ح٢ُ٘ء رٔؼ٠٘ إٔ ً

 َّ ٍحص.  ػ٬ٓخص ٫ ٣ٔظو ّٞ ٝؿٞىٛخ حُلو٤و٢ ا٫ ٖٓ ه٬ٍ ٓخ ٣ٔ٘لٚ ُٜخ ح٩ىٍحى ٖٓ أرؼخى ٝطٜ

 ٍ ّٞ ٌٌٝٛح كخُلو٤وش حُؼ٤ِٔشّ حُٔظٔٔش رخُٟٔٞٞػ٤ش ٝحُوخٟؼش ُِو٤ْ ٝحُوخثٔش ػ٠ِ حُزَٛخٕ طظل

ٍس ٖٓ ِٓطش حُؼوَ ا٠ُ ٓظخٛش ك٢ ػٞحُْ حُلِْ ٝحُو٤خٍ. ٌٝٛح ٓخ  َّ ٓغ حُظـَرش ح٩ىٍح٤ًش حُٔظل

خٍٓش هخ٤ُش ٖٓ حُٔظؼش ٣يكغ ا٠ُ حُظٔخ ّٜ إٍ : َٛ إٔ حُلو٤وش حُؼ٤ِٔش ك٢ ٗٔو٤ظّٜخ حُٔ٘طو٤شّ حُ

 حُـٔخ٤ُشّ؟ ٢ٌُ ٣ٔؼ٠ ًٞكخ٢ٌُٔ ُظل٣ِٜٞخ ػٖ طِي حَُٜحٓش رخطـخٙ كخٟٖ ؿٔخ٢ُ؟  

 اٌؾمً اٌّغٕبؽ١غٟ وّض١ش ادساوٟ/عّبٌٟ  .4 .2

( حُظ٢ ط٘زٚ حُؼٜخ ٣ٌٖٝٔ ٣tube néonظٔؼَ ٌٛح حُؼَٔ ك٢ ٓـٔٞػش ٖٓ ح٧ٗخر٤ذ ح٤٠ُٔجش )

حُظ٘وَ رٜخ ك٢ أٍؿخء هخػش حُؼَٝ، ٣لظ١ٞ ًَ أٗزٞد ؿخُح ًح ط٤ًَزش ٤ٔ٤ًخث٤شّ ٓؼ٤ّ٘ش رل٤غ 

طٜزق ٤٠ٓجش كخُٔخ طيهَ ٟٖٔ ٗطخم طؤػ٤َ أ١ّ كوَ ًَٜٝٓـ٘خ٢ٔ٤١. ٝهي ؿِّٜ حُل٘خٕ 

Piotr Kowalski, " Identité numéro 2 " (1973), trois cubes de néons de taille 
décroissante placés devant trois miroirs circulaires (l'un plan, l'autre convexe et 

finalement le dernier concave). 
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ٜٓ٘خ ًٞكخ٢ٌُٔ حُـيٍحٕ ر٘خٗخص ًحص ط٤ًَزش ٓؼ٤ّ٘ش َٝٓطزطش ريحٍحص ًَٜرخث٤شّ حُـَٝ 

اكيحع كوٍٞ ًَٜٝٓـ٘خ٤ٔ٤١ّش. ٣ٝظطِذّ حُل٠ٍٞ ك٢ حُٔؼَٝ ٖٓ حُٔظِو٢ إٔ ٣ظ٘خٍٝ أكي 

ى رٚ ىحهَ ك٠خء حُؼَٝ رـَٝ حًظ٘خف حُظلخػ٬ص حُل٣ِ٤خث٤ش ٝح٤ٔ٤ٌُخث٤ّش  َّ ح٧ٗخر٤ذ ٣ٝظل

ًش ٝحُلوٍٞ حٌَُٜٝٓـ٘خ٤ٔ٤١شّ حُظ٢ طـؼَ ح٧ٗخر٤ذ ٤٠ٓجش  َّ حُظ٢ طليُع ر٤ٖ ح٧ٗخر٤ذ حُٔظل

 وظِلش )أٗظَ حٍُٜٞ(  رؤُٞحٕ ٓ

            

 

 

حُٔٔظوِٜش ٖٓ حُظلخػ٬ص حُظ٢ ٓخ ٢ٛ حُي٫٫ص حٌُٔٔ٘ش ُظِي حُظ٤ٜ٘زش ٝٓخ ٢ٛ حُٔؼخ٢ٗ 

 طليع ٟٖٔ ك٠خء حُؼَٝ ر٤ٖ حُٔظِو٢ ٝرو٤شّ ػ٘خَٛ حُظ٤ٜ٘زش؟

ف ػ٠ِ هٟٞ ك٣ِ٤خث٤شّ ٫ طيٍُى  َّ ٫ ٗؼظوي إٔ حُـَٝ ح٧ٓخ٢ٓ ُِظ٤ٜ٘زش ٣ظٞهق ػ٘ي كيٝى حُظؼ

 ٓزخَٗس ا٫ّ ٖٓ ه٬ٍ طؤػ٤َحطٜخ ٝأػَحٟٜخ، كزخَُؿْ ٖٓ حُو٤ٔش حُز٤يحؿٞؿ٤شّ ُظِي حُظـخٍد حُظ٢

طظ٤ق ُِٔظِو٢ ح٫ٗلؼخٍ حُٔزخَٗ ٓغ ٓؼ٤َحص حُلوٍٞ حٌَُٜٝٓـ٘خ٤ٔ٤١شّ ا٫ حُلٌَس ك٢ ٓـِٜٔخ 

Piotr Kowalski, Mesures à prendre, 1969, plaques de plexiglas, générateur champs 
électromagnétique, antenne de champs électromagnétique, tubes néons colorés. 
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ٗخطٚ ٣ٞك٢ رـَٝ أػٔن ٍرٔخ ٣ٔؼ٠ ًٞكخ٢ٌُٔ ا٠ُ  ّٞ ٝحُظ٤ْٜٔ حُؼخّ ُل٠خء حُؼَٝ ٌُٝٔ

 طلو٤وٚ. 

٣ٞك٢ ػ٘ٞحٕ حُظ٤ٜ٘زش "ٍكغ حُو٤خٓخص" رٔ٘خم حُظـ٣َذ ح١ٌُ ٣طزغ حُٜٔ٘ؾ حُظـ٣َز٢ ك٢ 

حُل٣ِ٤خث٤شّ حُظ٢ ٣وّٞ ٗظخٜٓخ حُٔؼَك٢ ػ٠ِ ح٬ُٔكظش ٝحُو٤خّ ٝحُٔوخٍٗخص ك٢ ٍٛي حُؼِّٞ 

حُظخَٛس ٟٓٞٞػ٤خ، ؿ٤َ إٔ ٍإ٣ش حُظ٤ٜ٘ذ ُيٟ ًٞكخ٢ٌُٔ طظـخُٝ ًُي ُيػٞس حُٔظِو٢ ا٠ُ 

ٍ ؿٔخ٢ُ ٝاىٍح٢ً ٓـخ٣َ طٔخٓخ. كخ٧ٗزٞد  ّٞ حٓظؼخٍس ًُي حُٜٔ٘ؾ حُظـ٣َز٢ ٌُٖٝ ٟٖٔ طٜ

ٍ ا٠ُ ٓل ّٞ َىحص ٝا٠ُ ػ٬ٓخص ك٢ هطخد ٓـخ٣َ ٣ٔخْٛ ك٢ ٤ٛخؿظٚ حُٔظِو٢ ػزَ ٝح٧ُٞحف طظل

ٕ ُِوطخد ح١ٌُ ٣َ٣ي ًٞكخ٢ٌُٔ ا٣ٜخُٚ.  ّٞ  ٓ٘خًٍظٚ حُلخػِش ك٢ حُٜٔ٘ي ًـِء ٌٓ

 ِغبساد رؤ١ٍ٠ٚخ  - 3

ٍ طٞؿٚ ر٤ٞطَ ًٞكخ٢ٌُٔ ٬ُٗظـخٍ ػ٠ِ حُظٞحَٛ حُؼ٤ِٔش حَُؿٞع  َّ ٣وظ٢٠ حُزلغ ػٖ ٓخ ٣ز

ف رٚ، ٓلٜلخ ػٖ  َّ ش، رخُوٍٞ: "ا٠ُ ٓخ ٛ ّٛ ٘ذفٟ ٘ٛ ١ز٤ؼش َٓ٘ٝػٚ حُل٢٘ ٝحُٜيف ٓ٘ٚ هخ

ٚػغ اٌمٛاػذ اٌّٛػٛػ١خ اٌزٟ ٠زمبعّٙب اٌغ١ّغ ثغشع أْ رىْٛ ٔمطخ الأطلاق لأعً 

 ّٓ "الاشزغبي ثبٌف
1

  َ ّٔ . ٣ز٤ٖ ٌٛح حُوٍٞ إٔ حُوٞحػي حُٟٔٞٞػ٤ش ُ٪ىٍحى ٢ٛ ح٧ٓخّ حُظ٢ طل

ٓـٔٞػش ح٧ٗـخٍ حُظ٢ حهظَكٜخ حُل٘خّٕ ك٢  ا٠ُ كيّ ٓخ ٠ٓخ٤ٖٓ ٝآ٤ُخص حُظٞؿّٚ حُؼ٢ِٔ ك٢

٤َٔٓطٚ ٝحُظ٢ ؿٔغ ك٤ٜخ ر٤ٖ حهظٜخٛخص ٓظؼيّىس ٓؼَ كٖ حُؼٔخٍس ٝحُ٘لض ٝحُل٤ي٣ٞ ٝحُظ٤ٜ٘ذ 

ش؟ طَٟ ًخط٣َٖ ٤ٓخ١ طؼ٤ِوخ ػ٠ِ ًُي حُٜيف، إٔ َٓ٘ٝع  ّٓ ٝحُظيهَّ ك٢ حُل٠خءحص حُؼخ

١خٍ ٍؿزش ك٢ ط٣َِ٘ ٓخ ٛٞ ًٞكخ٢ٌُٔ ٣ٌٖٔ حهظِحُٚ ٟٖٔ ٓٔخٍ ٓظؼخٟي ٓغ حُؼِْ ٌُٖٝ ك٢ ا

٢ّٔ ُِٔظِو٢، طوٍٞ ك٢ طؼ٤ِوٜخ ػ٠ِ ًُي حُٔٔخٍ :  ٓ٘طو٢ ٟٝٓٞٞػ٢ ٟٖٔ كيٝى ح٩ىٍحى حُل

ّٞ شٟء فٟ " ّٞ شٟء فبْ ٘ذف وٛفبٌغىٟ ٘ٛ أْ ٠ظ١ش أ ارا ِب وبْ ٘ذف اٌؼٍُ رفغ١ش أ

خؼغ ِغزٜٛ الإدسان ٌذٜ اٌغ١ّغ ثّب فٟ رٌه اٌظٛا٘ش اٌزٟ ٔزؤصش ثمٛا١ٕٔٙب ٌٚىّٕٙب لا ر

" لإدساوٕب ٚلا ٔزّضٍٙب فٟ ٚػ١ٕب
2

ٍ ا٠ُ ٠ٕٓٔٞ  ّٞ ٍ حُظٞحَٛ حُؼ٤ِٔشّ ٝكن ٌٛح حُظٜ ّٞ . طظل

ك٢٘ طظٌَ٘ ٝكوٚ أٓخ٤ُذ حُظؼخَٓ ٓغ حُوخٓخص ٝٓغ حُل٠خء ٖٓ أؿَ ؿخ٣خص طز٤ٔط٤شّ ُٔ٘طن 

                                                           
1
 « Donner des bases objectives que tout le monde partageait et qui seraient le point de 

départ pour faire de l’art » interview par Carole Nagar, art press international n31, 1979. 

Cite par Catherine Millet, op. Cite p34. 
2
 Catherine Millet, L’art contemporain en France, Flammarion, 1994, p34. 
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 حُظٞحَٛ حُل٣ِ٤خث٤شّ ك٢ ٓخ ٣٘زٚ حُظٔؼ٤َ حُل٢٘ ُِٔ٘طن حُؼ٢ِٔ رـخ٣ش اىٍحى حُؼ٬هخص حُٔزز٤شّ

ش َٛ ٣ٌٖٔ حُوٍٞ  ّٔ حُوخٟؼش ١َُِٝ٘ حُؼ٤ِٔش ٝكن طٔظَٜحص ك٤ٔشّ طوخ١ذ ح٩ىٍحى. ٖٝٓ ػ

ٍ طـَرش ًٞكخ٢ٌُٔ ك٢ ؿِء ٜٓ٘خ ا٠ُ ٓخ ٣٘زٚ "ر٤يحؿٞؿ٤خ" حُظؼو٤ق  ّٞ ٍ ٣ل ّٞ إٔ ٌٛح حُظٜ

 حُؼ٢ِٔ ٖٓ ه٬ٍ حُٔوخٍرش حُل٤ّ٘ش ٝحُظ٤ِ٤ٌ٘ش ُِظخَٛس حُؼ٤ِّٔش؟

Gérard Durozoiُوي طلطٖ ؿ٤َحٍ ى٣َُٝٝح 
 

ا٠ُ آٌخ٤ٗش طؤ٣َٝ أػٔخٍ ًٞكخ٢ٌُٔ رخػظزخٍٛخ 

ق ا٠ُ ػٔن حُظ٢٘ٔ ٓز٤ّ٘خ إٔ أػٔخٍ  ّٔ ى ط٤٘ٔخص ر٤يٝؿٞؿ٤ش ك٢ طل٤َٔ حُظخَٛس ٌُّٝ٘ٚ ُ َّ ٓـ

ش أػٔخُٚ: "ٛ٘خى" ٝ" ّٛ "، طؼٌْ كَٙ ًٞكخ٢ٌُٔ ػ٠ِ اهخٓش كٞحٍ ر٤ٖ xyzحُل٘خٕ ٝهخ

ّٞ ح٢ٌُ٘ٛ" ، ٣وٍٞ ٗؼ٣َشّ حُلٖ ٝٓ٘طن حُؼِْ ر١َ٘ إٔ ٣ظٞكَ ك٢ حُل٘خٕ ٓخ  ٤ٔٔ٣ّٚ رـ "حُٔٔ

ُّ ثجبس٠ظ عٕخ ؿ٤َحٍ ى٣َُٝٝح: " اْ ٌٍغّغ ث١ٓ ٘ز٠ٓ إٌّؾٛرز١ٓ فٟ ِؼشع ٚاؽذ، وّب ر

، دلاٌخ ٚفبػ١ٍخّ رزغبٚص اٌّؼّْٛ اٌج١ذاغٛعٟ اٌّجغؾ. 1170ٚفٟ اِغزشداَ عٕخ  1161

ًّ شىً، أٙب ٘زاْ إٌّؾٛرزبْ لا رشذّ الأزجبٖ اٌٝ اٌفؼبء ثبػزجبسٖ ّ"ؽب٠ٚب" ٌىً ؽش وخ ٌٚى

ّٞ ِؼشع  ًّ ِب ٠ؾفّ ثزٕظ١ُ ثؤ ًّ ػ١ّٕبّ فٟ و رغؼً خظبئظٗ ِشئ١ّخ، ٚرظُٛؽ ِب ٠ظ

ا ر١ٕ٘ب ػٕذ  ّٛ ٌٍّٕؾٛربد، أّٙب رٕغظ ششٚؽ اٌشإ٠خ ِٚلاثغبرٙب. ٠مزشػ وٛفبٌغىٟ عّ

اٌزؤّع١ظ ٌىً ػًّ فٕٟ عٛاء رؼٍكّ الأِش ثؤػّبٌٗ أٚ ثؤػّبي غ١شٖ ِٓ إٌؾّبر١ٓ"
1

. ؿ٤َ حٗٚ 

ح ٤ً٘ٛخ" رخُٔظِو٢ كبٕ حُٔئحٍ حُزي٢ٜ٣ ٝ ّٞ ػ٘ي حُظ٤ِْٔ رؤٕ حُظؤ٤ْٓ ١٧ ػَٔ ك٢٘ ٣وظ٢٠ "ٓٔ

ى  َّ ؟ َٛ إٔ ٓـ ّٞ ح١ٌُ ٣طَُف ٛٞ: ٝكن أ١ ٤ٓخم اىٍح٢ً ٣ٌٖٔ إٔ ٣لَٜ ًُي حُٔٔ

حٓظؼَحٝ ُِظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ػزَ حُظؼو٤ي حُظو٢٘ ٝحُزَٜؽ ح٠ُٞث٢، ٣ٌٖٔ إٔ ٣ُٜٞؽ ٤ً٘ٛشّ اىٍح٤ًش 

٢ّٔ ؟ أّ إٔ ١َُِٝ٘ حُٟٔٞٞػ٤شّ ُؼ٤ِٔشّ حُظِو٢ ك٢ ٓ٘ظٞٓش حُظ٤ٜ٘ذ ٓـخ٫ص ٓظؼخ٤ُش ػٖ حُل

خ ُِؼَٔ حُل٢٘ ًحطٚ؟ ٝطَُطٜٖ ك٤ٜخ  ّٔ أٍكذ ُِظلخػَ رٜزق ك٤ٜخ حُٔظِو٢ ػَٜ٘ح ٓ٘خًٍخ ٝٓئٓ

حُو٤ٔش ح٩ريحػ٤ش رٔيٟ هيٍس حُل٘خٕ ػ٠ِ هِن كوٍٞ َٓؿؼ٤ش ؿي٣يس رلٔذ أكٔي ٓؼ٠ِّ ح١ٌُ 

ّٕ ىٍٝ كٖ حُظ٤ٜ٘ذ إٔ  ؽشػ الأعئٍخ ٣ل٤َُ ا٠ُ كخػ٤ِشّ ط٤ِ٤ٌ٘ش ٓظـيّىس، ٓـخُٜخ: "٣َٟ أ

ٚاخشاط الأؽبع١ظ ٚاٌّشبػش ٚاٌشإٜ ػّٓ اٌؾ١ضّ اٌزٞ ٠ش٠ذٖ اٌفٕبْ، ٚ٘ٛ خٍك ٌؾمٛي 

"ِشعؼ١خّ عذ٠ذح
2

ّٓغ ٖٓ حُلوٍٞ   ّٕ حُظ٤ٜ٘ذ ك٢ أػٔخٍ ًٞكخ٢ٌُٔ ٣ٞ ٝرٌُي ٗ٘ظزٚ ا٠ُ أ

                                                           
1
 Gérard Durozoi, Regarder l’art du XX ème siècle, 100 chefs-d‟œuvre. Hazan Paris 1998, 

œuvre 76. 
2

، 2001، 1طؤ٤ُق ؿٔخػ٢، َٓح٣خ حَُإٟ ك٢ ٗؤٕ ر٬ؿش حُظ٤ٌَ٘، حػيحى : ى. ٣ٞٓق ػ٤يحر٢، ىحثَس ح٩ػ٬ّ رخُ٘خٍهش، ١ 
 ٙ163. 
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ُٟٔٞٞػ٢" حُوخٟغ ُِظ٢٘ٔ حُؼو٢ِ حَُٔؿؼ٤شّ ُِظخَٛس حُؼ٤ِٔشّ ٣ٝوَؿٜخ ٖٓ رؼيٛخ "ح

ُٜخ ا٠ُ أىحس ٗؼ٣َشّ هخثٔش ػ٠ِ ح٫كٔخّ رخُو٤ٔش حُـٔخ٤ُش ٝحُٔظؼش  ّٞ ُِٝوخٕٗٞ حُٔ٘طو٢ ٣ٝل

 حُز٣َٜش. 

 اٌخبرّـــــــخ

ٍٙ ُِوٞح٤ٖٗ حُؼ٤ِٔش ػٖ رو٤شّ كّ٘خ٢ٗ حُٔظ٤٘خص ح٣ٌُٖ حٗزَٜٝح رظِي  ّٞ ٣وظِق ًٞكخ٢ٌُٔ ك٢ طٜ

ْ ح٩ريحػ٢ ر٤٘ٔخ حػظزَٛخ ًٞكخ٢ٌُٔ ٤ِٓٝش ُِظٔخإٍ ٝحُظـ٣َذ حُظو٤٘خص ٝحػظٔيٝٛخ ًـخ٣ش ُلؼِٜ

. َّ  ك٢ ٓ٘خم ٖٓ حُظؼز٤َ حُل

ع ك٢ حُطز٤ؼش  ّٞ طؼزَّ حُوٞح٤ٖٗ حُؼ٤ِٔش ُِل٣ِ٤خء، ًٔخ طظٔؼِٜخ حُظو٤٘ش ػٖ كٌَس حُظؼيّى ٝحُظ٘

ش ػٖ ط٘ٞع حَُٔث٢ رٔخ ٛٞ كيع ك٢ كيّ ًحطٚ ٝٛٞ ح٧َٓ ح١ٌُ حٗ٘يّ ا٤ُٚ حُل٘خٕٗٞ ٌٓ٘ ّٛ  ٝروخ

ىحك٢٘٘ ا٠ُ ٤ِٓحٕ ك٤غ ٣ٌٖٔ حُوٍٞ إٔ  حُظ٣َٜٞ أظَٜ حُظل٤ٌَ حُٜخٓض ُِطز٤ؼش ٧ٕ طـَرش 

حُلٖ حٓظٌ٘خف ُِٜش ريث٤شّ ك٤ٔ٤ٔشّ ٓغ حُطز٤ؼش ًُٝي ٛٞ رخ٠ُز٢ ٓخ ٣زلغ ػ٘ٚ ًٞكخ٢ٌُٔ 

ح١ٌُ ٣لخٍٝ حهظلخء حػَ ٤ِٓحٕ ٌُٖٝ ٟٖٔ أ١َ أهَٟ ٖٓ حُظلخػَ ٓغ ٓ٘ـِحص حُؼِْ. 

إٔ ًٞكخ٢ٌُٔ أ٠ٍٓ هٞحػي ُِظلخػَ حُٔزيع ٓغ حُظو٤٘ش ٝهٞح٤ٖٗ حُؼِّٞ  ٝرخُظخ٢ُ ٣ٌٖٔ حُوٍٞ

حُل٣ِ٤خث٤شّ ٝرخُظخ٢ُ ٟٝغ ا١خٍح ؿٔخ٤ُخ ؿي٣يح ُِظوخ١غ ر٤ٖ حُطز٤ؼش ٝحُؼوخكش، طٔخٓخ ٓؼِٔخ ًخٕ 

ٌَّ ٣ٝزلغ ػٖ  ح٧َٓ ػ٘ي ٤ِٓحٕ ك٤غ أىٍى ٤َُٓٞ رٞٗظ٢ ه٤ٔش حُظـَرش ح٤ُٝ٧ش َُٓخّ ٣ل

َ رؤٓجِش حُ٘يّ ًط٣َن ُ٪ريحع  حُظـَرش ك٢ حُطز٤ؼش. ٝأ ّٔ ٕ ح٧ػَ حُل٢٘ ٓل
1
  

ٛ٘خى ٖٓ ٍأٟ ك٢ ط٤ٜ٘زخص ًٞكخ٢ٌُٔ ٓ٘ل٠ ٤ٍٔ٘ٓٝخّ ٣َٟ حُظخَٛس حُؼ٤ِٔش ك٢ ٟٓٞٞػ٤ّظٜخ 

"... ٠جذٚ ػًّ وٛفبٌغىٟ ٘ىزا ٚف١ب ٌٍؾذط إٌبثغ ِٓ سِٕٚغ١بد حُٔخُزش ٗٞػخ ٖٓ حُ٘ؼ٣َشّ 

ا٠بٔب
2

ِٚزّؾٛسا ؽٛي ِب عّبٖ وش٠غزٛف ثب٠ٍٟ 
3

اٌشؼش٠خّ" ؽ١ش ٠شٚٞ -ثــ"اٌشِٕٚغ١خ 

وٛفبٌغىٟ اٌؼٍَٛ ٚوؤٔٙب شٟء لش٠ت،" 
4

ٝطظـ٠ِ طِي حُ٘ؼ٣َشّ ك٢ ح٧ىٝحص ٝحُؼ٘خَٛ  

ٝح٤ُٔ٘خ٣ٍٞٛخص حُظ٢ ٣زظٌَٛخ رٍٜٞس ٫ طوِٞح ٖٓ حهظَحع ػ٢ِٔ ٛٞ أهَد ٓ٘ٚ ُ٪ريحع حُل٢٘. 

                                                           
1
 Merleau ponty, Sens et non sens,  Gallimard, Paris 1996, p 43. 

2
 .18ك٤غ ظَٜص ح٤َُٔ٘ٓٝشّ أٝحهَ حُوَٕ ٤ٍٔ٘ٓٝIénaش ا٣خٗخ: ٗٔزش ا٠ُ حُٔي٣٘ش ح٧ُٔخ٤ٗش   

3
  Jean-Christophe Bailly, Piotr Kowalski, Hazan, 1988, pp. 10-19. 

4
  Jean-Marie Dallet, texte  de  présentation  du  catalogue  de  l‟exposition UPDATE-1, 

Belgique, du 31 mars au 8 juin 2006.p5 



76 
 

رزشعُ ٢ٗ ٝحُٞؿٞى١. "ٝطٔظيػ٢ ط٤ٜ٘زخطٚ حُٔظِو٢ ُٔؼخ٣٘ش حُظخَٛس حُؼ٤ِٔش ك٢ رؼيٛخ حٌُٞ

"، لظظب ِٓ ػٛاٌُ خبسع١خّ، ِٓ اٌؼٍُ، ػٛاٌُ  ّٟ ٚرؼشع رٍه الأدٚاد، ٚفك شىً "فٕ

خبسعخ ِضجزخ ثؼ١ذا ٌٚىٕٙب رمزشة. ٠ّشّس وٛفبٌغىٟ الأِٛس ٚوؤٔٗ لا ٚعٛد الا ٌؾشٚف 

".الأثغذ٠خّ، ػ١ٍّخّ "اٌفٓ" رزّضً فٟ رّش٠ش اٌؼٕبطش ِٓ أثغذ٠خ اٌٝ أخشٜ
1
  

ًٞكخ٢ٌٓ ُِوٟٞ حُل٣ِ٤خث٤شّ ٓٞهلٚ ٖٓ ػ٬هش حُؼِْ رخُل٤خس طِي حُؼ٬هش حُظ٢ ٫ طؼٌْ ٍإ٣ش 

 -طٌ٘ق ؿ٤ٔغ أَٓحٍٛخ ا٫ ػزَ اػخٍس حُيٛ٘ش ٝحُظٔخإٍ كُٜٞخ ٍؿْ إٔ ٤َٜٓ ح٩ٗٔخٕ ٣زيٝ 

هخر٬ ُِظٞهغ أ٫ أٗٚ ٖٓ حُ٘خك٤ش حُـٔخ٤ُّش هخرَ ٧ٕ ٣زُيَع ك٢ ٌَٗ طٔخإٍ  -ٖٓ ٝؿٜش ٗظَ ػ٤ِٔش 

ٞع ك٣َي ٌُُي ٫ ٝؿٚ ُِـَحرش ك٢ ك٤ٖ أٗـِ ًٞكخ٢ٌُٔ ك٢ أٝحهَ ك٤خطٚ ػِٔٚ حُل٢٘ ك٢ّ٘ ٖٓ ٗ

ح٠ُوْ ح١ٌُ أٛيحٙ ُ٪ٗٔخ٤ٗش ٝحُٔظٔؼَ ك٢ "حٌُٔؼّذ حٌُٔخ٢ٗ"
2

ح١ٌُ رَٓـٚ ٝكن اكٜخث٤خص  

ح٧ْٓ حُٔظليس ُِظِح٣ي حٌُٔخ٢ٗ ح٤َُٛذ ٌُٔخٕ ح٧ٍٝ ح١ٌُ ٣ظُٞهغ إٔ طٌٕٞ ُٚ حٗؼٌخٓخص 

 هط٤َس. 
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1
  Jean-Marie Dallet, Ibidem. 

2
 Le cube de la population, Voir le film sur Youtube : 

 www. Youtube.com/watch?v=0f9tAiNAYuQ  
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 سإ٘ب ٚعئاي الإثذاع، "اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ"الإٔغبْ فٟ ػظش 

L’homme à l’ère des industries créatives, et la question de la 

création actuelle 

 طبٌؼ ػذٟٚٔ

 ؿخٓؼش هخرْ

 اٌٍّخض 

ػ٠ِ ح٩ٗٔخٕ ،٤ًٝق حٗظٜؾ « حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش»ٗلخٍٝ ك٢ ٌٛٙ حٍُٞهش حُ٘ظَ ك٢ طؤػ٤َ ٓخ ٠ٔٔ٣ 

ٓ٘ظَٝٛخ ٝحُوخث٤ٖٔ ػ٤ِٜخ أ١َٝكخص ٠ِِٓش ط٘زٚ ا٤ُٜخ ٓلٌَٝ ٓيٍٓش كٌَٗلٍٞص ٓزٌَح. ٝ طؼَٟ٘خ 

ٕ ا٠ُ ٓئحٍ ح٩ريحع ، ٖٓ ه٬ٍ ػَٝ ٓوظ٠ذ ٧رَُ ٓلطخص حُلٖ حُظ٢ِ٤ٌ٘ حُظ٢ ػٌْ ك٤ٜخ حُل٘خ

 ٍإٟ حَُكٞ ٝح٫ٗظٜخٍ ُٔخ ٛٞ اٗٔخ٢ٗ. 

 ـ اٌىٍّبد اٌّفزبؽ١خ

ـ  حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش   ـ حُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش    ـ ٓيٍٓش كٌَٗلٍٞص    ـ ٓئحٍ ح٩ريحع    ـ كٖ 

 ط٢ِ٤ٌ٘

Résumé 

Nous essayons de voire l‟impact des «industries créatives» sur l'être humain, et 

comment ces théoriciens ont adopté des thèses trompeuses qui étaient critiquées, au 

départ, par l‟école de Francfort. En parallèle, nous avons posé la question de la 

création à travers une brève présentation des stations, les plus marquantes de l'art 

plastique, dans lesquelles l'artiste reflétait des attitudes de refus et d‟éloge de ce qui 

est humain. 

Mots-clés : 

Industries créatives - Industries culturelles - Ecole de Francfort - La question de la 

création- art plastique 

Research title: 
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Man in the era of "creative industries", and the question of creation  now days. 

Abstract : 

In this paper, we try to consider the impact of the so-called "creative industries" on 

human beings, and how their theorists and authors have adopted misleading theses 

wish where criticised at the beginning by Frankfurt school. Moreover, we have 

dealt with the question of creation, through a brief presentation of the most 

prominent stations of plastic art in which the artist reflected visions of rejection and 

victory for what is human. 

Mots-Cleese :  

Anderstris Creatifis - Andestres Coltrells - Frankfurt School - The question of the 

creation- plastic art 

 ِمذِـــــــخ

٣ٍذ  ٝ ٫ ُؼَ ٍإٟ ًؼ٤َس ُٔئُل٤ٖ ٝٓوظَػ٤ٖ كخ٤ُٖٔ ٓزوٞح هي طلووض ك٢ ػَٜٗخ حَُحٖٛ.

ك٢ إٔ ٓخ ًخٕ ٣٘ظَ ُٚ ٖٓ هزَ ًوٜٚ ُِو٤خٍ حُؼ٢ِٔ أٛزق ح٤ُّٞ ٝحهؼخ ٗؼخ٣٘ٚ ك٢ ًَ 

 ؿٞحٗذ حُل٤خس رخُ٘ظَ ُِولِس حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حُٜخثِش ٝػٍٞس ح٫طٜخٍ حُظ٢ ططزغ ػَٜٗخ حُلخَٟ.

كزخص طِٔي حُٔؼَكش حَُه٤ٔش ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٝحُظلٌْ ك٢ ٗزٌخطٜخ حُٔؼويس ٬ٓكخ كؼخ٫ ك٢ ر٢ٔ 

طش ٝح٤ُٔطَس ػ٠ِ حُ٘ؼٞد ٝطٞؿ٤ٚ حَُأ١ حُؼخّ هخٛش ٓغ ٤ٗٞع ح٫ٓظؼٔخٍ حٌُٔؼق حُِٔ

ٝطـِـَ ططز٤وخص حُظٞحَٛ ح٫ؿظٔخػ٢ ك٢ ؿَ حُٔـظٔؼخص ٓوظَهش ًَ حُ٘ظْ « ٬ُٗظ٤َٗض»

كبٗٚ ٫  ،«حُٔزَح٢ٗ»حُظو٤ِي٣ش ٤ُِٔ٘ؾ حُٔـظٔؼ٢. ُٝجٖ ًخٕ ٖٓ ح٩ؿلخف اٌٗخٍ ِٓح٣خ حَُه٢ٔ ٝ

حُظ٢ أكيػٜخ ك٢ ك٤خس ح٩ٗٔخٕ ٝػٔوٜخ،ٝٗٔن حُظـ٤َحص ك٢ ٓ٘ظٞٓش حُو٤ْ  حُظل٫ٞص٣ول٠ كـْ 

ٝٛ٘خ ٣ؤط٢ ىٍٝ حُلٖ ٝحُـٔخ٤ُخص ُظلون ٗٞػخ ٖٓ  ُيٟ حُٔـظٔؼخص حُٔؼخَٛس  ٝؿ٣ٌٍظٜخ.

حُظٞحُٕ ح٢ٌُ٘ٛ ٝحَُحكش حُ٘ل٤ٔش حُظ٢ ٣٘٘يٛخ  حَُٔء ػ٠ِ حُيٝحّ. ٌُٖٝ أٓٞء ٓخ ٣ٌٖٔ إٔ 

ظ٬د ٝح٫ؿظَحد ك٢ ظَ حُؼُٞٔش حُٔظِٔلش رؤ٤ٗخد طٜٖ٘ ٣َٜ ا٤ُٚ ح٩ٗٔخٕ ٛٞ كخُش ح٫ٓ

اكيحٛخ. كٔخ ٢ٛ «حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش»٤ً٘ٞٗظٚ ػزَ طٔظَٜحص ػيس ُؼَ ٓخ ٠ٔٔ٣ 

؟ٝٓخ ٢ٛ َٓؿؼ٤خطٜخ حُل٣ٌَش ٝحُظخ٣ٍو٤ش ؟٤ًٝق أٌٖٓ طٞظ٤لٜخ «حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش »

ْٝٛ حُٔؼخىس ريٍ طلو٤وٜخ ك٢  َُٔحًٔش حُؼَٝس ٓوخرَ ط٤٣ِق ٝػ٢ ح٩ٗٔخٕ ٝط٣َٝؾ حُظلخٛش ٝر٤غ

 حُٔـظٔؼخص حُٔؼخَٛس ؟ ٝأ١ ٓٞهق حطوٌٙ حُلٖ اُحء ٓلخُٝش ط٤ِٔؼٚ ؟
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 ـ ِظطٍؼ اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ ِٚشعؼ١برٗ اٌزبس٠خ١خ ٚاٌفىش٠خ 1

« حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش»ُٖ ِٗٔي ك٢ طؼ٣َل٘خ ُٜٔطِق
1

ٌِٓٔخ ُـ٣ٞخ رظـِثظٚ ًٔخ طٔظٞؿزٚ   

ى٤ٔ٣ٕٞ ًؼَ ك٢ ٓؼَ ٌٛٙ حُلخُش، ٧ٕ حُوٞٝ ك٢ ٜٓطِق ًٔخ ىٍؽ أًخ ١ز٤ؼظٚ حًَُٔزش،

حُٜ٘خػش ٓ٘ل٬ٜ ػْ ح٩ريحع ُٖ ٣ل٤يٗخ ك٢ طلي٣ي حُي٫ُش حُظ٢ ط٘ز٢٘ رخُيٍؿش ح٠ُٝ٧ ػ٠ِ ٌٛح 

حُظؼخُن ر٤ٖ حُٔلَىط٤ٖ. ًٔخ إٔ رلٞػخ ٫ كَٜ ُٜخ أؿ٘ظ٘خ ػٖ ٌٛح حُظل٤َٜ.ٝ ك٢ حُٔـَٔ ٣ٌٖٔ 

٫ٝ طٞؿي « حُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش»٣غ ُٜٔطِق ٓخرن ٛٞطلي«  حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش» حُوٍٞ إٔ

كَٝم ؿ٣َٛٞش ر٤ٖ حُٜٔطِل٤ٖ ٣ٝوٜي رٜخ ػ٤ِٔش طٞظ٤ق ح٩ريحع أٝ حُؼوخكش رٌَ٘ ػخّ ك٢ 

ٝطٞؿ٤ٚ حُٔـظٔغ ٗلٞ أٗٔخ١ حٓظ٤ً٬ٜش  هٜي طلو٤ن ػٞحثي ٓخى٣ش،« ٓؼُْٞ»ٗظخّ طـخ١ٍ 

 يس.ٝطلخػ٤ِش ٓليىس رخٓظويحّ ٝٓخثَ ح٩ػ٬ّ حُظو٤ِي٣ش ٝحُـي٣

ٌُٖٝ ٤ُْ ٖٓ ح٤ٔ٤َُ حُظلَ رظؼ٣َق ٓلخ٣ي ُِٜٔطِق ٧ٗٚ ٤ٌ٣ق ٖٓ ٝؿٜش ٗظَ ٖٓ ٣طَف 

ٝهخٛش ٖٓ ُح٣ٝش حُوزٍٞ أٝ حَُكٞ ُظٞظ٤ق حُؼوخكش. ٝاًح ٤٠ٓ٘خ ك٢  ٟٓٞٞػخطٚ حُٔظ٘ؼزش،

ٍٛي أرَُ حُظؼ٣َلخص ٗـي إٔ كٌَس حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش طٔؼ٠ ا٠ُ "ط٤ٟٞق حُظوخٍد 

حُلٕ٘ٞ ح٩ريحػ٤ش )حُٔٞٛزش حُلَى٣ش( ٝحُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش )حُ٘طخم حُٔلخ٢ٔ٤ٛ ٝحُؼ٢ِٔ ر٤ٖ 

حُـٔخ١َ٤ٛ(، ك٢ ا١خٍ طو٤٘خص اػ٬ّ ؿي٣يس ىحهَ حهظٜخى ٓؼَكش ٣ٔظويٜٓخ ٓٞح١ٕ٘ٞ ـ 

ٓٔظٌِٜٕٞ طلخػ٤ِٕٞ "
2

.٣ٌٖٝٔ ُ٘خ أ٠٣خ إٔ ٗؼؼَ ػ٠ِ طؼ٣َق آهَ ٓلخىٙ إٔ :"حُٜ٘خػخص 

ُظزخى٤ُـش ُِٔـٞحى حُؼوخك٤ـش حُظـ٢ ٛـ٢ كـ٢ ططـٍٞ حُؼوخك٤ش ٢ٛ ٓـٔـَ ح٧ٗ٘ـطش ح٩ٗظخؿ٤ـش ٝح

ٓٔـظَٔ ٝحُظـ٢ طو٠ـغ ُِوٞحػـي حُظـخ٣ٍـش، ٝطٌـٕٞ ك٤ٜـخ طو٤٘ـخص ح٩ٗظـخؽ ٓظطـٍٞس ر٘ـٌَ 

                                                           
1
"٣َطز٢ طؼز٤َ ٛ٘خػخص حُؼوخكش ك٢ ح٧َٛ رخُ٘وي حُـ١ٌٍ ُِظَك٤ٚ حُـٔخ١َ٤ٛ ٖٓ ؿخٗذ ٓيٍٓش كٌَٗلٍٞص ، ه٬ٍ   

حُؼ٬ػ٤٘٤خص ٝح٧ٍر٤ؼ٤٘٤خص ٝٓخ رؼيٛخ ـ ػَٜ ح٤ُٔخٓخص ح٤ُُٞٔ٘ش حُٞحٓؼش ٝحُلَد حُ٘خِٓش.٣ٝٔظويّ ٓ٘ظَٕٝ ٓؼَ 

ع ٓؼَ َٛرَص ًَُٓٞ ٝٛخِٗ حِٗٗٔزَؿَ،ٓلّٜٞ ط٤ٞىٍٝ أىٍٗٞ،ٝٓخًْ ًٍٜٛٞخ٣َٔ،ٝك٘ٚ أٍٗض، ٝهِلخإْٛ ح٧كي

ٛ٘خػخص حُؼوخكش ُِظؼز٤َ ػٖ حٗٔجِحُْٛ ٖٓ ٗـخف حُلخ٤ٗش، ح١ٌُ ١ ػِٝٗٚ ؿِث٤خ ا٠ُ حٓظويحّ اػ٬ّ  ح٩ٓظ٘ٔخم ح٢ُ٥ ك٢ 

ّ حُيػخ٣ش ٝحُظ٣َٝؾ ٣٩ي٣ُٞٞؿ٤ظٜخ ك٢ أٝٓخ١ حُـٔخ٤َٛ،أٝ ٓخ ٣طِن ػ٤ِٚ رظـ٤َٔ ح٤ُٔخٓش.ٝهي ه٘ٞح ٖٓ إٔ ٣ٌٕٞ ح٩ػ٬

حُظَك٢ٜ٤،ك٢ ر٬ى طظٔظغ رخُي٣ٔوَح٤١ش ظخ٣َٛخ ًخ٣٫ُٞخص حُٔظليس،ك٤غ ًخٕ ْٜٓ٘ ٣ٜخؿَ َٛرخ ٖٓ حُلخ٤ٗش،ٓٔئ٫ٝ ػٖ 

اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ، و١ف حٗوزخٝ حُ٘خّ ،ٝط٤َٜٔ حٗو٤خىْٛ ٤ٓخ٤ٓخ ٝحٓظ٬ْٜٔٓ ُِـٞؿخث٤ش. "ؿٕٞ ٛخٍط٢ِ ٝآهَٕٝ، 

ؿٔش ريٍ ح٤ُٔي ٤ِٓٔخٕ حَُكخػ٢ ،ِِٓٔش ػخُْ حُٔؼَكش ،حُٔـِْ ح٢٘١ُٞ ، طَرٕزظ اٌضمبفخ فٟ ػبٌُ اٌزىٌٕٛٛع١ب ٚاٌؼٌّٛخ

   18،19،ٙ ٙ 1، ؽ2007ُِؼوخكش ٝحُلٕ٘ٞ ٝح٥ىحد ،ح٣ٌُٞض أر٣ََ 
2
، َٓؿغ ًًَ اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ، و١ف رٕزظ اٌضمبفخ فٟ ػبٌُ اٌزىٌٕٛٛع١ب ٚاٌؼٌّٛخؿٕٞ ٛخٍط٢ِ ٝآهَٕٝ،   

 23ٓخروخ،ٙ
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أًؼَ ٢ُِٔ٘ حَُأٓٔخ٢ُ ." ًز٤ـَ أٝ ر٘ـٌَ أهـَ ٌُـٖ حُؼٔـَ ك٤ٜـخ ٣ٌـٕٞ هخٟـؼخ
1

هي طل٤ِ٘خ   

إٔ ح٩ريحع حُل٢٘ ٝحُؼوخكش رٌَ٘ ػخّ ًخٗض ٓل٢  حُظؼ٣َلخص حُٔخروش ا٠ُ أٗٚ ٓخ ٖٓ ٗي ك٢

حٛظٔخّ حُِٔطش ح٤ُٔخ٤ٓش ٝح٫هظٜخى٣ش ػزَ حُؼٍٜٞ. ٣ٌٖٝٔ طؼ٤٤ٖ حُوَٕ حُوخْٓ ػَ٘ 

٬٤ُِٔى ٓلطش ؿ٤ِش ٝكخٓٔش ك٢ طل٣َٞ ح٩ريحػ٢ ٝحُؼوخك٢ ا٠ُ ٓ٘ظٞؽ ًح َٓىٝى ٓخى١ ر٤ٖ 

ٜخ ٝطل٤َٜ ح٧ٍرخف رويٍ ارخٕ حهظَحع حُٔطزؼش ٝح٫ٗظـخٍ ػ٠ِ حٌُظذ ٝحُٔطزٞػخص ر٘ٔو

٠ٓخػلش ػيى حُٔطزٞػخص ٝحُ٘ٔن حُٔزخػش.ُٝجٖ طَحؿؼض أ٤ٔٛش حٌُظخد حُٔطزٞع ك٢ ػَٜٗخ 

حُلخ٢ُ كبٕ أٌٗخ٫ أهَٟ ٍه٤ٔش ٝاٌُظ٤َٗٝش كِض ٓلِٚ ُظظٞحَٛ ػ٤ِٔش ح٫ٓظؼٔخٍ رٌَ٘ 

٤ٖ آ٤ُش ٝحُْٜٔ ػ٘يٗخ ك٢ ٌٛح ح٤ُٔخم ٝؿٞى ػ٬هش ٓؼزظٚ ك٢ حُِٖٓ ر ٓظٜخػي ٫ طوطجٚ حُؼ٤ٖ.

 حَُرق حُظـخ١ٍ ٝحُِٔطش ٖٓ ؿٜش ٝح٩ريحع ٝحُؼوخكش ٖٓ ؿٜش أهَٟ. 

ُٝؼَ أك٠َ طؼز٤َ ٌُٜح حَُر٢  ُوي حطوٌص طِي حُؼ٬هش أٌٗخ٫ طظَحٝف ر٤ٖ حُٜيحّ ٝح٫كظٞحء.

حُٜ٘خػخص »ٝ« حُٜ٘خػخص ح٫ريحػ٤ش »ر٤ٖ ٍأّ حُٔخٍ ٝحُؼوخكش ٓخ ٣ظيحٍٝ ح٤ُّٞ طلض ٠ٔٔٓ 

٫هض ٍٝحؿخ ًز٤َح ٝ حٗظـَ ػ٤ِٜخ ٓ٘ظَٕٝ ًؼَ ٖٓ ٓ٘خٍد  ٢ٛٝ ٜٓطِلخص« حُؼوخك٤ش

ٓوظِلش طَٜ كي حُظ٘خهٞ ًٔخ ٛٞ حُلخٍ ٓغ ٓزيػ٢ حُٜٔطِق ح٧ٝحثَ ك٢ حُؼ٬ػ٤٘خص ٖٓ 

ح٣ٌُٖ أٍحىٝح ٖٓ ه٬ُٚ حُظؼز٤َ ػٖ «  ٓيٍٓش كٌَٗلٍٞص حُ٘وي٣ش»حُوَٕ حُٔخ٢ٟ ٍٝحى 

ٓخثَ ح٩ػ٬ّ ٝحُؼوخكش هٜي هيٓش ػ٘ي ر٢ٔ ٣يٛخ ػ٠ِ ٝ« ُِزَٝرخؿ٘يح حُلخ٤ٗش»حٓظٜـخْٜٗ 

أؿ٘يحص ح٤ُٔخٓش حُلِر٤ش. ٝحٓظي حُ٘وي ٨ُٗظٔش حُي٣ٔوَح٤١ش، ًؤ٣ٌَٓخ ، حُظ٢ طَٝؽ ُِظلخٛش 

ُِؼوخكش"« ح٩ٓظ٘ٔخم ح٤ٌُٔخ٢ٌ٤ٗ»ٝطز٤غ ْٝٛ حُٔؼخىس ُٔٞح٤٘١ٜخ رٌَ٘ ٓظَِ أ١"حُىٍحء 
2

. ٓٔخ 

 ػزَ ح٩ػ٬ّ ٝحُيػخ٣ش. «خٓش رظـ٤َٔ ح٤ُٔ»  هي ٣ْٜٔ ك٢ حٗو٤خى حُـٔخ٤َٛ ػزَ ٓخ ٣ٔٔٞٗٚ

، رؼي «ٜٓطِق حُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش »ُزؼغ"« ح٤ُٞ٤ُ٘زَح٤ُٕٞ»ٝػ٠ِ ح٠ُلش حُٔوخرِش ٣ؼٞى 

طـ٣َيٙ ٖٓ ٓخ٤ًٍٔظٚ ا٠ُ حُوخّٓٞ ح٤ُٔخ٢ٓ ك٢ ػوي١ حُيٓو١َش ٝحُٔٔخٝحط٤ش )حُٔزؼ٤٘٤خص 

ُٚ كخثيطٚ ك٢  ٝحُؼٔخ٤٘٤ٗخص ٖٓ حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘(.ٝهي حٓظويّ ك٢ حُظ٣َٝؾ ح٩ه٢ٔ٤ِ .ٝأٛزلض

اه٘خع حُلٌٞٓخص حُٔل٤ِش أٝ حُليٍح٤ُش أٝ حُو٤ٓٞش رظ٘ـ٤غ حُلٕ٘ٞ ٝحُؼوخكش ُلٞحثيٛٔخ ح٫هظٜخى٣ش 

                                                           
1
 Gaëtan TREMBLAY, Les industries de la culture et de la communication au Québec et 

au Canada, presse de l'université du Québec, Québec (Canada), 1990, p44. 
2
، َٓؿغ ًًَ اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ، و١ف رٕزظ اٌضمبفخ فٟ ػبٌُ اٌزىٌٕٛٛع١ب ٚاٌؼٌّٛخؿٕٞ ٛخٍط٢ِ ٝآهَٕٝ،   

 23ٓخروخ،ٙ
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حُظ٢ ٣ويٓخٜٗخ ُِظـٔؼخص ح٩ه٤ٔ٤ِش .ٜٝٗيص ٌٛٙ حُلظَس أ٠٣خ،ىهٍٞ ٛ٘خػخص ح٩ػ٬ّ ك٢ 

حُل٤ِْ ك٢ حُوطخد ح٤ُٔخ٢ٓ حُؼخّ.كوي ٟٝؼض ٛ٘خػخص طـخ٣ٍش،ٓؼَ حُظِل٣ِٕٞ ٝ« حُؼوخكش»

كظ٠ طيهَ طلض ٓظِش ح٤ُٔخٓش حُؼوخك٤ش ُِيُٝش ."«  حُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش»ٝح٤ُٓٞٔو٠،ٟٖٔ
 

1
ػ٘ٚ حٗظ٘خٍ ٝحٓغ حُ٘طخم ٓظِحٖٓ طو٣َزخ ٧ٗٔخ١ ٖٓ حُلٕ٘ٞ ًخ٤ُٓٞٔو٠  ٝٛٞ ٓخ حٗـَ 

 «حُي٣ِح٣ٖ»ٝأ١َٗش ح٤ُٔ٘ٔخ ٝأُؼخد حُل٤ي٣ٞ ٝحَُهٜخص ٤ٛٝلخص حُٟٔٞش ٝط٤ٜٔٔخص 

ٝهخٛش رَحٓؾ ٓظِلِس ٨ُُؼخد ٝ حُطزن ٝحُظَك٤ٚ هٞحٜٓخ حُظلخػَ ٓغ  «حُـَحك٤ي»ٝكٕ٘ٞ 

ٗظخؽ ٌٛٙ ح٧ٗٔخ١ ٝح٫ٓظؼٔخٍ ك٤ٜخ ص حُٔظليس ح٤ٌ٣َٓ٧ش حَُحثيس ك٢ احُٔ٘خٛي٣ٖ.ٝطؼظزَ ح٣٫ُٞخ

حُؼوخكش ٖٓ ىٍٝ ًؼ٤َس كخُٝض ططز٤ن ه٤ٞى  «أًَٓش».ٍٝؿْ حُظللع حٌُز٤َ ُٔخ ٠ٔٔ٣ 

ه٤ٜٛٞخطٜخ حُو٤ٓٞش ا٫ إٔ حُظ٤خٍ ًخٕ ؿخٍكخ ٝٗي٣ي  ُِٔلخكظش ػ٠ِ« كٔخث٤ش»٤ٓٝخٓخص 

حُظيكن ٓٔخ ٓٔق ر٤٘ٞع ٌٛٙ ح٧ٗٔخ١ ك٢ ؿَ ٓـظٔؼخص حُؼخُْ رؤٌٗخٍ ٓظلخٝطش كظ٠ ك٢ حُيٍٝ 

ح٧ًؼَ ٓوخٝٓش ًلَٗٔخ ٓؼ٣ٝ.٬َٟ حُزؼٞ إٔ ٗـخف حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش ك٢ حًظٔخف حُؼخُْ ٫ 

ٌٓخ٤ٗخص ٓخى٣ش ؿزخٍس اٗٔخ ُطخرؼٜخ حُظ٢ِ٤ِ٠ ٖٓ ا ش ح٩ٗظخؽ ح٠ُؤش ٝٓخ طظطِز٣ٚؼٞى كو٢ ٤ٌُٔ٘

 ٤ٌٓٝخ٤ِٗٓخطٜخ حُٔوخطِش ٝطول٤ٜخ ٍٝحء ٓو٫ٞص رَحهش ٝ أ١َٝكخص ٓـ٣َش ػ٠ِ حُيٝحّ.

 س٘ب اٌزؼ١ٍ١ٍخاا١ٌّىب١ٔضَ اٌّخبرً لأؽشٚؽخ اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ ٚأدٚ ـ2

٧ٜٗخ ط٘لٌ حُْٜٔ ٝطو١ٞ  ٣َر٢ حٌُؼ٤َٕٝ طخ٣ٍن ح٧ٗؼخٍ حُِٔل٤ٔش رخُلَٝد ٝحُؼٍٞحص

حُؼِحثْ. ٣ٝ٘طزن حَُر٢ ًحطٚ ر٤ٖ ح٧ؿخ٢ٗ حُ٘ؼز٤ش ٝح٧ٛخ٣ُؾ ٝٗلٞٛخ رخ٧ٗـخٍ حٌُخىكش ك٢ 

حُلوٍٞ ٝحُٔ٘خؿْ ُيٍٝٛخ ك٢ طول٤ق ١ٝؤس حُؼَٔ ٝٓخػخطٚ حُطٞحٍ. ٝهي حٓظليػض ح٢ٛ٬ُٔ 

َحؽ ٗل٘خص رـٞحٍ حُٔ٘خؿْ ػْ حُٜٔخٗغ رـَٝ ط٤ِٔش حُؼٔخٍ حٌُخىك٤ٖ ٝحُظ٣َٝق ػْٜ٘ ٝاك

حُـ٠ذ ٝحُظٞطَ ٖٓ ٗلْٜٞٓ حَُٔٛوش ٝ ػ٬٠طْٜ حُٔظ٘٘ـش رخكظٔخء حُؤٍٞ ٝٓ٘خٛيس 

حَُحهٜخص ٝٓيحػزش حُؼخَٛحص ٝح٫ٓظٔخع ُِـ٘خء ٝ ٤ُِٓٞٔو٠ ُٝؼذ حُؤخٍ...ٝح٬ُكض ُِ٘ظَ 

إٔ ٖٓ كَٙ ػ٠ِ حٗظٜخد ح٢ٛ٬ُٔ ٝط٤ًَِٛخ ْٛ ًحطْٜ أٛلخد حُٔ٘خؿْ ٝحُٜٔخٗغ ٤ُظلٍٞ 

٠ُ ٗٞع ٖٓ حُؤغ حُول٢ ٣ٌٕٞ ري٬٣ ػٖ ح٤ُٔخ١ حُظ٢ ًخٗض طٜٖ٘ ظٍٜٞ حُؼز٤ي كؼَ حُظ٤ِٔش ا

ٝح٧ؿ٬ٍ حُظ٢ طٌزَ أٍؿَ حُؼِٔش ػزَ اكٌخّ كِوش حُظَك٤ٚ حُظ٢ طئى١ كؼَ ح٫ٓظيٍحؽ حُٜٔٔ٘ؾ 

                                                           
1
، َٓؿغ ًًَ اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ، و١ف رٕزظ اٌضمبفخ فٟ ػبٌُ اٌزىٌٕٛٛع١ب ٚاٌؼٌّٛخهَٕٝ، ؿٕٞ ٛخٍط٢ِ ٝآ  

  23ٓخروخ،ٙ
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ُِلٌَ ٝحُؼخ١لش ٝحُـٔي ٖٓ ؿٜش، ٝاػخىس طي٣َٝ ٨ُؿٍٞ حُظ٢ طؼٞى ٣َٓؼخ ا٠ُ ؿ٤ٞد ٓخ٢ٌُ 

ٞم ٖٓ ؿٜش أهَٟ .٣زيٝ إٔ حُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش ط٘ظٜؾ حُٔز٤َ ًحطٜخ ك٢ ح٢ٛ٬ُٔ ٝٓل٬ص حُظٔ

 ط٣َٝؾ ر٠خػظٜخ ح٩ريحػ٤ش ٝر٢ٔ ٤ٓطَطٜخ ػ٠ِ حُـخُز٤ش حُؼظ٠ٔ ٖٓ حُ٘خّ.

حٓظٜيحف أٝٓغ ٤١ق ٌٖٓٔ ٖٓ ح٧كَحى ٝحُٔـظٔؼخص ىٕٝ « حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش »طلخٍٝ 

٢ ربٌٓخ٤ٗخص ط٣ٞٔو٤ش ٟؤش ٌٝٓؼلش اهلخء ١خرؼٜخ حُظـخ١ٍ ٖٓ ه٬ٍ طٌؼ٤ق ٗٔن حُؼَٔ حُل٘

ك٢ ٓوظِق روخع ح٧ٍٝ ، ٓؼظٔيس ػ٠ِ ٓو٫ٞص ٓؼَ حُل٣َش ٝحُٔٔخٝحس ٝ حُٔؼخىس ٝا٣ٜخٍ 

حُلٖ ٌَُ حُ٘خّ ػزَ حُٞٓخث٢ ح٩ػ٤ٓ٬ش ٝح٩ٌُظ٤َٗٝش ٝحَُه٤ٔش أٝ ك٢ ٓلخَٓ ٓظخف ػٜٔ٘خ 

ُؼوخك٢ ٛٞ حُـخُز٤ش ٧ؿِذ حُ٘خّ ًخ٧هَحٙ ح٠ُٔـ١ٞش ٝٗلٞٛخ. ٝرٔخ إٔ حُٔٔظٜيف رخُٔ٘ظؾ ح

حُؼظ٠ٔ، كبٕ ح٧ٗٔخ١ حُل٤٘ش حُٔ٘ظـَ ػ٤ِٜخ طٌٕٞ ٓ٘ظوخس رؼ٘خ٣ش ُظِز٤ش اٗزخػخص ٍه٤ٜش 

 ٝؿٞؿخث٤ش ٓظؼِِش رٔطِذ حُظ٤ِٔش ح١ٌُ ٣ظ٘ٞف ا٤ُٚ حُـٍٜٔٞ ٣ٝطِزٚ رخٓظَٔحٍ.

 حُلٖ ٓطِٞرش ٝح٫ٗظوخٍ رخ٩ريحع« ىٓو١َش»ٝهي ٣زيٝ ح٧َٓ ك٢ حُِٞٛش ح٠ُٝ٧ ٓـ٣َخ ُِـخ٣ش ف

ٍرٔخ. ًٔخ إٔ ٍِٗٝ « ر٤َُٝظخ١ٍ »ٖٓ ٗوز٣ٞش ٤ٟوش ا٠ُ حٗظَح٤ًش ٓـظٔؼ٤ش ١ٔٞف ػ١ٍٞ 

حُلٖ ٖٓ ػ٤ِخثٚ ٗلٞ حُـٔخ٤َٛ ٤ٓلون ٤ٗٞػخ ُٚ ٓخ ٣ئى١ ا٠ُ اطخكظٚ ُِـ٤ٔغ ٝطلو٤ن ٍٓخثِٚ 

حُوخُيس ًظؼو٤ق حُ٘خّ ٝط٤ٔ٘ش حٌُٝم ٝطلو٤ن حُٔؼخىس. ا٫ إٔ ح٧َٓ ٣زيٝ ك٢ ؿخ٣ش حُوطٍٞس ٖٓ 

كخٓظٜـ٘ٞح حُيٓؾ حُظؼٔل٢ « أىٍٝٗٞىًٍٜٝخ٣َٔ ٝ»ظِلش.ٝهي ط٘زٚ ٌُٜح حُوطَ،ٓزٌَح، ُٝح٣خ ٓو

حٌُٝرخٕ حُلخ٢ُ "ر٤ٖ حُؼوخكش ٝحُظ٤ِٔش ٖٓ ؿٜش، ٝحػظَٟٞح ػ٠ِ كَٝ أٗٔخ١ ػوخك٤ش ٓؼ٤٘ش ف

"ُِؼوخكش ٝحُظ٤ِٔش ٫ ٣ئى١ كو٢ ا٠ُ كٔخى حُؼوخكش رَ ا٠ُ ؿؼَ حُظ٤ِٔش أَٓح ػوخك٤خ رخُوٞس
1

ُظظلٍٞ  

كش ٛ٘خ أىحس ُِٔـخُزش ٝاُـخء ُِو٤ٜٛٞش ٝاٟؼخكخ ٌَُ ِٗػش طل٣ٍَش أٝ ه٤ٓٞش.ٝٛٞ ٓخ حُؼوخ

ٗؼ٤٘ٚ كؼ٤ِخ ك٢ ٓـظٔؼخط٘خ حُؼَر٤ش ٝح٤ٓ٬ٓ٩ش ٓٔخ ُحى ك٢ حُ٘ؼٍٞ حُؼ٤ٔن رخُٔلن حُؼوخك٢.
2

 

                                                           
1
 ،طَؿٔش ؿٍٞؽ ًظٍٞس،ىحٍ حٌُظذ حُـي٣يس،ر٤َٝص ـ ُز٘خٕ، حُطزؼشعذي اٌز٠ٕٛشٓخًْ ىًٍٜٝخ٣َٔ ٝط٤ٞىٍٝف أىٍٝٗٞ،  

 .167، ٙ 2006ح٠ُٝ٧، 
2

"أٗ٘خ ٗؼ٤ٖ ك٢ ػَٜ ػوخكش ٓخ رؼي حٌُٔظٞد، ػَٜ حٍُٜٞس، ٝحُٔـظٔغ حُلَؿ١ٞ، ٝاٗٚ ٖٓ حُٔؼَٝف إٔ حُٔؼًَش حُظ٢ . 

طيٍٝ ٍكخٛخ ح٤ُّٞ ر٤ٖ حُيٍٝ حُٜ٘خػ٤ش حٌُزَٟ، ٤ٛٝٔ٘ظٜخ ػ٠ِ حُيٍٝ حُلو٤َس،٢ٛ ٓؼًَش ح٤ُٔطَس ػ٠ِ حٍُٜٞس ر٘ظ٠ 

زخَٗس ػٖ ٣َ١ن ح٧هٔخٍ حُٜ٘خػ٤ش، ٝحٍُٜٞس ح٤ُٔ٘ٔخث٤ش، ٝ أك٬ّ أٌٗخُٜخ، ٝٓوظِق ٓؼخ٤ٜٗخ، ريءح رخٍُٜٞس حُظِل٣ِش حُٔ

هيٍٝ حٌَُطٕٞ، ٝ ٫ٞٛٝ ا٠ُ حٍُٜٞس ٓـخٍ ح٩ٜٗخٍ، ًٝظذ ح١٧لخٍ، ٢ٛٝ ٤ُٔض ٓلخ٣يس، رَ طلَٔ أٛيحكخ ٝ ٍٓخُش" 

 الإٌىزش١ٔٚخ، ِغٍخ اٌزشى١ٍٟ «٤ٔ٤ُٓٞٞؿ٤ش حُظِو٢ ك٢ ح٧ٗٔخم حُز٣َٜش ٝ ٓٔخءُش حَُٓخثَ حُز٣َٜش»ػزي الله ػخ٢ٗ، 

ALTASHKEELY.com 28/08/2004، اَٗحف ػزي حُل٤ٔي هِػَ، َٗ٘ص رظخ٣ٍن . 
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ٝح٧ٓٞء ٖٓ ًُي ٛٞ ػ٤ِٔش ط٤ِٔغ حُؼوخكش ًحطٜخ ٧ٜٗخ طظلٍٞ ا٠ُ" ِٓؼش ظخَٛس حُظ٘خهٞ.ك٢ٜ 

ُوخٕٗٞ حُظزخىٍ ٓغ أٗٚ ٫ ٣ٌٖٔ طزخىُٜخ رلي ًحطٜخ،اٜٗخ ِٓؼش رٌَ٘ أػ٠ٔ ك٢  طو٠غ ٤ًِخ

ح٫ٓظ٬ٜى ٍؿْ ػيّ هخر٤ِظٜخ ٌُُي"
1

٫ٝ ٣ـ٤ذ ػٖ حٌُٖٛ أ٠٣خ إٔ حُظ٣َٝؾ حُٜٔٔ٘ؾ ٝحٌُٔؼق  

ُؼوخكش حُظ٤ِٔش ٣ٔخْٛ ك٢ ىكغ حُـٔخ٤َٛ ٗلٞ ح٫ٓظ٬ّٔ  ُِـٞؿخث٤ش ،ٝرخُظخ٢ُ اه٠خػْٜ 

٢ ٓٔظ٘وغ حَُىحءس ٝح٫ٗلطخ١ ٝٛٞ ٓخ ٣ظ٘خك٠ ٓغ ٍٓخثَ حُلٖ حُوخُيس ٝحٗوزخْٟٜ ٝاؿَحهْٜ ك

 ٣ِٝظو٢ ٓغ ٓطخٓق ح٧ٗظٔش ك٢ اه٠خع ٗؼٞرٜخ.

ٝرخُ٘ظ٤ـش ٗلٖ اُحء ٢ٗء آهَ طـخ١ٍ أٝ ٛ٘خػ٢ ٤ُْٝ اريحػ٤خ أٝ ك٤٘خ رخَُٔس .كخُلٖ ك٢ ظَ 

لٌٔش كٍٞ " حُـٔخ٢ُ ٤ًٜـش ُِوَٝؽ ٖٓ حُيحثَس ح٣ُٔلوي رؼيٙ « حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش »

ح٩ٗٔخٕ حُٔؼخَٛ"
2

،كخُلٖ ح٤ٛ٧َ ٝكيٙ أٍٝ ه٬ٙ ح٩ٗٔخٕ ،رٔخ « أىٍٝٗٞ»رظؼز٤َ   

٣ويٓٚ ٖٓ ريحثَ، ٖٓ ػٌحرخص حُل٤خس حُٔؼخَٛس حُظ٢ رخص ٣ؼ٤ٖ ك٤ٜخ حَُٔء ٓـظَرخ ٝٓٔظِزخ 

«ًـٍٞؽ ًُٞخطٖ»،ًٔخ ٣ٌٛذ ا٠ُ ًُي ٓلٌَٕٝ ًؼَ 
 

ٝؿ٤َٛٔخ، ٗظَح « َٛر٣َض ٓخًٍُٞ»ٝ

حُٜ٘خػخص »٘خػش ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٝحُظ٣َٝؾ حُِٔؼ٢ ح١ٌُ طٌَٓٚ ٓخ٤ً٘ش ُظؼخظْ ىٍٝ حُٜ

.«ح٩ريحػ٤ش 
3

حُظ٢ طٔؼٖ ك٢ اه٠خع حُ٘خّ ٝىكؼْٜ ٬ُٓظ٬ّٔ ُِـٞؿخث٤ش ٝرخُظخ٢ُ طظلٍٞ  

حُؼوخكش ا٠ُ أك٤ٕٞ ٓويٍ ٤ِٓٝٝش ٗخؿؼش ك٢ ح٩ُٜخء ٝطؼط٤َ حُٞػ٢ َٝٛف حُ٘خّ ػٖ حُظل٤ٌَ 

 ك٢ حُٔٔخثَ حُـ٣َٛٞش.

ح٥هَ ح١ٌُ ٫ ٣وَ هطٍٞس ٛٞػ٤ِٔش حُ٘ٔن ًحطٜخ اً ط٤ٜذ ح٩ريحع ك٢ ٓوظِٚ، ٌُٝحُي ح٧َٓ 

"حُؼَٔ حُل٢٘ ك٢ ك٢ ٓوخُظٚ ح٤َُٜ٘س  « ُٝظَ ر٤٘خ٤ٖٓ»ٗـي ٗويح ؿ٣ٌٍخ ٌُٜح حُلؼَ ٖٓ هزَ 

ح٧ػَ « ػزن»ٝ ٓخ ٤ٔٔ٣ٚ ر٤٠خع أكويحٕ ح٧ٛخُش،  ٧ٗٚ ٤ٓئى١ ا٠ُػَٜ ح٫ٓظ٘ٔخم ح٢ُ٥" 

٢ٛ أًزَ حُؤخثَ حُظ٢ ٠٘ٔ٣ رٜخ ح٩ريحع اًح حٓظ٘ٔن ٝطٌٍَ"كٜٔٔخ حًظِٔض ٝ  «ٌٗحٙ»حُل٢٘ أٝ 

حُ٘ٔوش حُٔ٘وُٞش ٖٓ حُؼَٔ حُل٢٘ كبٜٗخ طلظوي ػَٜ٘ح ٝحكيح:ٝؿٞىٙ ك٢ حُِٓخٕ ٝحٌُٔخٕ،ٝؿٞىٙ 

                                                           
1
 189.،188،َٓؿغ ًًَ ٓخروخ،،ٙ ٙ عذي اٌز٠ٕٛشٓخًْ ىًٍٜٝخ٣َٔ ٝط٤ٞىٍٝف أىٍٝٗٞ،  
2

،حُوخَٛس، حُطزؼش  90،ٓطزٞػخص ػٍُ اٌغّبي ٌذٜ ِذسعخ فشٔىفٛسد، أدٚسٔٛ ّٔٛرعب٠ٍٓخٕ ٓلٔي رٔط٢ٔ٣ٞ، 

  60ٙ   1993ح٠ُٝ٧ 
3

." حُل٤خس ك٢ ٜٗخ٣خص ػَٜ حَُأٓٔخ٤ُش ١وْ ػخرض ُِٔلخًخس، ٣ٝـذ ػ٠ِ ًَ ٗوٚ إٔ ٣ظَٜ طٞحكوٚ حُظخّ ٓغ حُوٞس حُظ٢ 

طوَٜٙ ]...[ ًَ ٗوٚ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ ٓؼ٤يح،كو٢ اًح حٓظِْٔ حٓظ٬ٔٓخ طخٓخ ٟٝل٠ رٔطخُزظٚ رخُٔؼخىس." ٓخًْ 

 .164، َٓؿغ ًًَ ٓخروخ، ٙ عذي اٌز٠ٕٛشخ٣َٔ ٝط٤ٞىٍٝف أىٍٝٗٞ، ىًٍٜٝ
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حُٔظلَى ك٢ حٌُٔخٕ ح١ٌُ كيع ك٤ٚ"
1

"إ أ١ كويحٕ أٛخُظٚ ٝرخُظخ٢ُ حٗظلخء ٛلش ح٩ريحع ٓ٘ٚ. 

ح٣ٌُِٖ أريع ك٤ٜٔخ حُؼَٔ حُل٢٘ ٬ٌ٘٣ٕ ٓخ ٣ٌٖٔ إٔ ٤ٔٔٗٚ أٛخُظٚ"حٌُٔخٕ ٝحُِٓخٕ 
2
 

ا٫ أٗ٘خ آػَٗخ طَؿٔظٜخ رخٌُٟ٘ أٝ « حُٜخُش» ـر« aura » ٝطلَىٙ.ٝهي ٣لزٌ حُزؼٞ طَؿٔش ُلظش

٣لَٔ ا٣لخءحص حُويحٓش حُظ٢ ػٔي ا٠ُ حٗظِحػٜخ ٖٓ حُلٖ رلؼَ « حُٜخُش» حُؼزن ٧ٕ ٜٓطِق 

ا٠ُ حُٔزظٌٍ أٝ حُٔيْٗ ٝٛٞ ٍٛخٕ ؿ١َٛٞ ٖٓ ٍٛخٗخص حُلٖ  حُ٘ٔن ٝرـ٤َٙ ٤ُظلٍٞ ح٧ػَ

٣ٌٝل٢ حٓظل٠خٍ رؼٞ ح٧ػٔخٍ حُٔؼخَٛس حُظ٢ حٓظويٓض  حُٔؼخَٛ حُـَر٢ ٫ أكي ٣ٌَ٘ٙ.

حُِٜزخٕ حُِٔطوش رخ٢ُ٘ٔ ٝحُيّ ٝحُزٍٞ ٝؿؼغ حُٔٞط٠ ك٢ أػٔخُٜخ ُِزَٛ٘ش ػ٠ِ ٌٛٙ حُوٜي٣ش 

٧ٗٚ ٣ل٤ِ٘خ ا٠ُ طلٍٞ ٖٓ حُلو٤و٢ أٝ  حُٜخٍهش.ٝك٠ِ٘خ حٓظويحّ ٜٓطِق حُؼزن أٝ حٌُٟ٘

طٔخٓخ ٓؼَ حٍُِٛٞ حُز٬ٓظ٤ٌ٤ش،ر٬ ٍحثلش، ٝٛٞ حُٔؼ٠٘  ح٢ِٛ٧ ا٠ُ حُٜ٘خػ٢ أٝ ح٣ُِٔق،

 ح١ٌُ َٟٗ إٔ حُ٘ٔن ح٤ٌُٔخ٢ٌ٤ٗ ٣لووٚ أًؼَ ٖٓ ؿ٤َٙ.

ٝك١َ ر٘خ أ٠٣خ حُظٞهق ػ٘ي ح٫ٓظؼٔخٍ حُزخٍع ُٔ٘ظ١َ حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش ك٢ رؼٞ 

كْٜ ٣٘يىٕٝ ٓؼ٬ "ػ٠ِ حُلَٜ حُِٔىٝؽ ر٤ٖ حُٔ٘ظؾ « حُٔخ رؼي كيحػ٢»ُِلٌَ  حُٔو٫ٞص حُٜخٓش

ٝ حٕٗظخؿٚ، ٝر٤ٖ ح٧ػٔخٍ ح٩ريحػ٤ــش ٝ ط٘ل٤ــٌٛخ، ٝٛــٌح حُلٜــَ ٣٘ـــظؾ كوــيحٕ حُؼــخ٤ِٖٓ 

حَُٔحهزــش ػِــ٠ اٗظخؿْٜ ٝ ٗ٘خ١ْٜ."
3

ك٤غ ٫ ٣لْٜ ٌٛح حُلَٜ ٖٓ ُح٣ٝش  طو٤ْٔ حُؼَٔ ٝكن  

ظخؽ كلٔذ اٗٔخ طـ٤٤ذ حُلَى٣ش ٝحٌُحص حُٔزيػش ٖٓ ؿٜش ٝحُظلٌْ ح٧ه٠ٜ ك٢ حُلٌَس ِِٓٔش ح٩ٗ

ح٩ريحػ٤ش ٝرخُظخ٢ُ ط٤٤ٌلٜخ ٝاػخىس ١َكٜخ ك٢ حُٔٞم َٓحص َٝٓحص، ٝٛٞ ك٢ ٍأ٣٘خ ٓطٞ 

حُظ٢ طِػْ إٔ حُٔئُق ٣ٜزق « ٫َُٕٝ رخٍص«»ٓٞص حُٔئُق» كخكٖ حُوزغ ػ٠ِ أ١َٝكش 

َحء ٤ُلظظق حُ٘ٚ ػ٠ِ َٜٓحػ٤ٚ ُوَحءحص ٓوظِلش رخهظ٬ف ؿ٣َزخ ػٖ ٜٗٚ رٔـَى طوي٣ٔٚ ُِو

«٧ٓزَطٞ ا٣ٌٞ«»حُ٘ٚ حُٔلظٞف»حُوَحء أٗلْٜٔ .ًٔخ ٣ٔظزطٖ ٌٛح حُطَف أ٠٣خ ٓوُٞش 
4

ٝك٢   

                                                           
1

،ىحٍ ػ٤زخٍ ِغٍخ شٙبداد ٚ لؼب٠ب،طَؿٔش ٤ِٓح هخْٓ، «حُؼَٔ حُل٢٘ ك٢ ػَٜ ح٫ٓظ٘ٔخم ح٢ُ٥» . ُٝظَ ر٤٘خ٤ٖٓ، 

 238،ٙ 1991،هزَٙ 
2

  239. حَُٔؿغ حُٔخرن ،ٙ 
3
 Gaëtan Tremblay, Les industries de la culture et de la communication au Québec et au 

Canada, presses de l'université du Québec, Québec (Canada), 1990, p44. 
4

" ٝك٢ حُؼٔن ، كبٕ حٌَُ٘ ٣ٌٕٞ ٓوز٫ٞ ؿٔخ٤ُخ، ٝرخ٠ُز٢ ػ٘يٓخ ٣ٌٕٞ ٌٓٔ٘خ طٍٜٞٙ ٝكٜٔٚ ٝكن ٓ٘ظٍٞحص ٓظؼيىس،  

ط٘ٞػخ ًز٤َح ك٢ حُٔظخَٛ ٝ ح٧ٛي٣ش ٖٓ ىٕٝ إٔ ٣ظٞهق ػٖ إٔ ٣ٌٕٞ ٛٞ ٗلٔٚ. ٝرٌٜح حُٔؼ٠٘ ح٧ٍٝ، كبٕ ٝػ٘يٓخ ٣لَٔ 

ػ٠ِ ح٧هَ ٖٓ ه٬ٍ « ٓلظٞف»ًَ أػَ ك٢٘ كظ٠ ٝإ ًخٕ ٌٓظ٬ٔ ٝ ٓـِوخ ٖٓ ه٬ٍ حًظٔخٍ ر٤٘ظٚ ح٠ُٔز١ٞش ريهش ٛٞ أػَ 

ٖ إٔ طوظٍِ. ٣َٝؿغ حُظٔظغ رخ٧ػَ حُل٢٘ ا٠ُ ًٞٗ٘خ ًٞٗٚ ٣ئٍٝ رطَم ٓوظِلش ٖٓ ىٕٝ إٔ طظؤػَ ه٤ٜٛٞظٚ حُظ٢ ٫ ٣ٌٔ

، طَؿٔش ػزي حَُكٖٔ رٞ ػ٢ِ، الأصش اٌّفزٛػأٓزَطٞ ا٣ٌٞ، ٗؼط٤ٚ طؤ٬٣ٝ ٝٗٔ٘لٚ ط٘ل٤ٌح ٝ ٗؼ٤ي اك٤خءٙ ك٢ ا١خٍ أ٤َٛ." 

 .12،ٙ 2000ىحٍ حُـٍٔٞ ،ٝؿيس ،١زؼش ح٠ُٝ٧
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«حُظ٘خٙ» ٗلْ ح٤ُٔخم ٣ظْ حٓظيػخء ٓوُٞش 
1

حُظ٢ طِ٘ع ػٖ حُٔزيع ٛلش « ُـ٤ُٞخ ًَٝٓظ٤لخ» 

ٛق حُظؼز٤َ، ػ٘ي ُػٜٔخ إٔ ًَ ٗٚ ٛٞ ك٢  ، إ«رَحءس ح٫هظَحع »ح٧ٛخُش ك٢ ػٔوٜخ أٝ 

كٌَ ٗٚ اٗٔخ ٛٞ"  ٜٗخ٣ش حُٔطخف ٛيٟ أٝ طؤ٤ُق ُٔـٔٞػش ٖٓ ح٧ٛٞحص أٝ حُٜ٘ٞٙ.

كل٢ ك٠خء ٗٚ ٓؼ٤ٖ طظوخ١غ ٝطظ٘خكَ ِٓلٞظخص ػي٣يس  ،طَكخٍ ُِٜ٘ٞٙ ٝطيحهَ ٢ٜٗ

ٓوظطؼش ٖٓ ٜٗٞٙ أهَٟ"
2

 . 

ػ٤ش  رَ ؿ١َٛٞ ٧ٕ حُٔ٘خٍى ٝٓطِذ حُٔ٘خًٍش ٝحُظلخػَ ػَٜ٘ هخٍ ك٢ حُٜ٘خػخص ح٩ريح

٣ل٤ي حُٔلظٟٞ طٔخٓخ ٓؼَ ٓخ ٣وغ ك٢ حُزَٗخٓؾ  ،«طِل٣ِ٤ٕٞ حُٞحهغ»ك٢ رؼٞ رَحٓؾ ٓخ ٠ٔٔ٣

"ٝرخُ٘ٔزش ُِٔطَٝى ،ك٢ٜ حَُٔس ح٠ُٝ٧ حُظ٢ ٣ؼخ٣ٖ ك٤ٜخ  «:ح٧م حٌُز٤َ»حٌُ٘ي١ ح٤َُٜ٘ 

٤ٓٞٓو٢.كخُٔظخرؼٕٞ حَُٜ٘س،٤ٌٕٓٝٞ ُٝٛٞٚ ا٠ُ حَُٔٔف أٗزٚ رظٍٜٞ ٗـْ حُزٞد ك٢ كلَ 

٣ِِٜٕٞ،ٝحُٔطَٝى ٣ِٞف ر٤ي٣ٚ ٣ٌَْٝ٘ٛ ػ٠ِ ك٠ٍْٞٛ.ٝأًؼَ ٓخ ٣٘ـق ك٤ٚ حُؼَٝ ٛٞ 

طل٣َٞ حُٔ٘خٛيس ا٠ُ ٓ٘خًٍش كؼخُش،ك٤غ ٣ٌٕٞ حُٔ٘خٛي ٓ٘ظـخ ُِ٘ٚ رويٍ ٓخٛٞ ٓٔظِٜي 

ُٚ.ٌٝٛح ٣ظٞحَٛ رخٓظويحّ حُٔٞهغ ح٩ٌُظ٢َٗٝ"
3

.إ ٌٛح حُ٘ٚ رٔؼخرش َٗف ػ٢ِٔ ُ٘ظ٣َش 

حُظِو٢
4 

ٝحٓظل٠خٍ ُِزٍٞكٞٓخْٗ ٝحُلٖ حُـٔخ١َ٤ٛ ٝٗلٞٛخ ٖٓ ح٧ٌٗخٍ حُل٤٘ش حُٔؼخَٛس،  

ٓخ ٣ؼ٢٘ حٓظلٞحًح رخٍػخ ػ٠ِ ًَ ٗظ٣َش ؿي٣يس طويّ أؿ٘يس حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش حُظ٢ طٜظْ 

ريٍؿش أ٠ُٝ رظ٤ِٔغ ح٩ريحع هٜي ؿ٢٘ أًزَ هيٍ ٖٓ ح٧ٍرخف . كَٜ حٓظِْٔ حُلٖ ٌُٜٙ 

 ظ٤٤ٌق حُـ٘غ ٝح٫ٓظـ٬ٍ حُلخكٖ؟ح٫ٗظٜخ٣ُش حُلـش ٌُٜٝح حُ

 

                                                           
1

َٓس ك٢ طخ٣ٍن ح٧ىد، ك٢ ٓوخٍ ُـ٤ُٞخ ( ٧ٍٝ Intertextualité. ظَٜ ٜٓطِق حُظ٘خٙ أٝ طلخػَ حُٜ٘ٞٙ )

ك٢ أر٢ٔ طؼ٣َلخطٚ ٝٛٞ ٣ؼ٢٘  1969ٝ أػ٤ي َٗ٘ٙ ٟٖٔ ًظخرٜخ ٤ٓٞٓٞط٤وخ ػخّ  ٣ًَ1966ٔظ٤لخ رؼ٘ٞحٕ حُ٘ٚ حُٔـِن ػخّ 

طؼي١ حُ٘ٚ، أ١ أٗٚ ٣ظؼيٟ ًحطٚ ٤ُٔظي ؿٍٔٞح هطخر٤ش ٝى٤ُ٫ش ا٠ُ ٜٗٞٙ أهَٟ ٖٝٓ ٓؼخ٤ٗٚ أ٠٣خ حٍطزخ١ حُ٘ٚ 

ًٔخ ٍٝى ك٢ رؼٞ حُظؼ٣َلخص أٗٚ ٣ؼ٢٘" حُظلخػَ ح٢ُٜ٘ ىحهَ حُ٘ٚ رٔـٔٞػش ٖٓ حُٜ٘ٞٙ ط٘ظَى ٓؼٚ ك٢ هٜخثٜٚ. 

إٌمذ اٌفٕٟ فٟ اٌمشْ  ،حُ٘ٚ روَحءس حُظخ٣ٍن ٝح٫ٗيٓخؽ ك٤ٚ" ؿخٕ ح٣ق طخى٤٣ٚٝٛٞ ى٤َُ ػ٠ِ ح٤ٌُل٤ش حُظ٢ ٣وّٞ رٜخ  ،حُٞحكي

 .321ٙ ،  1993ىٓ٘ن، حُطزؼش ح٠ُٝ٧  ،ٍٓ٘٘ٞحص ُٝحٍس حُؼوخكش ح٣ٍُٞٔش ،طَؿٔش هخْٓ ٓويحى ، اٌؼشش٠ٓ

 
2

 . 21، 1991ٙحُطزؼش ح٠ُٝ٧ ،حُيحٍ حُز٠٤خء ،ىحٍ طٞروخٍ ،طَؿٔش ك٣َي حُِح٢ٛ ، ػٍُ إٌض ،. ؿ٤ُٞخ ٣ًَٔظ٤لخ
3

، َٓؿغ ًًَ اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ، و١ف رٕزظ اٌضمبفخ فٟ ػبٌُ اٌزىٌٕٛٛع١ب ٚاٌؼٌّٛخؿٕٞ ٛخٍط٢ِ ٝآهَٕٝ،  

 280ٓخروخ،ٙ
4

. "طَٟ ٗظ٣َش حُظِو٢ إٔ أْٛ ٢ٗء ك٢ ػ٤ِٔةش ح٧ىد ٛة٢ طِةي حُٔ٘ةخًٍش حُلؼخُةش رة٤ٖ حُة٘ٚ حُة١ٌ أُلةٚ حُٔزةيع ٝحُوةخٍة .  

٨ُىد ٣٘طِن ٖٓ ٓٞهؼش حُوخٍة ك٢ ٌٓخٗٚ حُلو٤و٢ ٝاػخىس ح٫ػظزةخٍ ُةٚ رخػظزةخٍٙ ٛةٞ حَُٔٓةَ حُٔظِو٢. أ١ إ حُلْٜ حُلو٤و٢ 

ٜٓ٘ؾ حُظِوة٢  ا٤ُٚ ٝحُٔٔظوزَ ُِ٘ٚ ٝٓٔظٌِٜٚ ٝٛٞ ًٌُي حُوخٍة حُلو٤و٢ ُٚ: طًٌِح ٝٗويح ٝطلخػ٬ ٝكٞحٍح. "ؿ٤َٔ كٔيح١ٝ،

 .1428/ٍؿذ/28- 2007آد/ 12ح٧كي  -، شجىخ إٌجؤ اٌّؼٍِٛبر١خ«أٝ ٗظ٣َش حُوَحءس ٝحُظوزَ
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 سفغ اٌٛطب٠خ ٚاٌغٍؼٕخ اٌزشى١ٍٟ ث١ٓـ اٌفٓ 3

ٓٔظل٤يح ٖٓ « ؿٍٞؽ ًُٞخٕ»حُظ٢ ١ٍٞٛخ « ح٩ٗؼٌخّ»ُٞ ٓٔل٘خ ٧ٗلٔ٘خ رخٓظؼخٍس كٌَس 

، أ١ إٔ حُلٖ «ِٓلٔش رَؿٞح٣ُش حَُٝح٣ش» رؤٕ« ٤ٛـَ»ٝٓوُٞش « ُٔخًٍْ»حُٞػ٢ حُطزو٢ 

كبًح ًخٗض حُِٔلٔش ٍٛٞس ٓـظٔغ ح٤ُٞٗخٕ حُؼ٣َن ٝحَُٝح٣ش ٍٛٞس  رخ٠ٍَُٝس.٣ؼٌْ ػَٜٙ 

« ط٣ٞظَ»ٝ«حُلخ٣ٔزٞى »  حُٔـظٔغ حُزَؿٞح١ُ، كبٕ حُٔوخُش ٍٛٞس حُليحػش ٝطي٣ٝ٘خص

٢ٛ ٍرٔخ ٍٛٞس ٓـظٔؼ٘خ حُلخ٢ُ...« حٗٔظـَحّ»ٝ
 1

» ٌُٖٝ "ٗظ٣َش ح٫ٗؼٌخّ ٌٛٙ ػ٘ي 

ٖ أؿَ حٍُٞٛٞ ا٠ُ طٔؼ٤َ ١ٍٞٛ ٓخًؽ ،٫ طؼ٢٘ أريح أٗٚ ٣ظٞؿذ ٗٔن حُٞحهغ ريهش ٓ«ًُٞخٕ

ٝ اؿٔخ٢ُ، كٔذ حُظٍٜٞحص ح٤٠ُوش ]...[إ حُٞحهغ حُٔ٘ؼٌْ ٤ُْ ٗٔوش ٍٛٞس كٞطٞؿَحك٤ش، 

اٗٚ ٝحهغ كُٞظٚ ػوٍٞ حَُؿخٍ ٝؿٌطٚ ٓو٤ِظْٜ. ٣ز٢٘ حُل٘خٕ حُٞحهؼ٢ حُٞحهغ رؤٛخُش ، حٗط٬هخ 

ش"ٖٓ ػَٜ٘ ًٗٔٞؿ٢، ه٢ٜٛٞ،ٖٓ أؿَ رِٞؽ ح٧ٓخ٢ٓ،ٝح٤ٌُِ ٖٓ طل٤َٜ،
2
. 

٫ ٣ؼ٢٘ ٗوَ حُٞحهغ ًٔخ ٛٞ اٗٔخ حٓظ٤ؼخرٚ ٝاػخىس طٔؼِٚ ريٍ طٔؼ٤ِٚ ٝٛٞ ٓخ « ح٫ٗؼٌخّ»اًح  

ٌِٓظٚ ط٤خٍحص ك٤٘ش حٓظٞػزض ح٧كيحع ٝحُٞهخثغ ٝأػخىص ٛٞؽ ٍٛٞطٜخ رؤٓخ٤ُذ ٓوظِلش ٫ 

هِلخإْٛ هطَ ًٝٔخ أىٍى ٍٝحى ٓيٍٓش كٌَٗلٍٞص ٝطوَ ٖٓ حُ٘وي ٝحَُٔحٍس ٝحُظٌْٜ.

ريحػ٤ش ػ٠ِ حُلَى ٝحُٔـظٔغ ٝهيٓٞح ٗويح ٫ًػخ حٓظلخى ٓ٘ٚ حُل٘خٕٗٞ ٝحٓظ٘زطٞح حُٜ٘خػخص ح٩

ط٤ِٔغ حُلٖ. ٣ٝزو٠ حُلٖ َُأّ حُٔخ٤ُش ٝٓلخ٫ٝص حُظيؿ٤ٖ ٝأٗٔخ١خ طؼز٣َ٤ش طوخّٝ ح٤ُٜٔ٘ش ح

حُظ٢ِ٤ٌ٘ ٖٓ ر٤ٖ حُلٕ٘ٞ ح٧ًؼَ طل٤ٜ٘خ ٖٓ ٌٛٙ ح٤ُٜٔ٘ش ٓوخٍٗش رزؼٞ حُلٕ٘ٞ حُظ٢ ٝهغ 

َ ٖٓ ١َف ًَٗخص ح٩ٗظخؽ ح٠ُؤش، ٌُٖٝ ٌٛح ٫ ٣٘ل٢ رؼٞ حُٔطٞ ػ٤ِٜخ رخٌُخٓ

ح٫هظَحهخص حُظ٢ طليع ر٤ٖ حُل٤ٖ ٝح٥هَ ًطـ٤خٕ حُظ٤خٍحص حُظـ٣َي٣ش ُؼوٞى ٣وخٍ إٔ ا١خُش 

 ػَٔ ٌٛٙ حُلًَش ٝهلض ٍٝحءٙ ًَٗخص ٟؤش ،رَ ًٝخُش ح٫ٓظوزخٍحص ح٤ٌ٣َٓ٧ش

                                                           
1

. "ك٢ حَُٝف ٧ٌٝٗخٍ ٤ٔ٣ِ ًُٞخٕ حُٔوخٍ ػٖ ؿ٤َٙ ،ؿ٤َ إٔ ٌَٗ حُٔوخٍ ٓليٝى ،٫ٝ ٣ؼيٝ ًٞٗٚ طؼز٤َ حَُكٞ ُيٟ  

ػوٍٞ ٓ٘ؼُِش ٝٓظ٘ٞكش ػزؼخ ُِٔخ٤ٛش .ا٫ إٔ حُلظَس حُلي٣ؼش ط٘ظ١َ طؼز٤َحص أىر٤ش هخىٍس ػ٠ِ ٓوخرِش حػظ٤خىحص اٗٔخ٤ٗش 

ححُظ٢ ُِل٤خس، طِؼذ حُِٔلٔش ح٣َ٤ُٜٓٞش،ػ٘ي ح٩ؿ٣َن،ٌٛح حُيٍٝ طٔخٓخ،]...[ «حُل٤ٔلش»خرِش ُِظؼز٤َ ػٖ ح٤ٌُِش ٓظٔخٌٓش،ٝه

ؿ٤َ إٔ ٤ٗجخ ٖٓ ٌٛح ُْ ٣ؼي ٌٓٔ٘خ، ٣ٔظوِٚ ًُٞخٕ أٓؼ٫ٞص ٤ٛـَ ٝٓخًٍْ:حُِٔلٔش ـ ٓؼَ حُظَحؿ٤ي٣خ ًحص ح٢ُٔ٘ 

َس ٓخ٤ٟش،اًح. ٝٓخ ٣٘خٓذ ،ح٤ُّٞ،ٌَٗ ِٓل٢ٔ ًز٤َ آهَ،أ١ ح٢ٌ٤ٓ٬ٌُ ـ ٌَٗ أىر٢ هخٙ رطلُٞش ٝٗز٤زش ح٩ٗٔخ٤ٗش،رلظ

 ًَِٓ ىٍحٓخص حُٞكيس حُؼَر٤ش ،حُٔ٘ظٔش حُؼَر٤ش ُِظَؿٔش ،طَؿٔش َٗرَ ىحؿَ ،ِب اٌغّب١ٌخ ؟ ،خٍى ؿ٤٘٤ٔ٤ِحَُٝح٣ش."   ٓ

 348ـ347ٙ ٙ 2009،ر٤َٝص ،حُطزؼش ح٠ُٝ٧،
2

  351 أَُؿغ ًًَ ٓخروخ ،ٙ،ِب اٌغّب١ٌخ ؟ ،خٍى ؿ٤٘٤ٔ٤ِ. ٓ  
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«F.B.A » ارخٕ حُلَد حُزخٍىسرٌَ ػوِٜخ كظ٠ طلَؽ حُلٖ ٖٓ ػوِٚ ح٩ؿظٔخػ٢
1

. هي ٫ ٣ٔؼل٘خ 

حُل٤ِ ٫ٓظل٠خٍ ؿَ حُظ٤خٍحص حُظ٤ِ٤ٌ٘ش رظل٬٤ٜطٜخ حُٔظ٘ؼزش، ٌُح ٤ٌٕٓٞ حٓظؼَحٟ٘خ حٗظوخث٤خ 

ٛٞ ٓخ ٣لَٔ هٍٜٞٙ حُٔئًي، ٌُٖٝ ػِ٘خ َٜٗ ػزَ حٓظؼَحٝ رؼٞ .ٝٓوظَٜح ُِـخ٣ش ،

أ١ ح٫ٗوَح١ حُطٞػ٢  حُ٘ٔخًؽ حُزخٍُس ك٢ طخ٣ٍن حُلٖ ا٠ُ أٝؿٚ ح٫كظـخؽ ٝحَُكٞ أٝ حُؼٌْ

 أٝ حُو١َٔ ك٢ ٓ٘ظٞٓش حُٜ٘خػخص ح٩ريحػ٤ش.

ُلظخص « ح٩ٗطزخػ٤ش»طٔؼَ حُٞك٤٘ش ٝحُظؼز٣َ٤ش ح٣َُِٓش ح٣ٞ٠ُ٘ٔش طلض ط٤خٍ ًز٤َ ٠ٔٔ٣  

كلٔذ رَ ١ز٤ؼش ح٧ُٞحٕ «ُِٔلخًخس »كخٍهش ك٢ ٜٓ٘ؾ حَُكٞ ح١ٌُ ٗوٜيٙ ٤ُْ ك٢ ٓلخٍهظٜخ 

« َٛهش ٓخٖٗ»، ٝ«حَُٔأس ًحص حُوزؼش» ُلؾ ك٢، ٝأػَ كَٗخطٚ ح«ٓخط٤ْ»ػ٘ي « حُل٤٠ؼش»

ًؤٗٔخ طوٍٞ رٜٞص ػخ٢ُ ُٔ٘خ ُٞكخص ٣ُ٘ش ٣ؼِوٜخ ح٧ػ٣َخء ك٢ « أك٣ٌش كخٕ ؿٞؽ »ٝ

ٛخُٞٗخطْٜ 
2

ح٤َُٜ٘س ُظٜلغ حُٔ٘خٛي « آٗٔخص حك٤٘٤ٕٞ»ك٢ « ر٤ٌخٓٞ» .ًٌُٝي طظلـَ ػزو٣َش

طلي٣ن ٗٔخثٚ حُوخ٤ٓش  ٣ٝلٍٞ ْٜٗ ٓ٘خٛيس حُؼ١َ ػ٘ي حُٔظلَؽ ٖٓ حُـٞح٣ش ا٠ُ حُلِع ؿَحء

ٝٛٞ ٖٓ أؿخد « حُـ٤ٌَٗخ»رؤٔخص حُٞؿٞٙ حُلخىس ٝطو٤ٔٔخص حُـْٔ حٌَُٔ٘ٔس ًٌُٝي كؼَ ك٢

ػ٠ِ ٓئحٍ أكي حُـ٘ٞى ح٧ُٔخٕ ،اًح ًخٕ ٛٞ ٖٓ أٗـِ ٌٛح حُؼَٔ؟ كَى رظٌْٜ َٓ: أٗظْ ٖٓ 

.ظْكؼِ
3

 

                      

 كخٕ ؿٞؽ ،أك٣ٌش              ٓخط٤ْ حَُٔأس، ًحص حُوزؼش              ٓخٖٗ ،حَُٜهش        

 

                                                           
1

،َٗ٘ص اٌغض٠شح ٔذ. ٍحؿغ ٓؼ٬ ٛ٘ي ٓؼي،طل٣َؾ حُلٖ ٖٓ ٓلظٞحٙ...هٜش ىػْ ح٫ٓظوزخٍحص ح٤ٌ٣َٓ٧ش ُِلٖ حُظـ٣َي١،  

   https://www.aljazeera.net/news/arts ، حُ٘ٔوش ح٩ٌُظ٤َٗٝش 02/10/2019رظخ٣ٍن 
2
 voire. Chalumeau Jean Luc, lecture de l art ; édition Chêne Paris, 1991  

3
 voire. Bian Chéri Alain, les arts plastiques au vingtième siècle, édition Z Paris. 

https://www.aljazeera.net/news/arts
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 ر٤ٌخٓٞ،آٗٔخص أك٤٘٤ٕٞ                                 

 

 ر٤ٌخٓٞ ،ؿ٤ٌَٗخ

رٜٔ٘ٞػخطٚ «ٓخ٤ٍَٓ ى٣٘خٓذ»حُؼزؼ٤ش ٓغ ٍحثيٛخ« حُيحىث٤ش»طظخ٠ُ رؼي ًُي ِٗػخص ٖٓ

ٗٔوخ ٜٓ٘خ ًخٗلخ ػٖ" حُٔؼ٠٘ حُؼ٤ٔن ح١ٌُ حُـخِٛس ٝٓزُٞش َٓكخٟٚ ح٤َُٜ٘س حُظ٢ ٍحف ٣ٞهغ 

٣وغ هِق حرظٌح٤ُش حُٟٔٞٞع ]...[كوي ط٘زؤ رٔخ آُض ا٤ُٚ كٕ٘ٞ ٓخ رؼي حُليحػش  ػٖ ٣َ١ن طلخُق 

ٓٔئ٢ُٝ حُلٖ )ٖٓ ٓظخكق ٝ اىحٍحص ػخٓش،ٝأٛلخد ٓـٔٞػخص ٝٛخ٫ص ػَٝ 

ٝٓٔظؼ٣َٖٔ(
 1  .

حُظلخُق حُٔ٘زٞٙ رو٬ف  ٍحثي حُيحىحث٤ش حُٔليػش ح١ٌُ حطوٌص أػٔخُٚ ٍٛٞس 

ر٤ٖ حَُأّ ٓخ٤ُش ٝحُلٖ. "
2  .

ٝٛٞ حُظلخُق ًحطٚ ح١ٌُ هخىٙ ك٘خٗٞ حُظٜلَ ٖٓ ه٬ٍ حػظٔخىْٛ 

 ًَٝٗخص ىػخ٣ش ًز٤َس.  « ٤ِٛٞى٣ش»ػ٠ِ ًَٗخص ٓوخ٫ٝص ٟؤش ًَٝٗخص ط٣َٜٞ 

                                                           
1

حُ٘خٍهش ، ٍٓ٘٘ٞحص ىحثَس حُؼوخكش ٝ ح٩ػ٬ّ رخُ٘خٍهش،حُطزؼش ح٠ُٝ٧، ٚعٖٛ اٌؾذاصخ فٟ اٌٍٛؽخ اٌؼشث١خ. أٓؼي ػَحر٢،  

1999ٙ،175. 
2

.٣و٤ْ أٓؼي ػَحر٢ ٓوخٍٗش ٣َ١لش ٝرخٍػش ر٤ٖ ى٣٘خٓذ ٣ًَٝٔظٞ ٓز٤٘خ أٛخُش ح٧ٍٝ ٣ُٝق حُؼخ٢ٗ أٝ حٗوَح١ٚ حُطٞػ٢  

ك٢ ىٍٝس حُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش، هخٛش ٓغ طٍٞف كٌَس ح٩ًٔخء ٖٓ ح٤ٗ٧خء حُٜـ٤َس ٗلٞ طـ٤ِلٚ ُِٔزخ٢ٗ ح٠ُؤش ٝحُـٍٔٞ 

 .175ٝ ٨174هٔ٘ش ٝٓٔظؼ٣َٖٔ ٝىػٔخ ٤ٓخ٤ٓخ ٝٗلٞ ًُي.ٍحؿغ حَُٔؿغ حُٔخرن، ٙ ٙٝؿ٤َٛخ، ٓخ ٣ٔظٞؿذ ٜٓخٗغ ُ
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حُـخ٠ٓش ُظؼٌْ ٍٛٞ ًخٍػش حُلَد حُؼخ٤ُٔش ٍٝٝٛٞ ح٩ٗٔخٕ حُـَر٢ « ح٣َُٔخ٤ُش»ػْ طؼوزٜخ 

خكش حُٜخ٣ٝش...ا٠ُ ك
 1

ٝطـٚ حُٔلخَٓ رخُِٜٔوخص ٝرخُظـ٤ٔغ ٌَُ ٢ٗء طوغ ػ٤ِٚ ٣ي حُل٘خٕ،  

ُظظلٍٞ حُوٜخٛخص ٝػِذ حُٔٔظٌِٜخص ح٤ٓٞ٤ُش ًحطٜخ أىحس حكظـخؽ َٓكٞػش ك٢ ٝؿٚ ح٢ُٔ٘ 

ح٫ٓظ٢ً٬ٜ ُِٔـظٔغ."ٝرخٓظويحٓٚ ٍٛٞ رؼٞ حُٞؿٞٙ حُزخٍُس ك٢ حُٔـظٔغ ح٣،٢ٌ٣َٓ٧لخٍٝ 

٣ِٝ٘ع ػٜ٘خ حُٜخُش ح٤ُٜٔ٘ش، رظل٣ِٜٞخ ٓـَى أىحس ىػخث٤ش رٞحٓطش إٔ ٣ؼ٣َٜخ ،« ٝحٍٍٛٞ»

ح٤ُِٗٞش حُٔزظٌُش ح٤ُِٔٔس ُ٪ػ٬ٗخص ح٠ُٞث٤ش،٣ٝؼزَ ػٖ ٗؼٍٞ رخُلخُش حُؼٜز٤ش ُٔـظٔغ ٣َٔ 

رؤُٓش ٓؼويس." 
2
  

      

 ٣ٞٗظ٤َُ ،ِٜٓوخص ى٣٘خٓذ، حُ٘خكٍٞس                ٝحٍٍٛٞ،ٓخ٤ٍُٖ حُؼَٕ٘ٝ                            

ٍٝؿْ ًَ ٓخ ه٤َ ػٖ حُلٖ حُٔل٢ٜٓٞ، روٜٞٙ اػ٬ثٚ ُِلٌَ حُظؤ٢ِٓ ٝحُظٍٜٞحص حُلِٔل٤ش 

ك٢ ٓوخرَ ط٠ل٤ظٚ رخُلؼَ حُظ٢ِ٤ٌ٘، كبٗٚ طؼز٤َ ٛخىم ٝػ٤ٔن َُكٞ ِٓؼ٘ش  حُؼَٔ حُل٢٘. 

٣زيٝ  ُٝؼَ ط٤خٍحص كٖ ٓخ رؼي حُليحػش طؼي ح٧ًؼَ ؿ٣ٌٍش ك٢ ٗويٛخ ُوٟٞ ح٤ُٜٔ٘ش ٝحُظ٢ِٔ اً "

إٔ حُلٖ ٣وق هخٍؽ ٌٛح حُل٤ِ ٖٓ حٌٍُحثؼ٤ش حُٜخٍٓش، ٝحُل٤خس حُظ٢ ط٤ٜٖٔ ػ٤ِٜخ 

حُز٤َٝهَح٤١ش، ٝػوخكظٜخ حُـٔخ٤٣َٛش حُظ٤ِ٤ٌٔش، ٝٓخ ٣ٌٖٔ حُلٖ ٖٓ كؼَ ًُي ٛٞ حهظٜخىٙ ح٤ُِٔٔ 

" .ح١ٌُ ٣وّٞ ػ٠ِ ٛ٘خػش أ٤ٗخء ك٣َيس أٝ ٗخىٍس، ٝحُىٍحثٚ ُِ٘ٔن ح٤ٌُٔخ٢ٌ٤ٗ
3

ٍؿْ كي٣غ  

ٝحُظظخَٛحص حُظ٤ِ٤ٌ٘ش حٌُزَٟ ٖٓ هزَ ٓئٓٔخص « حُز٤٘خ٤ُخص» َ ػ٠ِ حٓظـ٬ٍٗوخى ًؼ

حُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش ك٢ حُظ٣َٝؾ ٧كٌخٍٛخ ِٝٓؼٜخ ٌُٖٝ ك٘خ٤ٖٗ ًؼَ ٣ٔظ٤ٔظٕٞ ك٢ حُيكخع ػٖ 

ٝحٗؾ » حٓظو٤ُ٬ظْٜ ٝك٣َظْٜ ح٩ريحػ٤ش رظلي ٛخٍم ِٝٗػش ط٤ٌٜٔش ػ٠ِ ؿَحٍ أػٔخٍ

                                                           
1
 voire .Betting Hans, L’histoire de l’art est –elle finie ?, éditions Jacqueline Champion, 

Nîmes, 1989 
2

 ،٠ُٝ٧1993ٙ  ،ر٤َٝص ، ًَٗش حُٔطزٞػخص ُِظ٣ُٞغ ٝحَُ٘٘،حُطزؼش حاٌز١بساد اٌف١ٕخ اٌّؼبطشح. ٓلٔٞى حِٜٓ،  

351  
3

،ٓئٓٔش ٛ٘يح١ٝ ُِظؼ٤ِْ ٝحُؼوخكش،  ،ؿ٣ٍٜٞٔش َٜٓ حُؼَر٤ش، اٌفٓ اٌّؼبطش، ِمذِخ لظ١شح عذا . ؿ٤ُٞخٕ ٓظخ٫رَحّ،  

 12 ،ٙ 2014حُطزؼش ح٠ُٝ٧
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رٔ٘لٞطخطٜخ ًحص « طخًخ٢ٗ ٍٓٞحًخ٢ٓ»وخص حُيػخث٤ش ٝ رِٞكخطٚ حُ٘ز٤ٜش ُِِٜٔ«  ؿٞحٗـ٢

( حُـ٤ِٔش ح٣َُٔلش  chariot«) رؼَرش حُظٔٞم« »٤ِٓل٢ ك١ٍِٞ»حُٜ٘ٞى حُٔ٘ظلوش حٛط٘خػ٤خ ٝ

ٝحُِٜٔش ك٢ َٓحًٔش حُؼَٝس ُيٟ أٛلخد ه٠خءحص حُظٔٞم حٌُزَٟ ،ٝحُظ٢ ٛٔٔض ك٢ 

ِٜخ ُلذ حُز٠خثغ ٝح٫ٓظ٬ٜى ح٧َٛ ػ٠ِ ٤ٛجش ػَرش ح١٧لخٍ ٫ٓظـ٬ٍ ك٤ٔ٤ٔش ح٧ٓٞٓش ٝٗو

حٌُٔؼق.
 1

  

             

  حَُأٓٔخ٤ُش ؿٞحٗـ٢،ِِٓٔش ٝحٗؾ     ٤َٛٝرٕٞ  ٍٓٞحًخ٢ٓ، طخًخ٢ٗ      ٝؿ٤َٔ ك١ٍِٞ، َٜٓ، ٣َٓٝق ٤ِٓل٢

             ٫ًٞ ًًٞخ :حُؼظ٠ٔ  

 خبرّخ

٣ٍظٚ ٢ً ٫ ٣لٔي أه٬م أِٜٛخ،٧ٕ حٗ٘ـخٍ حُلَى رخُلٖ ٓة٤ٌٕٞ أهَؽ أك١٬ٕٞ حُل٘خٕ ٖٓ ؿٜٔٞ

ػ٠ِ كٔخد حُـخٗذ حُل١ٌَ كٔذ ٍأ٣ٚ،ٌُٖ ٌٛح حُطَى ح١ٌُ ؿخء ،ٓ٘ةٌ رةٞح٤ًَ حُلِٔةلش، ٍرٔةخ 

هي ػزضً، ٖٓ ك٤ةغ ُةْ ٣وٜةي أك١٬ةٕٞ ٗلٔةٚ، ه٤ٔةش حُلةٖ ٝىٍٝٙ حُوط٤ةَ كة٢ حُظَر٤ةش ٝح٤ُٔخٓةش 

لٖ ،ػ٠ِ حُيٝحّ ،ُؼزش ٗي كزةَ ٫ ط٘ظٜة٢ رة٤ٖ ٓلخُٝةش ٝحُل٤خس ػٔٞٓخ.ٖٝٓ ٌٛح حُٔ٘طِن ٣ٜ٘ي حُ

حُٔةة٤طَس ٝحُظٞظ٤ةةق ٝرةة٤ٖ حُةةَكٞ ٝحُظلٍَ.٣ٝؼةةي حُ٘وةةي حُـةة١ٌٍ ُةةَٝحى ٓيٍٓةةش كٌَٗلةةٍٞص 

ا٫ إٔ حُظَرةةةش حُوٜةةةزش ُٔوةةة٫ٞص حُظٜةةةي١ ُٔةةةِؼ٘ش حُلةةةٖ ٝطوةةةي٣َ حُـٔةةةخ٤َٛ ػزةةةَ حُظٔةةة٤ِش. 

ٝطِؼةةذ ٝطةةيؿ٤ٖ ح٩رةةيحع. ح٤ُٞ٤ُ٘زَح٤ُةةش طٔةةؼ٠ ؿخٛةةيس ػزةةَ أ١َٝكةةخص ٠ٓةةِِش ٫كظةةٞحء حُلةةٖ 

حُٜ٘خػخص حُؼوخك٤ش ،ٌٓ٘ ػوةٞى، ىٍٝح ٓةِز٤خ ُِـخ٣ةش كة٢ ٓةز٤َ َٓحًٔةش حُؼةَٝس ٓةخ ٣ٜةيى حُلةٖ كة٢ 

ؿَٞٛٙ ٝح٩ٗٔخٕ ك٢ اٗٔخ٤ٗظٚ.ٍٝؿْ حُ٘وي ح٬ًُع ح١ٌُ ٝؿٚ ُِلٖ حُلي٣غ، ٝحٓةظٜـخٕ حٌُؼ٤ة٣َٖ 

                                                           
1
 voire .Atkins Robert, Petit lexique  de l’art contemporain, traduction  de l‟anglais par 

Jeanne Bouniort, éditions Abbeville,1992 
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ٞ ٝحكظـخؽ،رةةَ ٨ُٗةةٌخٍ حُظؼز٣َ٤ةةش كةة٢ حُلةةٖ حُٔؼخٛةةَ، كةةبٕ حُلةةٖ حُظ٘ةة٢ِ٤ٌ ٣زوةة٠ هةةٞس ٍكةة

ؿةةخٕ »رؼزةخٍس  «هيٓة٤ش حُٔةةِؼش»ٝ حٗظٜةخٍح ٌُةَ ٓةةخ ٛةٞ اٗٔةخ٢ٗ أٓةةخّ ١ٞكةخٕ ح٩ٓظ٘ٔةةخم ح٥ُة٢

ح١ٌُ ٣٘ظوي طلٍٞ حُٔ٘ظؾ ًحطٚ ا٠ُ ٢ٔٗ ُِل٤خس ٟٖٔ ٓةخ ٣ٔة٤ٔٚ حُظزةخىٍ حَُٓة١ِ ُِٔةِغ «رٞى٣ٍخٍ

 .«كٞم حُٞحهؼ٤ش»

 ِشاعغ اٌجؾش

 اٌّشاعغ اٌؼشث١خ 

، ٍٓ٘٘ٞحص ىحثَس حُؼوخكش ٝ ح٩ػ٬ّ اٌؼشث١خ ٚعٖٛ اٌؾذاصخ فٟ اٌٍٛؽخأٓؼي ػَحر٢،  -

 1999رخُ٘خٍهش،حُطزؼش ح٠ُٝ٧، حُ٘خٍهش 

، طَؿٔش ػزي حَُكٖٔ رٞ ػ٢ِ، ىحٍ حُـٍٔٞ ،ٝؿيس ،١زؼش الأصش اٌّفزٛػأٓزَطٞ ا٣ٌٞ،  -

  2000ح٠ُٝ٧

ح٩ٓخٍحص  ،كٌٞٓش حُ٘خٍهش ،ىحثَس حُؼوخكش ٝح٩ػ٬ّ ، ِمبسثبد ٚسإٜ فٟ اٌفٓ ،حُط٤ذ رٞ ػِس -

  2007حُطزؼش ح٠ُٝ٧ ،ر٤ش حُٔظليس حُؼَ

ٍٓ٘٘ٞحص ُٝحٍس حُؼوخكش  ،طَؿٔش هخْٓ ٓويحى ، إٌمذ اٌفٕٟ فٟ اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ ،ؿخٕ ح٣ق طخى٤٣ٚ -

   1993ىٓ٘ن، حُطزؼش ح٠ُٝ٧  ،ح٣ٍُٞٔش

حُطزؼش ح٠ُٝ٧ ،حُيحٍ حُز٠٤خء ،ىحٍ طٞروخٍ ،طَؿٔش ك٣َي حُِح٢ٛ ، ػٍُ إٌض ،ؿ٤ُٞخ ٣ًَٔظ٤لخ -

1991 

،ٓئٓٔش ٛ٘يح١ٝ ُِظؼ٤ِْ ٝحُؼوخكش،  اٌفٓ اٌّؼبطش، ِمذِخ لظ١شح عذا خ٫رَحّ،ؿ٤ُٞخٕ ٓظ -

 2014ؿ٣ٍٜٞٔش َٜٓ حُؼَر٤ش، حُطزؼش ح٠ُٝ٧

، اٌظٕبػبد الإثذاػ١خ، و١ف رٕزظ اٌضمبفخ فٟ ػبٌُ اٌزىٌٕٛٛع١ب ٚاٌؼٌّٛخؿٕٞ ٛخٍط٢ِ ٝآهَٕٝ،  -

٢٘١ُٞ ُِؼوخكش ٝحُلٕ٘ٞ طَؿٔش ريٍ ح٤ُٔي ٤ِٓٔخٕ حَُكخػ٢ ،ِِٓٔش ػخُْ حُٔؼَكش ،حُٔـِْ ح

 1، ؽ2007ٝح٥ىحد ،ح٣ٌُٞض أر٣ََ 

 90،ٓطزٞػخص  ػٍُ اٌغّبي ٌذٜ ِذسعخ فشٔىفٛسد، أدٚسٔٛ ّٔٛرعب٠ٍٓخٕ ٓلٔي رٔط٢ٔ٣ٞ،  -

 1993،حُوخَٛس، حُطزؼش ح٠ُٝ٧ 

، ًَٗش حُٔطزٞػخص ُِظ٣ُٞغ ٝحَُ٘٘،حُطزؼش ح٠ُٝ٧  اٌز١بساد اٌف١ٕخ اٌّؼبطشحٓلٔٞى حِٜٓ، -

 ،1993،ر٤َٝص 
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ًَِٓ ىٍحٓخص  ،حُٔ٘ظٔش حُؼَر٤ش ُِظَؿٔش ،طَؿٔش َٗرَ ىحؿَ ،ِب اٌغّب١ٌخ ؟ ،خٍى ؿ٤٘٤ٔ٤ِٓ -

 ٙ 2009،ر٤َٝص ،حُطزؼش ح٠ُٝ٧، حُٞكيس حُؼَر٤ش

،طَؿٔش ؿٍٞؽ ًظٍٞس،ىحٍ حٌُظذ عذي اٌز٠ٕٛشٓخًْ ًٍٜٛٞخ٣َٔ ٝط٤ٞىٍٝف أىٍٝٗٞ،  -

 ،2006ح٠ُٝ٧،  حُـي٣يس،ر٤َٝص ـ ُز٘خٕ، حُطزؼش

 12ح٧كي  -، شجىخ إٌجؤ اٌّؼٍِٛبر١خ«ٜٓ٘ؾ حُظِو٢ أٝ ٗظ٣َش حُوَحءس ٝحُظوزَ ؿ٤َٔ كٔيح١ٝ، -

 .1428/ٍؿذ/28- 2007آد/

ِغٍخ شٙبداد ٚ ،طَؿٔش ٤ِٓح هخْٓ، «حُؼَٔ حُل٢٘ ك٢ ػَٜ ح٫ٓظ٘ٔخم ح٢ُ٥» ُٝظَ ر٤٘خ٤ٖٓ، -

 1991ىحٍ ػ٤زخٍ ،هزَٙ  ،لؼب٠ب

، «حُز٣َٜش ٝ ٓٔخءُش حَُٓخثَ حُز٣َٜش٤ٔ٤ُٓٞٞؿ٤ش حُظِو٢ ك٢ ح٧ٗٔخم »هيٍٝ ػزي الله ػخ٢ٗ،  -

، اَٗحف ػزي حُل٤ٔي هِػَ، َٗ٘ص ALTASHKEELY.com ِغٍخ اٌزشى١ٍٟ الإٌىزش١ٔٚخ

 . 28/08/2004رظخ٣ٍن 

 ،اٌغض٠شح ٔذٛ٘ي ٓؼي،طل٣َؾ حُلٖ ٖٓ ٓلظٞحٙ...هٜش ىػْ ح٫ٓظوزخٍحص ح٤ٌ٣َٓ٧ش ُِلٖ حُظـ٣َي١، -

 ، حُ٘ٔوش ح٩ٌُظ٤َٗٝش02/10/2019َٗ٘ص رظخ٣ٍن 

https://www.aljazeera.net/news/arts    
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 لاعزشفبئٟ فٟ الأصش اٌفٕٟ اٌّؼبطشافشػ١خ اٌٍْٛ ٚاٌؼٛء 

Chromothérapie et Luminothérapie dans l'art contemporain 

 ةؽبرُ رشا

 ؿخٓؼش هخرْ

: طٔخ٤ٛخ ٓغ حَُٛخٗخص حَُٔكٞػش ك٢ ٗيٝس )طل٤ٌَ حُٔٔظوزَ ح٫ريحػ٢ ك٢ ظَ ٓئحٍ حُلٖ ٝحُؼِْ ٍِخّض

ٝحُظو٤٘خص حُٔزظٌَس( حُظ٢ ِْٗٔ ك٤ٜخ ىػٞس ٣َٛلش ٗلٞ ح٫ٗظزخٙ ح٠ُ أرؼخى حُظيحهَ ر٤ٖ حُلٕ٘ٞ ٝحُؼِّٞ، 

ؿي٣ي ٣ظٜق رخُظيحه٬ص حَُٔؿؼ٤ش  أٝ ُ٘وَ رٍٜٞس أٟٝق إٔ حُؼَٔ حُل٢٘ حُٔؼخَٛ حٗظ٠ٜ ح٠ُ ٌَٗ

ٝط٠خكَ ح٫هظٜخٛخص ٝطلخػَ حُٔؼخٍف ٝحُؼِّٞ ر٤ٜ٘خ. ٌٛح حُؼٞد حُـي٣ي ح١ٌُ ٤ِّٓ ك٠ٍٞ ح٧ػَ 

 حُل٢٘، ٣يػٞ ُِظٔخءٍ ٣ٝٔظيػ٢ ح٫ٗظزخٙ ُِٞهٞف ػ٘ي اٌٗخ٤ُخطٚ حَُحٛ٘ش.

حُِٕٞ ٝؿٔخ٤ُخطٚ ـ إ ٓخ ٣ٜٔ٘خ ك٢ ٌٛح حُٜيى ٛٞ حُ٘ظَ ٖٓ ُح٣ٝش ًحط٤ش ـ رلٌْ حٛظٔخٓ٘خ رٔزخكغ 

ٝطظؼِن ُح٣ٝش حُ٘ظَ رظلخػ٬ص حُِٕٞ ٝطل٫ٞطٚ حُي٤ُ٫ش ٝحُٞظ٤ل٤ش ُٖٓ حُظيحهَ حَُٔؿؼ٢ ٝط٘خكٌ 

 ح٫هظٜخٛخص حُل٤٘ش ٝحُٔؼَك٤ش ٝحُؼ٤ِٔش.

ك٢ ٌٛح حُٔوخّ ٓ٘ؼَٔ ػ٠ِ ك٤َٟش ح٫ٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ، رل٤غ ٤ٟٓٞغ حُِٕٞ ػ٠ِ ٓلي ح٫هظزخٍ 

ح طظـخُٝ حُل٢٘ ٝحُـٔخ٢ُ ح٠ُ رؼي أهَ ػ٬ؿ٢ ٝحٓظ٘لخث٢، ٝٛٞ ٓخ حُؼ٢ِٔ. رخكظَحٝ إٔ ُِٕٞ أرؼخى

٣ُ٘زّٚ ح٠ُ طوخ١غ ٤ٓخى٣ٖ حُل٢٘ ٝحُؼ٢ِٔ.  كَٜ ٖٓ ى٤َُ ػ٠ِ ًُي؟ ٝٓخ ٢ٛ ٓظخَٛٙ ٝأٌٗخٍ ك٠ٍٞٙ؟ 

 ٝاًح ٛلض ٓوُٞش ح٫ٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ كخ٠ُ أ١ ٓيٟ ٣ٌٖٔ حُظ٤ِْٔ رٜخ؟ 

طيحهَ \حُظيحه٬ص حَُٔؿؼ٤ش \خَٛ حُلٖ حُٔؼ \ح٫ٓظ٘لخء  \حُِٕٞ  وٍّبد ِفزبؽ١خ:

 حُؼ٢ِٔ.\ُل٢٘ ح\ح٫هظٜخٛخص

Chromothérapie / Luminothérapie / Art contemporain  

Résumé:  

Parallèlement avec les objectifs du colloque qui attire l'attention sur les dimensions 

du chevauchement entre les arts et les sciences, ou l'œuvre d'art contemporaine a 

abouti à une nouvelle forme caractérisée par  l'interdisciplinarité et l'interférence. 
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Cette nouvelle tendance, qui a distingué l'œuvre d'art contemporaine, pose des 

questions problématiques et attire l'attention. 

En vertu de notre intérêt pour la couleur,  Ce qui nous intéresse à cet égard, c'est de 

regarder sous un angle de vue lié aux interactions des couleurs et à ses 

transformations sémantiques et fonctionnelles sur l'âme et le corps. 

À cet égard, nous travaillerons sur l'hypothèse de la couleur thérapeutique, afin que 

la couleur soit mise à l'épreuve du test scientifique. En supposant que la couleur a 

des dimensions qui vont au-delà de l'artistique et de l'esthétique à une autre 

dimension thérapeutique, qui alerte à l'intersection des champs artistique et 

scientifique. Y a-t-il  donc des preuves pour cela? Quelles sont ses manifestations 

et formes de sa présence? Si le dicton «couleur thérapie» est vrai, dans quelle 

mesure peut-il être accepté? 

 

 :اٌزمذ٠ُ 

ػ٘يٓخ أػِٖ "ًخٗي٢ٌٔٗ" ك٢ ٓطخُغ حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘ ٍٝكخ٤ٗش حُلٖ رخُظؤ٤َٗ ح٠ُ ح٧رؼخى 

حَُٝك٤ش ك٢ حُِٕٞ ٝحُو٢
1

ى ٓٔخكش ٓٔطلّش ٣ؼظٔيٛخ ، ًخٕ هي ٗزّٚ ح٠ُ إٔ حُِٕٞ ٤ُْ  َّ ٓـ

ٍَ ُِّٞكش، رَ ٣ظـخُٝ ح٧َٓ حُزؼي حُٜزـ٢ حُظخ١َٛ ح٠ُ رؼي أهَ رخ٢٘١  حُل٘خٕ ٩ٟلخء ٓظٜ

٣ظؼِنّ رخَُٝك٢. ٌٛٙ ح٬ُٔكظش ك٢ حُلو٤وش ًخٕ هي حٗظزٚ ح٤ُٜخ أ٠٣خ "ؿٞطٚ" ك٢ طل٤ِِٚ ُ٘ظ٣َش 

حُِٕٞ
2

. ٢ٛٝ رٞح٤ًَ ُلٌَس أٗٔ٘ش حُِٕٞ ٝاهَحؿٚ ٖٓ حُل٤ِّ حُٔخى١ حُـخٓي ٗلٞ حُؼخ١ل٢ 

ٝحَُٝك٢. ٣ٌٖٝٔ حػظزخٍ ٌٛٙ حُٔلخ٫ٝص رٔؼخرش ط٘ز٤ٜخص ُ٪ٌٓخٗخص حُظ٢ طظـخُٝ ٓخى٣ٝش حُِٕٞ 

ح٠ُ ٓخ ٍٝحء حُلؼَ حُظ٢٘٣ِٞ ٝأػخٍٙ حُظ٢ طْٔ حَُٝك٢ ٝحُ٘ل٢ٔ ٝحُؼخهخثي١. ٝٛٞ حُٔ٘ل٠ ح١ٌُ 

ٕ ك٢ كوٍٞ حُلٖ حُٔؼخَٛ هخٛش ٌٓ٘ حُٔ٘ظٜق حُؼخ٢ٗ ٖٓ حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘ ٌِٓٚ حُِٞ

ٝرخُظلي٣ي ٓغ حُظؼز٣َ٤ش حُظـ٣َي٣ش ح٤ٌ٣َٓ٧ش، ك٤غ ظَٜ حُِٕٞ ًٌَ٘ طؼز١َ٤ ٣ؼٌْ حٗلؼخ٫ 

ٍ حُِٕٞ ٖٓ ٓـَى  ّٞ ٝكًَش ٓظـخُٝح كٌَس ح٫ٗطزخع ٝحُ٘وَ ٝحُٔلخًخص. رٔؼ٠٘ أهَ ٣ظل

                                                           
، حُوخَٛس،  1أٗظَ كخ٢ِٓ ًخٗي٢ٌٔٗ: حَُٝكخ٤ٗش ك٢ حُلٖ، طوي٣ْ ٓلٔٞى ه٤َِ، ح٤ُٜجش ح٣َُٜٔش حُؼخٓش ٌُِظخد، حُطزؼش 

1994.    
1
  

2
َف ٓٔؤُش حىٍحى ح٫ُٞحٕ ك٤غ هيّ َٗكخ ( ٝك٤ٚ ٣ط traité des couleursأٗظَ ؿٞطٚ ك٢ ًظخرٚ ٗظ٣َش ح٫ُٞحٕ ) 

. ٝهي ٫1810ٌٗٔخٍ ح٠ُٞء ٤ًٝل٤ش ػَٔ حُؼ٤ٖ، ٝٓؼَ ٌٛح حٌُظخد ٓؼخٍٟش ُ٘ظ٣َش ٤ٗٞطٖ ك٢ حُِٕٞ، َٗ٘ حٍٝ َٓس ٓ٘ش 

٫م ؿي٫ ٝحٓؼخ ٍٝك٠خ هخٛش ٖٓ حُل٣ِ٤خث٤٤ٖ ح٣ٌُٖ ٓخٗيٝح ٗظَس ٤ٗٞطٖ ك٢ طل٤َِ ح٠ُٞء. ؿ٤َ إٔ حُل٬ٓلش هي أػ٘ٞح ػ٠ِ 

  طش ُٔخ ك٤ٚ ٖٓ طؼ٤ٖٔ ُِزؼي حُؼخ١ل٢ ٝح٩ٗٔخ٢ٗ ك٢ حُِٕٞ.ػَٔ ؿٞ
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 َّ ف ك٢ اٟخءطٚ ـ ح٠ُ حٗلؼخٍ ط٘خ٢ًٍ ٝطٞح٢ِٛ ٓغ حٗطزخع كٞطٞؿَحك٢ ـ ُٝٞ ًخٕ رظٜ

 حُـٔي. ٤ًق ٗلْٜ ًُي؟

٫ص حُظ٢ كيػض ك٢ ٓلّٜٞ حُِٕٞ ك٢ حُؼَٔ حُل٢٘ حُٔؼخَٛ، طؼٌْ حُطخهش حُي٣٘خ٤ٓش  ّٞ حٕ حُظل

حُٔٞؿٞىس ك٢ حُِٕٞ. ك٤غ ٬ٗكع ػ٬هش كٞحٍ ٝطلخػَ ٝط٘خٍى ر٤ٖ حُِٕٞ ٝحُٔظِو٢. 

ل٘خٕ حُلخػَ. كؼ٤ِٔش حُظلخػَ حُلخِٛش ر٤ٖ حُل٘خٕ ٝحُِٕٞ ٝحُٔوٜٞى رخُٔظِو٢ ٛ٘خ ٫ ٣ٔظؼ٢٘ حُ

٢ٛ ًحطٜخ ط٘طزن ػ٠ِ حُٔ٘خٛي ٝحُٔظِو٢. ًٝؤٕ حُل٘خٕ ٣ويّ طـَرش ٓؼخ٣٘ش حُِٕٞ رخٓظيػخء 

حُٔظِو٢ ُوٞٝ ؿٔخٍٛخ. ٌٛح حُٜٔ٘ؾ حُـي٣ي ك٢ حُؼَٔ حُل٢٘ حُٔؼخَٛ كظّْ رخ٠ٍَُٝس طيهَّ 

٫ص ٤ٓخى٣ٖ ٝحهظٜخٛخص أهَٟ ًخٗض ؿ٤َ ٓؤُٞكش  ّٞ ك٢ حُلٖ. ٢ٛٝ ٍَٟٝس كَٟظٜخ طل

 ح٫ٗٔخٕ حُٔؼخَٛ ٝأىٝحطٚ ٝكخؿخطٚ ٖٓ ه٬ٍ طٌُ٘ٞٞؿ٤خ ح٧ىحء ٝحُظ٤ْٜٔ.

٫ص حُظ٢ ٍحكوض حُِٕٞ ك٢ ُٓخٗٚ حُٔؼخَٛ،  ّٞ ٙ رو٤ٔش حُظل ّٞ ٛ٘خ كظ٠ ٣ٌٕٞ كي٣ؼ٘خ ٜٓ٘ـ٤خ، ٗ٘

ُِٕٞ ح٠ُ إٔ حٗظ٠ٜ ح٠ُ ٌَٗ ط٘خ٢ًٍ ٣لَٝ ػ٬هش ٤١ٝيس ر٤ٖ حُِٕٞ ٝحُل٠خء، ٝر٤ٖ ح

ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص حُٔؼخَٛس، ٝر٤ٖ حُِٕٞ ٝحُٔؼخٍف حُؼ٤ِٔش. ٣ٌٖٝٔ طِو٤ٜٚ ك٢ كٌَس حُظيحهَ 

. ٌٛح حُِٕٞ ح١ٌُ ُْ ٣ؼي ٓـَى كٌَ ػ٠ِ اٌٍٟٛٔ الاعزشفبءر٤ٖ حُؼ٢ِٔ ٝحُل٢٘. ٝٓؼخٍ ًُي 

ٓٔخكش حُِٞكش، ٌُٖٝ أٛزق ١خهش طـَٔ حُل٠خء ٝطٔظلًٞ ػ٠ِ حُـٔي ك٢ طـَرش ط٘خ٤ًٍش 

 ػٔش ٣ٜزق حُِٕٞ كخػَ ٝحُـٔي ٣ظلخػَ ٓؼٚ. ٌُٓخ٤ٗش. ٖٓ

ٌٛح ح٧ِٓٞد ح١ٌُ رخص ٤ٔ٣ِّ حُؼَٔ حُل٢٘ حُٔؼخَٛ هخٛش رٔخ ٣ؼٌَف رلٖ حُظؤػ٤غ ح٢ُِٗٞ 

(installation.أهٌ ٓ٘ل٠ ٣زيٝ أٗٚ هي طـخُٝ حُل٢٘ ٝحُـٔخ٢ُ، ح٠ُ ؿخ٣ش ح٫ٓظ٘لخء )  رٔؼ٠٘

ٜٓ٘ي رخَُٔٝ ٝح٧ٝٛخّ، أٝ أٗٚ  إٔ حُِٕٞ ٫ ٣ؼيٝ إٔ ٣ٌٕٞ ٟٓٞ ٤ِٓٝش ػ٬ؽ ٝط٤َْٓ ُـٔي

١ٌّ ًُي حُـٔي حُؼ٤َِ.  ٗخكٖ ُطخهش ٫ َٓث٤ش طـ

ك٢ ٌٛح حُٜيى، ٗلٖ ٗظليع ػٖ رؼٞ حُظـخٍد حُل٤٘ش حُٔؼخَٛس حُظ٢ ٝظلض حُِٕٞ ٤ًِٓٞش 

ُظَه٤ش حُـٔي ٝطل٤٤٘ٚ. ًٌَٗ رخ٧ٓخّ طـَرش حُل٘خٕ "ؿخ٣ْٔ طٍٞحٍ"
1

ًٌُٝي طـَرش حُل٘خٗش  

"٣خ٣ٞح ًُٞحٓخ"
2
. 

                                                           
1
 (1943( ك٘خٕ أ٢ٌ٣َٓ )James TURRELLؿخ٣ْٔ طٍٞحٍ ) -  

2
 (1929( ك٘خٗش ٣خرخ٤ٗش )٣Yayoi KUSAMAخ٣ٞح ًُٞحٓخ ) -  
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ء ًٗٔٞؽ ٣َٛق ٝٓزخَٗ ُلٌَس ح٫ٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ، ك٤غ طظِوٚ كلٟٞ طـخٍرْٜ حُل٤٘ش ٛئ٫

ك٢ حٓظٜيحف حُٔظِو٢ ٝحٓظيػخءٙ ُوٞٝ طـَرش ٓؼخ٣٘ش حُِٕٞ ٝحهظَحهٚ، أٝ ٢ٛ كلِش حُِٕٞ 

ح١ٌُ ٣ـي١ حُـٔي ٝحَُٝف ١زؼخ رٜيف ٗلٖ حُـٔي ٝط٤َٓٔٚ رخ٫ٓظ٬ء ح٢ُِٗٞ ٝحُظ٘زغ. ٛٞ 

١َٜ حُظخَٛ، رَ ٫ ٣وق ػ٘ي كؼَ حُٔ٘خٛيس حُؼخرَس ٌُٖٝ ٣ظـِـَ ٛيف ٣ظـخُٝ ح٫ىٍحى حُز

حُِٕٞ ىحه٤ِخ رظؤػ٤َ ح٫ٟخءس ٝحُل٠خء ٝحُِٖٓ حُٔؼخٕ. كظ٠ حًح حهظَم حُـٔي ًُي حُل٠خء 

ح٢ُِٗٞ ٝحٗـْٔ ك٤ٚ، رخص َٓطزٌخ ٫ٌٞٛٓٝ ُيٍؿش كويحٕ ٓؼخُْ حُل٠خء. ٝحُِٕٞ ٝكيٙ ٛٞ حُٔؼِْ 

ػخىس ا٢ٛ طـَرش حًظ٘خف حُِٕٞ ٝٓؼخٗوش حُل٠خء ٖٓ أؿَ  ٝحُٔو٤خّ ٝحُـٔي ٣ظلخػَ ىحهِٚ.

حًظ٘خف حُـٔي ك٢ ٝؿٞىٙ حُِٓخ٢ٗ ٝحٌُٔخ٢ٗ. ٌٛح ٖٓ ٗؤٗٚ إٔ ٣ؼ٤َ طلخػ٬ص ؿي٣يس ٖٓ 

ّ حُـٔي ٝطؼزظّٚ، أ٠٣خ ٢ٛ طـَرش طؼز٤ض ُٞؿٞى٣ش حُـٔي حُٔـٍٔٞ رخُِٕٞ. ّٞ  حُٔلظَٝ إٔ طو

ُٝ حُيٍٝ حُظو٤ِي١ ُِٕٞ ٗلٞ ىٍٝ ػ٬ؿ٢. هي طزيٝ ٌٛٙ ح١٧َٝكش ح٤ُِٗٞش ؿي٣يس ٖٓ ه٬ٍ طـخ

ٝٛٞ أ٠٣خ ٓخ ًٛزض ح٤ُٚ رؼٞ حُيٍحٓخص حُؼ٤ِٔش حُٔؼخَٛس ك٢ ح٧رؼخى حُؼ٬ؿ٤ش ُِٕٞ
1

، ح١ٌُ 

أٛزق ٤ِٓٝش ٣ؼظٔيٛخ حُطذ حُ٘ل٢ٔ ٖٓ أؿَ ط٣ٌٜذ حَُٝف ٝٗلٖ حُـٔي. رَ أٛزق ىٍٝ 

ه٬ٍ ح٤ٔٛ٧ش حُظ٢ حُِٕٞ أٓخ٢ٓ ٝكخْٓ ك٢ ط٤ْٜٔ حُل٠خءحص، ٣ٌٖٝٔ ٬ٓكظش ًُي ٖٓ 

طًَٞ ُِٕٞ ك٢ حُٜٔلخص ٝػ٤خىحص ح١٧زخء ٝك٢ حُٔلطخص ح٫ٓظ٘لخث٤ش، رَ أرؼي ٖٓ ًُي 

ٗٔخٕ حُٔؼخَٛ ٢ُٞ٣ أ٤ٔٛش ٝحٟلش ُِٕٞ ُٝو٤ٔظٚ ح٫ىٍح٤ًش ٝح٣َُِٓش ك٢ حُل٠خءحص ٩أٛزق ح

 حُظ٢ ٣ؼ٤ٖ رٜخ ٓٞحء ًخٕ ك٢ ر٤ظٚ أٝ ك٢ ٌٓخٕ ػِٔٚ. ٌُٖ َٛ رخُلؼَ طزيٝ ٌٛٙ ح١٧َٝكش

ّٕ ُٚ ؿٌٍٝ ٝطخ٣ٍن؟ ح٤ُِٗٞش ٓؼخَٛس؟   َٛ ح٫ٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ ٢ٗء ؿي٣ي؟ أّ أ

ٖٓ أؿَ اؿخرش ٜٓ٘ـ٤ش ػ٠ِ ٌٛح حُٔئحٍ، ٓ٘لظَٝ ػ٬ػش ٓظخَٛ ٬ُٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ طظؼِن 

 رخُؼوخثي١، ٝحُ٘ل٢ٔ ٝحُـٔي١:

 

 

                                                           
1

ك٢ ٌٛح حُـَٝ ٣وٜٚ حُزخكغ "ؿٕٞ ر٤خٍ ًٞك٘زخٍؽ" ًظخرخ ٢ِٔ٣ ك٤ٚ ح٠ُٞء ػ٠ِ ػ٘خث٤ش حُِٕٞ ٝح٫ٟخءس ٝىٍٝٛٔخ  

ح٫ٓظ٘لخث٢ ٖٓ أؿَ ك٤خس أك٠َ. ٛٞ رٔؼخرش ى٤َُ حُل٤خس ح٤ٓٞ٤ُش ٖٓ ه٬ٍ ٜٗخثق ر٤ٌُٔٞٞؿ٤ش ػ٤ِٔش طٔظ٘ي ُيٍحٓخص 

 َٓ ٓغ حُِٕٞ ٝح٠ُٞء ٖٓ أؿَ ؿٔي ٓظٞحُٕ. ػ٤ِٔش ٓؼخَٛس، ٖٓ ه٬ٍ طو٤٘خص ٝهِل٤خص حُظؼخ٢١ ٝحُظؼخ

- Jean- pierre COUWENBERGH: Chromothérapie et luminothérapie / se soigner par les 

couleurs et la lumière, Ed; EYROLLES, France, 2005. 
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 ٌؼمبئذٞ فٟ الاعزشفبء اٌٍٟٛٔ:ح -1

ه٤ٔش حُِٕٞ ٝى٫٫طٚ حُظ٘و٤ٜ٤ش ٝحُؼ٬ؿ٤ش، ٠ُ ك٢ ًظخرٚ هخٕٗٞ حُطذ ا "حرٖ ٤ٓ٘خ"٣َٗيٗخ 

ك٤غ ٣٘خهٖ حُؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ ك٤وٍٞ: "حُِٕٞ ٛٞ أكي أػَحٝ حَُٔٝ حُظ٢ ٣ٌٖٔ ٬ٓكظظٜخ"، 

ٝٓخْٛ أ٠٣خ ك٢ طط٣َٞ ٓوططًخ ٣َر٢ حُِٕٞ ريٍؿش كَحٍس حُـْٔ ٝكخُظٚ حُـٔي٣ش. ك٤غ 

خْٛ ك٢ طز٣َيٙ، ك٢ ك٤ٖ ٣َٟ إٔ حُِٕٞ ح٧كَٔ ٣لَى حُيّ، أٓخ حُِٕٞ ح٧ر٤ٞ ٝح٧ٍُم ك٤ٔ

٣وِٚ حُِٕٞ ح٧ٛلَ آُْ حُؼ٬٠ص ٝحُظٜخرخطٜخ
1
. 

ٌٛٙ ح٬ُٔكظخص حُٔظويٓش طؤط٢ ػٌْ ٓخ ٣ٌٛذ ك٢ ًٖٛ رؼ٠ْٜ ح٠ُ حػظزخٍ ح٫ٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ 

ٓظَٜ ػ٬ؿ٢ ٓؼخَٛ، حٗظ٠ٜ ح٤ُٚ حُطذ حُ٘ل٢ٔ ٖٓ ه٬ٍ حُٞهٞف ػ٠ِ حُو٤ٔش ح٠ُٔخكش ُِٕٞ 

ؤػ٤َٛخ ػ٠ِ ٤ٌٓخ٤ِٗٓخص ح٫ٗلؼخٍ حُؼٜز٢، ح١ٌُ طز٤ّٖ ٖٓ ٝىٍٝٛخ ك٢ حُظلل٤ِ ٝح٩ػخٍس ٝط

ًٕ حُِـٞء ُِٕٞ ٤ًِٓٞش ٬ُٓظ٘لخء ٛٞ اه٬ٍ حهظزخٍحص ػ٤ِٔش ٓيٟ حٓظـخرش حُيٓخؽ ُٜخ. 

ٓؼظوي ٟخٍد ك٢ حُويّ ٍحٛ٘ض ػ٤ِٚ حُز٣َ٘ش ك٢ ك٠خٍحص هي٣ٔش، ك٤غ ٝؿي حُلظٞس 

ِطش حُزؼي ح١َُِٓ ك٢ ح٧ُٞحٕ. ًٝؤٕ ٝح٫ٛظٔخّ ك٢ حُؼخىحص ٝحُطوّٞ. ٣ٝ٘زغ ٌٛح حُٔؼظوي ٖٓ ٓ

حُل٠خٍحص حُوي٣ٔش أىًٍض رٜلش ػل٣ٞش ٝكط٣َش هٞس طؤػ٤َ حُِٕٞ ػ٠ِ حُـٔي ٝحُ٘لْ. ٝأرَُ 

ٓؼخٍ ٣ٌٖٔ إٔ ٗٔٞهٚ "١ذ ح٣٩َٝك٤يح
2

" أٝ حُطذ حُٜ٘ي١ حُوي٣ْ. ٝٛٞ حكظلخء رخُِٕٞ ٝرو٤ٔظٚ 

طي٣ٝ٘ٚ ٝطٞحٍػٚ حُٜ٘ٞى. ٖٝٓ  حُؼ٬ؿ٤ش، ٝٛٞ أ٠٣خ ٓؼظوي هي٣ْ ػَُف رلِٔلش ح٣٧َٝك٤يح" طْ

                                                           
1

 (: هخٕٗٞ حُطذ، 1037 \ 980حرٖ ٤ٓ٘خ  )  
2

طو٤ِي هي٣ْ ك٢ حُطذ حُٜ٘ي١ حُوي٣ْ، اً ٣لظ١ٞ حُـٔي ح٩ٗٔخ٢ٗ ٓ٘خ١ن ١خه٤ش ٓظو٤ِش ٓظلَهش  حُٔؼخُـش رخ٧ُٞحٕح٣٫َٝك٤يح:  

ػ٠ِ ١ٍٞ حُؼٔٞى حُلو١َ. ًَ ٓ٘طوش طَطز٢ رِٕٞ هخٙ ح١ٌُ ٣ظلخػَ ٓغ أػ٠خء ٓؼ٤٘ش ك٢ حُـْٔ . ٣ٝزِؾ ػيىٛخ ٓزؼش: 

٢ ٍِٓ حُل٤خس ٝح٧ٍٝ ٢ٛ ٗوطش ٓظَطزطش رخُؼٔٞى حُلو١َ، أ٫ٝ ٓ٘طوش حُِٕٞ ح٧كَٔ ٝطٞؿي أٓلَ حُؼٔٞى حُلو١َ، ٛ

ٝرخُـيى حُظ٘خ٤ِٓش ٝرخُلٞحّ هخٛش ٜٓ٘خ حُْ٘. حُِٕٞ ح٧كَٔ ٓللِ ُِطخهش حُظ٤ًَِ ٝح٫ٗظزخٙ. ػخ٤ٗخ ٓ٘طوش حُِٕٞ حُزَطوخ٢ُ 

حُي٣ٞٓش. حُِٕٞ ٝطوغ أٓلَ حُزطٖ ٝح٧ػ٠خء حُظ٘خ٤ِٓش، ٢ٛ ٓ٘طوش ٓٔئُٝش ػٖ حُؼخ١لش ٝحَُؿزش ٝك٢ ػ٬هش رخُيٍٝس 

حُزَطوخ٢ُ ٣ؼ٤َ ٓ٘خػَ حُلٔخٓش ٝح٫ٓظٔظخع ٝحَُؿزخص حُـ٤ٔ٘ش. ػخُؼخ حُِٕٞ ح٧ٛلَ ٣ٝوغ ك٢ ٓ٘طوش حُظـ٣ٞق حُزط٢٘ هِق 

حُٔؼيس. ٣َٝطز٢ حُِٕٞ ح٧ٛلَ ػٔٞٓخ رخُـٜخُ ح٢ٔ٠ُٜ أ١ رخُٔؼيس ٝحٌُزي ٝحَُٔحٍس ٝحُز٣ٌَ٘خّ. حُِٕٞ ح٧ٛلَ ٣يػْ 

ح٧ه٠َ ٣ٝوغ ك٢ ٓ٘طوش حُوِذ ٝحَُثظ٤ٖ ٝ حُِٕٞ ح٧ه٠َ  ٢٘ ُِـٜخُ ح٢ٔ٠ُٜ. ٍحرؼخ حُِٕٞحُوٞس ٝح٩كٔخّ رخٌُحص ٝٓ٘

٣يػْ ح٩كٔخّ رخُلذ ٝحُٜيٝء ح٤ٌُٔ٘ش. هخٓٔخ ٓ٘طوش حُِٕٞ ح٧ٍُم حُظ٢ ط٤ٔطَ ػ٠ِ ٓ٘طوش حُلِن، ٝح٧ًٕ ٝحُلْ، 

ٍُم حُـخٓن ٝطوغ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ ٣ٝللِ حُِٕٞ ح٧ٍُم ػ٬هخص حُظٞحَٛ حُـٔي٣ش ٝحَُٝك٤ش. ٓخىٓخ ٓ٘طوش حُِٕٞ ح٧

حُلخؿز٤ٖ ٢ٓٝ حُـز٤ٖ. ُٜخ ػ٬هش رخُؼ٤ٖ ٝحُـيس حُٜ٘ٞر٣َش. ٌٛح ح٧ٍُم ٣ؼ٤َ ٓ٘خػَ حُظٔخٓق ٝحَُكٔش. ٓخرؼخ ٓ٘طوش 

حُِٕٞ حُز٘لٔـ٢ حُظ٢ طوغ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ أػ٠ِ حَُأّ. ُٜخ ػ٬هش ٤١ٝيس رخُـٜخُ حُؼٜز٢ ح١ًَُِٔ ٝحُوَ٘س حُيٓخؿ٤ش، 

 .غ ١خهش حُطز٤ؼش ٝطَحَٓ ح٧كٌخ٣ٍٝؼَٔ ػ٠ِ حُظٞحَٛ ٓ
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طـ٤ِخطٚ حُظ٢ رو٤ض ح٢ُ ح٤ُّٞ َٜٓؿخٕ ٣وخّ ٣ٞ٘ٓخ رخُٜ٘ي ٝرخُزِيحٕ حُظ٢ طـخٍٝٛخ ٣ؼَُف 

"٢ُٞٛرَٜٔؿخٕ ح٧ُٞحٕ أٝ ػ٤ي ح٧ُٞحٕ ٠ٔٔ٣ٝ 
1

 . ")أٗظَ حٍُٜٞس( كخؿٞح "٢ُٞٛ " أٝ

 

حُِٕٞ ٖٓ ٌٛح حُٔ٘طِن ػوخثي١ حُِٔ٘ع، ٣لًَٚ حُٔظو٤َّ ح٫ؿظٔخػ٢ ِٝٓطش حَُِٓ. ٛٞ ؿِٔش 

٠ُ ١ز٤ؼش حُظل٤ٌَ حُـٔؼ٢ ح١ٌُ طؤُلٚ اطَحًٔخص أٓط٣ٍٞش ٓخ ٍٝحث٤ش طظـخُٝ حُِٕٞ ك٢ ًحطٚ 

حُ٘ؼٞد ٝطئٖٓ رٚ. ك٤ؤهٌ حُِٕٞ هٞس ِٝٓطش ٍرٔخ طٌٕٞ هخٍؿش ػ٘ٚ، كو٢ ٧ٕ حُـٔخػش آٓ٘ض 

 ٘ش ك٢ ًُي حُِٕٞ.روٞحٍم ًخٓ

ػ٠ِ ٌٛح ح٧ٓخّ ٣زيٝ حُِٕٞ ًٝ ٤ٛزش ٝهي٤ٓش ٢ٛ ك٢ كو٤وش ح٧َٓ ٖٓ ٛ٘غ ٓو٤خٍ حُـٔخػش. 

٣ـخى أػَ ُوي٤ٓش حُِٕٞ ِٝٓطظٚ حُؼوخثي٣ش ك٢ اٌٛح ح٧َٓ ٤ُْ كٌَح ػ٠ِ حُٜ٘ٞى كو٢، ٧ٗٚ ٣ٌٖٔ 

 ٍم ٝؿ٤َْٛ.ٓ٘خ١ن أهَٟ ٖٓ حُؼخُْ. ػ٠ِ ؿَحٍ حُلَحػ٘ش ٝح٧كخٍهش ٝحُٜ٘ٞى حُلَٔ ٝحُظٞح

ٗٔخ٤ٗش ٛٞ كو٤وش ٝٝحهغ أػزظٚ حُظخ٣ٍن ٧٩ؿَ ًُي ٣ٌٔ٘٘خ حُظؤ٤ًي إٔ طؤػ٤َ حُِٕٞ ػ٠ِ حٌُحص ح

هي٣ٔخ ٝكي٣ؼخ. ٍٝرٔخ ٌُٜح حُٔزذ ٣ظؼِّن رؼٞ حُل٘خ٤ٖٗ رٔلَ حُِٕٞ ِٝٓطظٚ ٧ْٜٗ ٣ؼِٕٔٞ ٓيٟ 

ٖٓ ؿخٗذ ػوخثي١، ٌُٖ ٤ًق ٣ظْ طٞظ٤لٚ ك٤٘خ؟ ٝإ طْ ًُي َٛ ٣لوي  طؤػ٤َٙ ػ٠ِ حُٔظِو٢. ٌٛح

حُِٕٞ ِٓطظٚ حُؼوخثي٣ش؟ َٝٛ ٖٓ أرؼخى أهَٟ ًخٓ٘ش ك٢ حُِٕٞ حُظ٢ ربٌٓخٕ حُلؼَ حُل٢٘ 

 هَحؿٜخ؟ا

                                                           
1
٣َؿغ ٛيحٙ ا٠ُ ح٧ٓطٍٞس حُٜ٘ي٤ٓٝش ح٤َُٜ٘س، حُظ٢ ط١َٝ كٌخ٣ش ح٩ٗؼخع حُٔ٘ظَ٘ ٢ُٞٛ كخؿٞح: ٛٞ ػ٤ي ح٧ُٞحٕ ح١ٌُ   

ك٢ حُٞؿٞى، ٖٓ ه٬ٍ ٓٞؿخص طَ٘٘ ح٠ُٞء حُٔ٘غ ػ٠ِ ؿ٤ٔغ أٍؿخء ح٧ٍٝ، ك٤غ طٌَُٔ حُؼ٘خَٛ ح٧ٍرؼش حُٔٞؿٞىس 

َّ ٖٓ: حُٔخء، ٝح٣َُخف، ٝحُ٘خٍّ، ٝ حُظَُحد.ك٢ حُطز٤ؼش ُيٟ حُ  ٜ٘ي٤٤ٖٓٝ، ٢ٛٝ ً
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٫ ٗزخُؾ إ هِ٘خ إٔ حُلٖ حُٔؼخَٛ ٛٞ حػظَحف ٝط٣ٌَْ ُِٔؼظوي ح٢ُِٗٞ. كخُِٕٞ رخُ٘ٔزش ُِل٘خٕ 

يحٓظٜخ ًُٝي ٍحؿغ ُ٪ٌٓخٗخص حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ٝحُـٔخ٤ُش حُو٣ٞش حُظ٢ ٝؿيٛخ أٛزق ػو٤يس ٣ئٖٓ رو

 حُل٘خٕ حُٔؼخَٛ ك٢ حُِٕٞ.

، أٗض ٓؼخَٛ ٝٓٞؿٞى ٛ٘خ ٝح٥ٕ. حُِٕٞ حًٕ أٛزق كٌَس ٝؿٞى ك٢ ك٠َس ٓوخّ حُِٕٞ

ٝطٔٞهغ ك٢ حٌُٔخٕ ٝحُِٓخٕ ح١ٌُ ٝؿي ك٤ٚ. ٢ٛ كِٔلش ٝؿٞىٍ ٝؿٔخ٤ُش طِنٍ ٝط٘خٍى، ٧ؿَ 

ٗٔخٕ ك٢ ٍٝكٚ ٝؿٔيٙ. ٝأرِؾ ى٤َُ ػ٠ِ ًُي، طـَرش حُل٘خٗش "ٝح٣ٞح ٩ٛيف ٝحكي ٛٞ ح

ًُٞحٓخ
1

 ػَ حُ٘ل٢ٔ ػ٠ِ حُٔظِو٢." ًحص ح٧

 الاعزشفبء إٌفغٟ ِٓ خلاي اٌّؼب٠شخ اٌضِىب١ٔخ ٌٍْٛ:  -2

هي ٫ طٌٕٞ طـَرش "ًُٞحٓخ" حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ًَِٓس ط٤ًَِح طخٓخ ػ٠ِ ٓٔؤُش حُٔؼخُـش ٝح٫ٓظ٘لخء 

ك٢ ًَ َٓس ك٢ كٞحٍحطٜخ أٜٗخ ىحػ٤ش ٬ُِّٔ ٝإٔ ػِٜٔخ حُل٢٘ ٛٞ ٓلخُٝش ٝؿٞى٣ش رٔخ أّٜٗخ طئًي 

ُ٪ٗٔخٕ حُ٘خَٓ ٝح٢ٌُٗٞ
2

٠ُ ا. رَ طٌٛذ ٖٓ ه٬ٍ ١ْٔ ك٠خءٛخ حُظ٢ِ٤ٌ٘ رخ٧ُٞحٕ ٝحُ٘وخ١ 

ُٔطِّغ ػ٠ِ ٤َٔٓطٜخ ٌٗخ٤ُش ح٣ُٜٞش ح٩ا١َف  ٗٔخ٤ٗش حُ٘خِٓش. ٌُٖ حُؼخٍف رظـَرش "ًُٞحٓخ" ٝحُ

ض ٜٛٞٓخ ٝٓوخٝكٜخ حُ٘ل٤ٔش رخُلٖ، رؼي ِٛٞٓش ك٢ ٖٓ حُؼخَٗس طو٣َزخً ك٤غ ٣يٍى أٜٗخ ًخكل

ىٍحًٜخ ُِل٠خء ٝحٍطزي ٝطٌخػَص حٍُِٛٞ كُٜٞخ ٝحٗيٓـض ك٢ حُل٠خء، ٍُٛٞ ًخٗض احهظ٢ِ 

هي طؤِٓظٜخ ػ٠ِ َٗحٗق ٝأؿط٤ش ح٧ػخع. ٢ٛ طـَرش ِٛٞٓش ر٣َٜش ٤ٓطَص ػ٠ِ ًٜٛ٘خ، 

ٓ٘ٚ ًِٔخ حهظ٠ض حُلخؿش. ٧ؿَ ًُي طظَٜ أػٔخُٜخ  ريحػ٤خ طَٜ٘اٝٓؼِض رخُ٘ٔزش ُٜخ ٓلًَخ 

حُظ٤ِ٤ٌ٘ش رٔؼخرش ك٠خءحص ٫ ٓظ٘خ٤ٛش طوظ٢ِ ىحهِٜخ حُليٝى ٝحُٔٔخكخص. كظ٠ إٔ حُٔظِو٢ ػ٘ي 

ىٍحًٚ ٣ٝظٕ٘ٞ ٣ٝ٘ؼَ رخ٤٠ُخع ٝحٗؼيحّ حُظٞحُٕ. ٝٛٞ ٓخ احهظَحم ٌٛٙ حُل٠خءحص ٣َطزي 

َ ُلًَش ٟٝغ حُِٕٞ ح١ٌُ ٣ِوٚ ٗـيٙ ٣ظٌٍَ ك٢ ؿَ أػٔخُٜخ ًٝؤٗٚ طٌَحٍ ٢ٓٞ٣ ٓظٞحٛ

 كٌخ٣ش حُٞؿٞى ُيٟ ح٩ٗٔخٕ  ًُي حٌُخثٖ ح٢ُِٗٞ رخٓظ٤خُ. )أٗظَ حٍُٜٞس(

                                                           
1
طـَرش ًُٞحٓخ ط٘خ٤ًٍش رخٓظ٤خُ، ك٢ٜ ٫ طؼَٝ أػٔخٍ ُٔـَى حُٔ٘خٛيس كو٢ رَ ط٠غ ك٢ حػظزخٍٛخ حُٔظِو٢ ًؼَٜ٘   

ٓ٘خٍى ٝكخػَ ىحهَ طـَرش ػَٝ حُؼَٔ حُل٢٘. ك٤غ ًٛزض ك٢ ًؼ٤َ ٖٓ أػٔخُٜخ ح٠ُ ىػٞس حُـٍٜٔٞ ح٠ُ ٟٝغ رٜٔش 

ُحثَ ُِٔؼَٝ ٤٠٣ق ُٞٗخ ك٢ حُٔٔخكش حُظ٢ ٣َ٣يٛخ ٝػ٠ِ ٝأػَ . ك٤ـي ٗلٔٚ حُٔظِو٢ ٓٔخٛٔخ ك٢ ر٘خء حُؼَٔ حُل٢٘. ًَٝ 

حُٔلَٔ ح١ٌُ ٣ـيٙ ٓ٘خٓزخ ٓٞحءح ًخٕ ؿيحٍ أٝ ١خُٝش أٝ ٢ًَٓ.. ك٢ ح٧ه٤َ ٤ٓزِؾ حُؼَٝ ح٢ُِٗٞ ًٍٝطٚ ح٠ُ كي ١ْٔ 

 حٌُٔخٕ ٝكيٝىٙ رخُِٕٞ. ٛٞ اٗزخع ٢ُٗٞ ٣ول٢ اٗزخع ٗل٢ٔ َُؿزخص ًخٓ٘ش ك٢ حُٔـظٔغ.
2
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ك٢ ٌٛح حُل٠خء حُٔ٘و٢ ٝحُٔـٍٔٞ رخُِٕٞ ح٠ُ كي ح٩ٗزخع ٣ظْ حٓظيػخء حُـٍٜٔٞ ح٠ُ طـَرش 

ك٢ ظخَٛٛخ طللِّ ػ٠ِ حًظ٘خف  حهظَحم حٌُٔخٕ ٝٓؼخ٣٘ش حُِٕٞ ٝطلْٔ كيٝىٙ. ٢ٛ طـَرش

حُل٠خء ح٢ُِٗٞ، ٌُٖٝ أػ٘خء ػ٤ِٔش ٌٖٓ حُِٕٞ ٝٓؼخ٣٘ظٚ ٣ـي حُٔظِو٢ ٗلٔٚ ك٢ ٟٝؼ٤ش ٤ٟخع 

ٝط٤ٚ ٛٞ ٖٓ كؼَ ٖٝٓ طؤػ٤َ حُِٕٞ ح١ٌُ ٣طْٔ كيٝى حٌُٔخٕ ٝك٠خثٚ ٓٔخ ٣لَى ُي٣ٚ ٓ٘خػَ 

ؼزخص ٝحُظٞحُٕ ًٝؤٗٚ حُوِن ٝح٫ٍطزخى كظطَف ك٢ ًٛ٘ٚ أٓجِش كيٝى حٌُٔخٕ ٝأكٞحُٙ، ٝأٓجِش حُ

ٍٝ ٝٓظـخُٝ هٞح٤ٖٗ حُـخًر٤ش. ٌٛح ح٫ٓظٌ٘خف ٛٞ طـَرش ك٢ ٓـخٍ ٢ًٗٞ هخٍؽ ػٖ ح٧

ىٍح٢ً ُيٟ حُٔظِو٢ ٣ٝلوي حُؼوش ك٤ٚ، ٣ؼَٔ حىٍحى رخٓظ٤خُ، كزؼي إٔ ٠٣طَد حُـٜخُ ح٩

 ىٍحى ُظؼز٤ض ٓيًٍٚ حُز١َٜ ٖٓ أؿَ طلي٣ي ٓؼخُْ ؿي٣يس طٌٔ٘ٚحُٔ٘خٛي ػ٠ِ طـي٣ي آ٤ُخص ح٩

 ٖٓ ٓزَ أؿٞحٍ ًُي حٌُٔخٕ حٌُٔظ٘ق.

ٌٛٙ حُظـَرش ح٩ىٍح٤ًش ٢ٛ طـَرش ٗل٤ٔش رخٓظ٤خُ، ٧ٕ حٌُٔخٕ ٝحُِٕٞ ٝحُِٖٓ حُٔؼخٕ ٛٞ 

ٗلٔٚ، ٝؿ٤َ ٓظـ٤َ. كو٢ طليع طؤػ٤َحص ٗل٤ٔش ػ٠ِ حُٔظِو٢ ٢ٛ ٖٓ كؼَ ٖٝٓ ِٓطش حُِٕٞ
1

 .

 ٕ ّٞ حُٔطَٝف ٛ٘خ، ٝك٢ ظَ ىٍحى حُٔ٘خٛي. ٌُٖ حُٔئحٍ اكخُِٕٞ ٛ٘خ ٛٞ ح١ٌُ أػَ ٝأٍري ٝٗ

                                                           
1
٫ ٠ٔ٘ٗ ك٢ ٌٛح حُٔوخّ ٓوظَكخص "كخُح٢ِِ٣ٍ" ًحص ح٣٫ٜخّ حُز١َٜ ًٝحص حُظؤػ٤َ حُ٘ل٢ٔ ػ٠ِ ػ٤ٖ حُٔ٘خٛي. كل٢  -  

ٖٓ أػٔخُٚ ٣ئػَ حُِٕٞ ػ٠ِ ػ٤ٖ حُٔ٘خٛي ح٠ُ ىٍؿش حُ٘ؼٍٞ رخُيٍٝحٕ أٝ رؤُْ حَُأّ ، ك٢ ًُي ى٤َُ ٝحٟق ػ٠ِ  رؼٞ

 ٓيٟ طؤػ٤َ حُِٕٞ ػ٠ِ حُـخٗذ حُ٘ل٢ٔ.

 .1991هخػش حَُٔح٣خ )حُوَع(  :)Yayoi Kusama(٣خ١ٞ٣ ًٞٓخٓخ 

Polka Dotحُْ٘ٔ )١خهش حًٌٍُٞ( ٝحُؤَ )هٜٞرش ح٩ٗخع(. ٍِٓ : حُٔ٘و٢،  رخُ٘ٔزش ُٜخ 

ه٬ٍ ٗوخ١ ٓٞىحء ػ٠ِ هِل٤ش ٛلَحء. ٛٞ ك٠خء حُظٌَحٍ ٝحُظؤ٤ًي ح١ٌُ طؤػ٤غ ٢ُٗٞ ُِل٠خء ٖٓ 

 ٣٘طزغ رخٌُحًَس ٣َٝري ح٫ىٍحى ٗلٞ ٓلٞ حٌُحص ٝاهلخء ح٣ُٜٞش
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ًٕ ٣ٌٔ٘٘خ كْٜ حُزؼي حُؼ٬ؿ٢ ه٬ٍ ٌٛٙ أٌٛٙ حُٔؼخ٣٘ش ح٤ُِٗٞش، ٛٞ حُـخٗذ ح٫ٓظ٘لخث٢، ٤ًق 

 حُظـَرش؟

٠ُ حُ٘لخء، ٌٛح ٣ؼ٢٘ أٗٚ ٓخ اطٞؿي هخػيس ك٢ حُطذ حُ٘ل٢ٔ طوٍٞ: إٔ حُؼِْ رخَُٔٝ ٣َ١ن 

ىٓ٘خ ٗـَٜ َٟٓ٘خ ٝأٓزخد ٓوخٝك٘خ كبٗ٘خ رخهٕٞ ػ٠ِ طِي حُلخُش ح٤َُٟٔش، ٝٓظ٠ ػَك٘خ 

ٝحًظ٘ل٘خ كخُظ٘خ ح٤َُٟٔش أىًٍ٘خ ٣َ١ن حُ٘لخء. ٌٛٙ حُوخػيس ط٘طزن طٔخّ ح٫ٗطزخم ػ٠ِ طـَرش 

هَ ًُي حُل٠خء ح٢ُِٗٞ ٓؼخ٣٘ش حُِٕٞ حُظ٢ طوظَكٜخ "ًُٞحٓخ". كٔخ ىحّ حُٔظِو٢ َٓطزي ٝهِن ىح

حُٕٔ٘ٞ كخٗٚ ُٖ ٣ـي ٣َ١ن ػٞىطٚ ٠٤َٓٝ طخثٜخ ٝكخهيح ُِظٞحُٕ. ك٢ ك٤ٖ ٓظ٠ كيّى ٓؼخُْ 

حُِٕٞ ٝكيٝىٙ ٣ٌٕٞ هي طـِذ ػ٠ِ ٓ٘خػَ ح٤٠ُخع ٣ٝظٔخٓي طٞحُٗٚ ك٢ ًُي حٌُٔخٕ. ٌٛح 

ٗخ  َّ ٢ٛ  ٠ُ حُوٍٞ إٔ ػَٔ "ًُٞحٓخ" حُل٢٘، ٛٞ رٔؼخرش ػ٤ِٔش حهظزخٍ ُ٪ىٍحى حُز١َٜ.ا٣ـ

 ىٍحى ٝطـي٣يٙ. طـَرش ٗل٤ٔش ٜٓٔش ٖٓ أؿَ طل٤٤ٖ ح٩

٠ُ طـَرش حُل٘خٗش "ًُٞحٓخ" رَٓظٜخ، ٓ٘ـي أٜٗخ اٌٛح ػ٠ِ حُٔٔظٟٞ حُظَك٢، ٌُٖ اًح ػيٗخ 

طـَرش ٓؼخُـش ٝحٓظ٘لخء ٖٓ ه٬ٍ حُظٞظ٤ق ح٢ُِٗٞ. ٫ٝ أىٍ ػ٠ِ ًُي ٖٓ هُٜٞخ ػ٘يٓخ 

كض:  "إ طـَرظ٢ حُل٤٘ش ٢ٛ طؼز٤َ ػٖ ك٤خط٢،  َّ ٝهخٛش ٢َٟٓ حُؼو٢ِ"ٛ
1

. ك٤غ 

ريحػ٤ش ٣ٞ١ِش، إٔ طو٤ْ رٜٔلش ٨َُٓحٝ حُؼو٤ِش ك٢ ٤ًٞ١ٞ ارؼي طـَرش  1975هظخٍص ٓ٘ش ح

ُٔيس ٫ رؤّ رٜخ، ٓخٍٓض ه٬ُٜخ ػِٜٔخ حُل٢٘، ٝٓؼَّ رخُ٘ٔزش ُٜخ ٓظ٘لٔخ ٌِٝٓٔخ ػ٬ؿ٢ 

ٓخػيٛخ ٌُٔخكلش حٟطَحرخطٜخ حُؼو٤ِش
2
. 

، إٔ حُلٖ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ ٤ِٓٝش ػ٬ؽ ٝطٜؼ٤ي ٗل٢ٔ. ًٕ ٣ظَٜ ُ٘خ ٖٓ ه٬ٍ ٓؼخٍ "ًُٞحٓخ"ا

ٌٛٙ حُلو٤وش أًيٛخ "ك٣َٝي" ك٢ ىٍحٓخطٚ حُظل٤ِ٤ِش ك٢ ػِْ حُ٘لْ، ك٤غ ٣َٟ: " إٔ ٓخ ٣وِوٚ 

                                                           
 

1
 Winter66 BOMB Turner T. Grady Yayoi Kusama by أٗظَ ًُٞحٓخ: كٞحٍ رٔـِش رّٞ ح٤ٌ٣َٓ٫ش:    - 

1999 
2
 حَُٔؿغ حُٔخرن: - 

[Yayoi Kusama No, I have no such fear. My artwork is an expression of my life, 

particularly of my mental disease. 

YK I was hospitalized at the mental hospital in Tokyo in 1975 where I have resided ever 

since. I chose to live here on the advice of a psychiatrist. He suggested I paint pictures in 

the hospital while undergoing medical treatment. This happened after I had been traveling 

through Europe, staging my fashion shows in Rome, Paris, Belgium, and Germany.] 
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حُل٘خٕ ٣ؼط٢ ٓظ٘لٔخ أ٠٣خ َُؿزظٚ حُـ٤ٔ٘ش"
1

. ٣زيٝ حًٕ إٔ أ١َٝكش "ك٣َٝي" طيػْ ػ٬هش 

أ٠٣خ ٖٓ ه٬ٍ ػَٔ "ًُٞحٓخ"، ٌُٖ َٛ  حُظَحر٢ ر٤ٖ حُلٖ ٝحُـخٗذ حُ٘ل٢ٔ، ح١ٌُ ٫كظ٘خٙ

 ٣ظٞهق ح٧َٓ ػ٘ي حُٔؼط٠ حُ٘ل٢ٔ كو٢؟ . 

٣ظَٜ ٓٔخ ٓزن إٔ طَحر٢ حُل٢٘ )ٝٛ٘خ حُٔوٜٞى حُِٕٞ( رخُ٘ل٢ٔ ٤١ٝي ٣ٌٝخى ٣ٌٕٞ ٖٓ 

٣لخءحص ح٠ُٝ٧ ُِٕٞ، ٗظَح ُظؤػ٤َٙ حُو١ٞ ػ٠ِ ًَ ٓظِو٢، كخ٫ٗزٜخٍ رخُِٕٞ ٣ظزؼٚ طلخػَ ح٩

٠ُ رؼي أهَ ٍٝك٢ ٝؿٔي١ ٣ظلخػَ ٠ ٌٛٙ حُؼ٬هش حُزؼي حُ٘ل٢ٔ اطظوطك٢ٔ ٝٗؼٍٞ. ٌُٖ هي 

َ ىحهَ ؿَٔس حُِٕٞ.  ّٔ  ه٬ُٚ حُـٔي ٣ٝظو

ٛٞ حٓظـخرش ط٘ظ١َ ح٠ُٞء ًؼَٜ٘ ٓلَى ُؼ٤ِٔش طؤ٤ِٓش ٝاىٍح٤ًش ٓؼخ. ٖٓ ٌٛح حُٔ٘طِن 

ٍ ٓ٘ظٍٞٗخ ُِٕٞ ٖٓ ٓخىس ٛزـ٤ش ٓلٔٞٓش  ّٞ ٠ُ ٓخىس أهَٟ ٫ ٓلٔٞٓش ٌُٖٝ ا٤ٓظل

 ٢ٛٝ ح٠ُٞء.ٗٔظ٘ؼَٛخ أ٫ 

 اٌزغز٠خ اٌشٚؽ١خ ٌٍغغذ فٟ الأٌٛاْ اٌؼٛئ١خ: -3

٠ حُِٕٞ ًٔخ٤ٛش ٟٞث٤ش ٛٞ كو٤وش ػ٤ِٔش أػزظظٜخ ػي٣ي حُيٍحٓخص رخػظزخٍ ٟٞء إ حُ٘ظَ اُ

ًٕ ٛٞ حُـِء حَُٔث٢ ٖٓ ح٩ٗؼخع حٌَُٜٝٓـ٘خ٢ٔ٤١، اح٠ُٞء حُٜ٘خٍ حٓظيحى ُط٤ق ٢ُٗٞ. 

 إٌٛح ٓخ أًيٙ ٤ٗٞطٖ ػ٘يٓخ هخٍ: " .ٝح١ٌُ ٣ظٌٕٞ ٖٓ ٤ًٔش حُطخهش حُٔظٌرٌرش

رخُٔؼ٠٘ حُيه٤ن ٌُِِٔش ٤ُٔض ِٓٞٗش. ٫ ٣ٞؿي ك٢ ح٧ٗؼش ٟٓٞ ١خهش ٓليىس  ح٠ُٞء أٗؼش

ٝهيٍس ػ٠ِ طل٣َٞ حُ٘ؼٍٞ رٌٜح حُِٕٞ أٝ ًحى"
2

٠ُ إٔ ٨ُُٞحٕ ١خهش ا. ٖٓ ٌٛح حُٔ٘طِن ٗ٘ظزٚ 

ٗؼخػٚ ٖٓ حُط٤ق حٌَُٜٝٓـ٘خ٢ٔ٤١اًَٝ ُٕٞ ٣لظٟٞ ػ٠ِ هٞس ١خه٤ش ٓليىس رلٔذ 
3

 . 

                                                           
1
 . 87\ 86، ٙ: ٤ٓ1975ـٔٞٗي ك٣َٝي: حُظل٤َِ حُ٘ل٢ٔ ٝحُلٖ، طَؿٔش ٤َٔٓ ًَّ، ىحٍ حُط٤ِؼش َُِ٘٘، ر٤َٝص،  -  

2
ًخٕ ٤ٗٞطٖ ٖٓ ح٧ٝحثَ ح٣ٌُٖ حٗظزٜٞ ح٠ُ حُؼ٬هش ر٤ٖ حُِٕٞ ٝح٠ُٞء ٖٓ ه٬ٍ ٗظ٣َش ك٣ِ٤خث٤ش، ( 1730آلخم ٤ٗٞطٖ: ) - 

ٌُٖ ؿٞطٚ ٗظَ ا٠ُ ح٧ُٞحٕ رؼ٤ٖ حُل٤ِٔٞف حُل٘خٕ، ٝأ٠ُٝ حُظؤػ٤َ حُ٘ل٢ٔ ٨ُُٞحٕ ح٫ٛظٔخّ ح٧ًزَ، كوٜٚ ُٚ ك٬ٜ 

 ٝػ٘ٞٗٚ رـ"حُظؤػ٤َ حُٔؼ١ٞ٘ ٝحُل٢ٔ ٨ُُٞحٕ". 1810ش ًخ٬ٓ ٖٓ ًظخرٚ "ٗظ٣َش حُِٕٞ" ح١ٌُ َٗ٘ٙ ٓ٘
3
حُط٤ّق حٌَُٜٝٓـ٘خ٢ّٔ٤١، ٛٞ طؼ٣َق ػخّ ُٔؼ٠٘ حُط٤ّق، ٝح١ٌُ طٌٞٗٚ ٓـٔٞػش ٖٓ حُظٔٞؿخص حٌَُٜٝٓـ٘خ٤ٔ٤١شّ  - 

 َٔ َث٢ّ، حُظ٢ ُٜخ ٗلْ حُوٜخثٚ، ٝ ٌُٖ طوظِق ك٢ ١ُّٜٞخ حُظٔٞؿ٢ّ ٝحُظََىّى١، ٣ٝـٔغ ح٧ٗؼش طلض حُلَٔحء، ٝح٠ُّٞء حُ

ّْ ح٧ٗؼش ح٤٘٤ُٔشّ ٢ٛٝ ًحص ١خهشٍ ػخ٤ُش، ٝأٗؼش ؿخٓخ ٢ٛٝ  ّٓطشٍ، ًٌُٝي ٠٣ ظٞ ُٓ ٝح٧ٗؼش كٞم حُز٘لٔـ٤شّ، ًِّٜٝخ ُٜخ ١خهشٍ 

َث٢ّ ٣ؼُظزَ ؿُِءحً  َٔ ّٕ حُط٤ّق حُ ًحص ١خهش ٟؼ٤لش، ٝح٧ٗؼّش حَُحى٣ٞ٣شّ ٢ٛٝ حُطخّهش ح٧ٟؼق ر٤ٜ٘خ. ٖٝٓ حُٔؼَٝف أ

ّٓطخً ٝٛـ٤َحً ٖٓ حُط٤ّق ظٞ َٓٞؿخص ًَٜٝٓـ٘خ٤ٔ٤١شّ.  ُٓ َث٢ّ ك٢ ح٧َٛ ٣ظؤُقّ ٖٓ  َٔ ّٕ ح٠ُّٞء حُ حٌَُٜٝٓـ٘خ٢ّٔ٤١؛ ٧

٠ّٔ أ٠٣خً رخ٠ُّٞء، أٓخ حُط٤ّق  وظِلِش، ٣ُٝٔ ُٔ ّٕ حُؼ٤ٖ هخىٍسٌ ػ٠ِ ٍإ٣ظٚ ٝط٤٤ِٔ أُٞحٗٚ حُ َث٢ّ رٌٜح ح٫ْٓ ٧ َٔ ٢ّٔ حُط٤ّق حُ ُٓ

ُٔٔظوِشّ  ٗخص حُ ّٞ ٌ ُٔ ُٜٓطِق ٣طُِن ػ٠ِ ٓـٔٞػشٍ ٖٓ حُ ُٓ٘ظًَشٍ، ك٤غ ٣زيأ كٜٞ   َٚ َطزشً ٝكن هٜخث ُٓ رٌحطٚ، ٝحُظ٢ طٌٕٞ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%88%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%88%D8%A1


125 
 

٣زيٝ إٔ ٌٛٙ حُٔؼط٤خص حُٔٔظـيس ك٢ ك٣ِ٤خء حُِٕٞ هي أؿَص حُل٘خٕ ح٢ٌ٣َٓ٧ "ؿخ٣ْٔ طٍٞحٍ" 

ػ٠ِ ؿٔي حُٔظِو٢.  ح١ٌُ ًٍِ ؿٜٞىح ٝحٟلش ٬ُٗظـخٍ ػ٠ِ ١خهش ح٠ُٞء ٝٓيٟ طؤػ٤َٙ

ٕ، حُظ٢ ٍحٖٛ ٖٓ ه٬ُٜخ ػ٠ِ ًَٔ  ّٞ ِْٝٗٔ ًُي هخٛش ك٢ أػٔخُٚ ًحص حُظؤػ٤غ ح٠ُٞث٢ حُِٔ

٫ ٓخى٣ٝش ح٠ُٞء ٗلٞ اٟلخء ك٠ٍٞ ك٣ِ٤خث٢ ٓؼخٕ ُِٕٞ ٣ظ٘خًٍٚ ٓغ حُٔظِو٢ ح١ٌُ ٣وظَم 

خ حُل٠خء ح٢ُِٗٞ ٣ٝظلْٔ كيٝىٙ. ٌٛٙ حُظـَرش ٝإ ًخٗض ٓ٘خرٜش ُؼَٔ "ًُٞحٓخ" ا٫ّ أٜٗ

طوظِق ك٢ ١ز٤ؼش حُظؤػ٤غ ح٢ُِٗٞ ح١ٌُ أٛزق ٓـَى ٟٞء ٣ـَٔ حٌُٔخٕ ٣ٝظلخػَ ىحهِٚ 

حُـٍٜٔٞ. حُط٣َق ك٢ ػَٔ "طٍٞحٍ" ٛٞ طيحػ٤خص ٌٛٙ حُظـَرش ػ٠ِ حُٔظِو٢. أ١ ٓيٟ طؤػ٤َ 

ح٠ُٞء ح٢ُِٗٞ ػ٠ِ ًُي حُـٔي ح١ٌُ ٣وظَم حٌُٔخٕ. ٢ٛ طـَرش َٓرٌش ُ٪ىٍحى حُل٢ٔ، 

 خ طلخػَ. ر٣َظلخػَ ه٬ُٜخ حُـٔي أ٣ٔ

كل٢ ىهُٞي ٌُٔخٕ ٓـٍٔٞ رخ٠ُٞء، ٓظ٘ؼَ رخٗؼيحّ حُُٕٞ ًُٝي ٍحؿغ ُِويحع حُز١َٜ اً 

خ  ّٔ طزيٝ ح٧ُٞحٕ ٓظـ٤َس رٌؼخكش، ٝطظلٍٞ ح٧ٌٗخٍ حُِٜزش )حُـيٍحٕ( ا٠ُ ك٠خء ٫ ٓظ٘خ٢ٛ، ٓ

 ٢ٛ طـَرش حٓظٌ٘خف ٣ـؼَ حُٔظِو٢ ٓ٘ـٌرخ ح٠ُ كخُش ٖٓ حُظؼخ٢ُ ًٝؤٗٚ ؿٔي ٣ٔزق ك٢ حُلَحؽ.

ٗل٤ٔش ٝؿٔي٣ش ٣لًَٜخ طؤػ٤َ ح٠ُٞء ػ٠ِ حُـٔي، أٝ ٢ٛ طـَرش ؿٔي٣ش رخٓظ٤خُ. ٣وٍٞ 

ٕ ٓؼ٤ٖ ٓغ ٓخ طوظ٤٠ٚ ٖٓ ٗوَ ٝطؼز٤ض ُـ٤ٔغ  ّٞ "٤َُٓٞرٞٗظ٢": "إ اهخٓظ٘خ ك٢ ٢ٓٝ ِٓ

ػ٬هخص ح٧ُٞحٕ، ٢ٛ ػ٤ِٔش ؿٔي٣ش، كؤٗخ ٫ أٓظط٤غ اٗـخُٛخ ا٫ّ رخُيهٍٞ ك٢ حُـٞ حُـي٣ي، ٧ٕ 

ُؼخٓش ػ٠ِ حٌُٖٔ ك٢ ؿ٤ٔغ أٝٓخ١ حُؼخُْ، ٝٓلظخف ؿ٤ٔغ ح٫ٗظوخ٫ص ٝؿ٤ٔغ ؿٔي١ ٛٞ هيٍط٢ ح

حُٔؼخى٫ص حُظ٢ طزُو٤ٚ ػخرظخ"
1
. 

                                                                                                                                                    
ٞؿ٤شّ  َٔ يحٙ ٓخ ر٤ٖ ح١٧ٞحٍ حُ َٓ ؽ ا٠ُ ح٧ٗؼش كٞم حُز٘لٔـ٤شّ، أ١ ٣ظَحٝف  ٍّ َث٢ّ ٖٓ ح٧ٗؼّش طلض حُلَٔحء، ٣ٝظي َٔ حُط٤ّق حُ

َٔ  740ٗخٗٞٓظَ ٝ 380 ظ٤ٖ ُ ّٔ َٔٞؿ٢ّ ٣ُٔؼَّ حُٔٔخكش ٓخ ر٤ٖ هِ ّٕ حُطٍّٞ حُ ظظخ٤ُظ٤ٖ. ٣ُِٔي حُظؼٔن ك٢ ٗخٗٞٓظَ، ػِٔخً أ ُٓ ٞؿظ٤ٖ 

 ك٣ِ٤خء حُِٕٞ أٗظَ:

Gary Waldman :Introduction to Light, The Physics of Light, Vision, and Color, Dover 

Publications United states: 2002, Page 193. 
1
 1998ٓؼٜي ح٫ٗٔخء حُؼَر٢،  ٣ٍْٞٓ ٤َُٓٞرٞٗظ٢: ظٞح٣َٛش ح٫ىٍحى: ٣ٍْٞٓ ٤َُٓٞرٞٗظ٢، طَؿٔش كئحى ٗخ٤ٖٛ، - 

 :ٙ256. 
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ُوي طليّع "٤َُٓٞرٞٗظ٢ ك٢ حُؤْ ح٧ٍٝ ٖٓ ًظخرٚ )ك٤ٓٞ٘٤ُ٘ٞٞؿ٤خ ح٫ىٍحى حُل٢ٔ( ػٖ ٓؼخٍ 

ح٣َُٔٞ
1

ح١ٌُ اًح أؿٔٞ ػ٤٘ٚ كوي ًَ ط٤٤ِٔ ٝاىٍحى ٤ٗ٨ُخء حُظ٢ طِٔٔٚ ك٢ ؿٔيٙ أٝ  

ىٍح٤ًش ٌُِٔخٕ ٝحُل٠خء، ٌُٖٝ ٓخ رٜخٍ ك٢ حُؼ٤ِٔش ح٠ُ٩ ه٤ٔش ح٩ا٣ِٜٔٔخ ٛٞ. ٌٛح حُٔؼخٍ ٣ُ٘زّٚ 

ى. كخُـٔي رخُ٘ٔزش ُٚ ؿِٔش  ّٞ ٣ئًي ػ٤ِٚ "٤َُٓٞرٞٗظ٢" إٔ ٌٛٙ حُؼ٤ِٔش هخٟؼش ُِوزَس ٝحُظؼ

طَحًٔخص ٝهزَحص ُٟٞؼ٤خص ٌٓخ٤ٗش ُٝٓخ٤ٗش. ٌٝٛح ٓخ ٣ـؼَ حُـٔي ٣ٌٕٞ ٓظٞحُٕ ُٝٚ 

٣ؼِْ إٔ ٤ٌٓخ٤ِّٗ  "طٍٞحٍ" ًٝخٕ ٤ُٜخ أ٠٣خاك٠ٍٞ ك٢ ٟٓٞؼٚ. ٣زيٝ إٔ ٌٛٙ حُلٌَس هي حٗظزٚ 

ىٍحى حٌُٔخٕ ٣ظلَى رٔزيأ حُوزَس ٝحُظؼٞى. ٧ؿَ ًُي ٣ٌٖٔ إٔ ٗوٍٞ أٗٚ ٓخ ٖٓ اٗٔخٕ ُٚ ا

هزَس أٝ ٓظؼٞى ػ٠ِ حُظلَى ٝحُ٘٘خ١ ىحهَ حُِٕٞ. ٧ٕ حُٔؼظخى ٝحُطز٤ؼ٢ ٛٞ حُظلخػَ ك٢ 

كوي  ؿَٔس ٟٞء حُٜ٘خٍ. ٝحُـٔي حُطز٤ؼ٢ ٣ظ٘وَ ٣ٝظلَى رٞحٓطش ٟٞء حُٜ٘خٍ، كٔخ إ كويٙ،

ىٍحى حٌُٔخٕ ك٢ ح٤َُِ. ٖٓ ػٔش كخٕ حُؼَٔ ػ٠ِ اىٍحى حٌُٔخٕ. ٌٝٛح ٓخ ٣لَٔ حظطَحرخص آؼٚ 

ى  ّٞ ُش ٤ٓليع ك٢ ٗلْ حُٔظِو٢ حظطَحرخ ٧ٗٚ ؿ٤َ ٓظؼ ّٞ اؿَحم حٌُٔخٕ رِٕٞ ٓخ أٝ رؤُٞحٕ ٓظل

ى.اػ٤ِٜخ.  ّٞ  ًٕ اىٍحى حُِٕٞ ٣٘ظ١َ هزَس ٝطؼ

حٌُٔخٕ رخُِٕٞ رٔؼخرش ١ْٔ ٌُِٔخٕ ٝاُـخثٚ. ؿَحم ا٠ُ طـَرش آٖ ؿٜش أهَٟ ٣ٌٔ٘٘خ حُ٘ظَ 

٧ٕ حُِٕٞ ٤ٓٔظلًٞ ػ٠ِ حُل٠خء رٌخَٓ طلخ٤ِٛٚ ُظ٘يٓؾ ك٢ ٗظخّ ٢ُٗٞ ٝحكي ريٕٝ كيٝى، 

طٔخٓخ ٓؼِٔخ ٣ليع ك٢ ح٤َُِ. ٌٛح ح٧َٓ ٝٛلٚ "٤َُٓٞرٞٗظ٢ روُٞٚ: " ػ٘يٓخ ٣ٜ٘خٍ ػخُْ ح٤ٗ٧خء 

                                                           
1
 - Merleau-Ponty: Phénoménologie de la perception, tel Gallimard, France, 2005. 

ك٠خء : Ganzfeld،. 2014َٓرغ حُٞحهغ ح٫كظَح٢ٟ : )James Turrell( ٣ْٔ ط٣ٍَٞ خؿ

 ؼخّ(.حُ حٌَُْ٘ٓ ) LED(800 × 1400 × 1940.5( ، ٜٓخر٤قطؤػ٤ؼ٢

ُٔ ٣ْٔ ط٣ٍَٞ. خؿ شػٞـٖٔٓ ٓ  ٓؼَٝ أٓظَح٤ُخ ح٢٘١ُٞ :ىّٝ ِحُ
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ٞػش ػٖ ػخُٜٔخ طَْٓ ك٠خث٤ش ر٬ أ٤ٗخء، ىٍح٤ًش حُٔوطحُٞحٟلش ٝحُٔظٔلِٜش، كبٕ ٤ً٘ٞٗظ٘خ ح٩

ٌٛح ٓخ ٣ليع ك٢ ح٤َُِ"
1

. ٌٛٙ حُل٠خث٤ش حُٔـَىس ٖٓ ح٤ٗ٧خء ػ٠ِ كي هٍٞ "٤َُٓٞرٞٗظ٢" ٢ٛ 

 ىٍحى ٝحٗؼٌخٓخطٚ حُل٤ٔش ػ٠ِ حُـٔي.ٓزذ حٍطزخى ح٩

ًٕ أىٍى "ؿخ٣ْٔ طٍٞحٍ" حُطخهش حٌُخٓ٘ش ك٢ حُِٕٞ )ح٠ُٞء( رَ أرؼي ٖٓ ًُي ػَٔ ٌٛح اٌٌٛح 

ٓظ٘لخث٢ ُِٕٞ ػ٘يٓخ ؿِّٜ آُش ط٣َٜٞ ١ز٢ ٌُخَٓ حُـْٔ ك٤غ ٣طُِذ ٖٓ حٕ ػ٠ِ رؼُي حُل٘خ

حُٔظِو٢ طل٣َؾ ؿ٤ٞرٚ ٝاُحُش كٌحثٚ ٝطٞه٤غ ًٗٔٞؽ اه٬ء حُٔٔئ٤ُٝش. رؼيٛخ ٣ظْ ٟٝؼٚ ػ٠ِ 

٣ََٓ ُِٓ٘ن رٚ ٓٔخػخص ٍأّ كٞم ح٤ًٗ٧ٖ، ٣ُِٝ٘ن حُٔظِو٢ ك٢ ٌٛح حُٔـخٍ حُٔؼي٢ٗ حٌُز٤َ 

٤ش ٓيس أكيٟ ػَ٘ ىه٤وش، ٣ظْ ه٬ُٜخ هٜق حُـٔي رخٓظَٔحٍ رؤٟٞحء ٖٓ ح٤ُ٧خف حُِؿخؿ

ٓظـ٤َس ػ٠ِ ٌَٗ ٤ٓٝٞ ٗـّٞ ٝرٍِٞحص. ك٢ ؿ٠ٕٞ ىه٤وظ٤ٖ، ٣٘ؼَ حُٔظِو٢ رخ٫ٍطزخى حُظخّ 

ؿَحء كويحٕ حُ٘ؼٍٞ رخُؼخُْ حُٔل٢٤ ٣ٝزيأ ك٢ حُظلَى ٝحُطلٞ ًٔخ ُٞ ًخٕ ػ٠ِ ٓلخد، ٓٔخ 

 ٣ٔخْٛ ك٢ حُيهٍٞ ك٢ كخُش طؤَٓ ػ٤ٔن.

 

 

 

 

                                                           
1
 .233حَُٔؿغ حُٔخرن: ٙ،  - 

 James TURRELL(  :Light Reignfall(ؿخ٣ْٔ طٍٞحٍ 

 ،رل٠خء ًَِٓ حُؼوخكش حُٔؼخَٛس رـخ١َ٤ُ ح٬ُّٔ، طؤػ٤غ ٟٞث٢ ػَٝ

 ) Photo © Florian Holzherr(  2011ػَُٝ رٌٔٞٓٞ ٓ٘ش 
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( ك٢ ٝٛلٚ ُل٠خثٚ ٣Ganzfeldٔظؼَٔ "طٍٞحٍ" ٜٓطِق "حُلوَ حٌُخَٓ" )ؿخِٗكخُي 

حُِٕٔٞ. ٛٞ ٜٓطِق ٖٓ أَٛ أُٔخ٢ٗ ٣َؿغ ك٢ ٓلٜٞٓٚ ح٠ُ ح٧ٓخ٤١َ حُٔـٍٔٞ رخ٠ُٞء 

حُوي٣ٔش حُظ٢ طوٍٞ أٗٚ اًح ه٤٠ض ٝهظخً ًخك٤خً ك٢ حُظ٬ّ ىحهَ ٗٞع ٖٓ حٌُٜٞف، كوي طٞحؿٚ 

ٌٛح ٍرٔخ ٣لَٔ حٛظٔخّ "طٍٞحٍ" رِٔطش ح٠ُٞء ىحهَ ك٠خءحطٚ حُٔـِوش، ٍٝٛخٗٚ  .ٍإ٣ش حُٞك٢

 ح٧ٓخ٢ٓ ٓٔي حُٞك٢.

خػِش ػ٠ِ ح٩ٗٔخٕ كخُـٔي ٣ظلخػَ ٣ٝل٢٤ رخ٠ُٞء، ُٝزِٞؽ حُليٝى حُوٜٟٞ ٖٓ ٠ُِٞء ١خهش ك

ىٍحى ٫ري ٖٓ ٓؼخ٣٘ش طـَرش ح٠ُٞء ٝطؤػ٤َٙ ٤ُْ كو٢ ر٣َٜخ ٌُٖٝ أ٠٣خ ؿٔي٣خ. ٌٛح ح٩

رخ٠ُز٢ ٓخ أٍحى هُٞٚ "طٍٞحٍ"، ٝٛٞ ٓخ ٝؿيٙ ٖٓ ه٬ٍ حٗلؼخ٫ص حُِٝحٍ ح٣ٌُٖ ػخ٣٘ٞح ػِٔٚ 

خد. ٛ٘خ ٫ ري ٖٓ ١َف ٓئحٍ ؿ١َٛٞ، كبًح ًخٕ حُل٘خٕ هي ٜٓي ػخٍس ٝح٩ػـحُل٢٘ رٌخَٓ ح٩

ىٍح٤ًش أػزظض كخػ٤ِظٜخ ٖٓ ه٬ٍ حٗطزخػخص حُٔظِو٢، ح١ٌُ ٝؿي ك٢ ٓـخَٓس حًظ٘خف اُظـَرش 

ىٍح٢ً ٝطل٣ََ ُـٔي ٓؼوَ رخُٔوخٝف احُِٕٞ، حٓظٌ٘خف ٌُِحص ٝحُـٔي، أٝ ٛٞ طل٤٤ٖ 

 ٕ ح٠ُٞث٤ش؟ٓظ٘لخء رخ٧ُٞححٝح٠ُـ١ٞ. أ٫ ٣ٌٕٞ ًُي رٔؼخرش 

٣ظَٜ ٓٔخ ٓزن، إٔ ُِٕٞ ِٓطش ٝطؤػ٤َ ػ٠ِ حُ٘لْ ٝحُـٔي. كِجٖ ًخٕ ٓؼخٍ "ًُٞحٓخ" طؼز٤َ 

٣َٛق ػٖ حُٔؼخُـش ح٤ُِٗٞش ًلخُش ٗل٤ٔش طٜؼ٤ي٣ش، كخٕ حُٜٔ٘ي ٓغ "طٍٞحٍ" رِؾ كيٝى حُظؤػ٤َ 

ٌح حُـٔي١. ٝٛٞ ٗظخؽ ١خهش حُِٕٞ حُظ٢ طؼزَ حُـٔي ٝطظـخُٝ حُز١َٜ. ٣ٝزيٝ إٔ حُِٕٞ ٖٓ ٛ

حُٔ٘طِن ك٢ طوخ١غ طٞحكو٢ ٓغ حُٔـخٍ حُؼ٢ِٔ، ٌُٖ ٣زو٠ ٓئحٍ حُِٕٞ ٓطَٝكخ هخٛش ك٢ 

ى٫٫ص ح٧ُٞحٕ ٝٓيٟ طؤػ٤َٛخ ػ٠ِ حُ٘لْ ٝحُـٔي. ٧ٗٚ ٣ٌٛذ ك٢ حػظوخى رؼ٠ْٜ إٔ ٌُٖ ُٕٞ 

ى٫ُش ٓخ ػ٠ِ كخُش ٓخ ِٓحؿ٤ش. أٝ ٣ؼظوي رؼ٠ْٜ ك٢ ١خهش حُِٕٞ ػ٠ِ حُ٘لخء ٣ٜٝ٘لٕٞ ٌَُ 

٠ُ حُظؤ٤ًي إٞ ٣ٔخػي ػ٠ِ ٓؼخُـظٜخ. ٌٛٙ ح٧كٌخٍ ك٢ ظ٢٘ طزو٢ رلخؿش ٓخٓش كخُش ٤َٟٓش ُ

خ ٓخ ٗـيٙ ك٢ ًظذ ػِْ حُ٘لْ أٝ ػِْ ح٫ؿظٔخع ك٬ ٓ٘ ّٓ ي ػ٢ِٔ حُؼ٢ِٔ ُِزَٛ٘ش ػ٠ِ ٛلظٜخ. أ

٠ حُؼوخثي١ ٝح١َُِٓ ك٢ حُِٕٞ. ٌُٖ ٌٛح ٫ ٣ؼ٢٘ ىكٞ ك٤َٟش ٓؼزض ُٜخ ٝػخىس ٓخ طٔظ٘ي اُ

إ ٓخ ٝؿيٗخٙ ُيٟ "ًُٞحٓخ" ٝ"طٍٞحٍ" ٣لظق ٣َ١وخ ٗلٞ رلغ ػ٤ٔن  ح٫ٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ، رَ

 ٌٓخٗخص حُِٕٞ حُؼ٬ؿ٤ش.ا ك٢
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 أثؼبد اٌزذاخً ث١ٓ اٌفٕٟ ٚاٌؼٍّٟ ِٓ خلاي فشػ١خ الاعزشفبء اٌٍٟٛٔ: -4

ػ٘خٕ ك٢ ًٞٗٚ رخػغ ػ٠ِ حُزٜـش حٓخ ٖٓ ٗي إٔ ُِٕٞ أػَ ػ٠ِ حُ٘لْ ٝحُـٔي، ٝهي ٫ ٣وظِق 

ك٢ كخ٫ص ٓخ، ٝٓؼ٤َ ُِوِن ك٢ كخ٫ص أهَٟ. ٣ٌٝٛذ رؼ٠ْٜ كي حُظ٤ٜ٘ق ٝحُظو٤ٖ٘ 

رظو٤ٜٚ ُٕٞ ٓخ ُلخُش ٓخ. ٌٛح ػخرض ٓٞحء ًخٕ ُيٟ حُل٘خٕ أٝ ُيٟ حُؼخُْ حُزخكغ ك٢ حُِٕٞ. 

حٌُخٓ٘ش ك٤ٚ حُظ٢  ٖٓ ػٔش كخٕ حُٔ٘ظَى ر٤ٖ حُؼ٢ِٔ ٝحُل٢٘ ٛٞ ك٢ ١خهش حُِٕٞ حُول٤ش، ٌٛٙ حُوٞس

طؼِنّ رٜخ حُل٘خٕ ًٔخ ٗيّص حٗظزخٙ حُؼخُِْ. ٣ٝزيٝ ٖٓ ٌٛح حُٔ٘ظٍٞ إٔ ك٤َٟش ح٫ٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ 

٤ُٚ حُؼِْ اؿخٓؼش ٝطظ٘خٍى ٣ٌٖٛ حُلو٤ِٖ حُٔؼَك٤٤ٖ. كزخُ٘ٔزش ُِل٘خٕ ًخٕ ٣لظخؽ ح٠ُ ٓخ طَٞٛ 

ٜخ ك٢ أػٔخُٚ. ك٢ ٖٓ رلٞع ٝىٍحٓخص كٍٞ حُِٕٞ، أ٠٣خ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص حُٔؼخَٛس حُظ٢ ٝظل

ك٤ٖ ًخٗض ػ٤ٖ حُؼخُْ حُزخكغ ػٖ ً٘ٚ حُِٕٞ ١ٝخهظٚ ِٓٔطش ػ٠ِ حُل٘خٕ حُٔزيع رخُِٕٞ 

 ٝطؤػ٤َحطٚ ػ٠ِ حُٔظِو٢.

٠ُ ٓؼخ٣٘ش حُِٕٞ، ٗٞػخ ٖٓ ٍد حُظ٤ِ٤ٌ٘ش حُظ٢ طيػٞ حُٔظِو٢ اُوي ٝؿيٗخ ك٢ ػي٣ي حُظـخ

١ٌّ حُـٔي ٣ٝ٘ل٘ٚ  ّٖٔ ح٫ٓظ٬ء حُ٘ل٢ٔ ٝح٫ًظلخء حُؼخ١ل٢ ح١ٌُ ٣ـ رطخهش ًخٗض رٔؼخرش ػ٬ؽ ٣ل

٠ طؼخٟي حُٔزخكغ حُؼ٤ِٔش ٝحُل٤٘ش ػ٠ِ حَُؿْ ٖٓ خٗذ حُ٘ل٢ٔ. ٣ٝؼٞى ًُي رلٔذ ظ٢٘ اُحُـ

حُو٬ف حَُٔؿؼ٢ ر٤ٜ٘ٔخ. ٌٛح حُو٬ف ح١ٌُ ٣ًٌَٗخ رو٬ف ؿٞطٚ ٓغ ٤ٗٞطٖ. كخ٧ٍٝ ٣ٔ٘ق رؼيح 

ٗظَ ٤ٗٞطٖ ُِٕٞ ًلخُش ٗٔخ٤ٗخ ٝػخ١ل٤خ ُِٕٞ ٧ٝؿَ ًُي طؼخ١ق ٓغ ٗظ٣َظٚ حُل٘خٕ، ك٢ ك٤ٖ ا

ك٣ِ٤خث٤ش ٓـَىس ًٝطخهش ٧ٝؿَ ًُي طز٠٘ حُؼِٔخء ٗظ٣َظٚ. ٌُٖ ػ٠ِ حَُؿْ ٖٓ ًُي كوي ٓخْٛ 

ًَ ١َف ٖٓ ؿخٗزٚ رخُظ٘ز٤ٚ ُو٤ٔش حُِٕٞ ٓٞحء ًخٕ ظخَٛس ك٣ِ٤خث٤ش ١ٝخهش ًَٜٝٓـ٘خ٤ٔ٤١ش، 

ط٤ٖ حَُإ٣ظ٤ٖ ٗٔخ٢ٗ ؿَحء ١خهش حُِٕٞ. ٣ٝزيٝ إٔ ح٫ٗؼطخف ػ٠ِ طيحهَ ٛخاأٝ حٗلؼخٍ ػخ١ل٢ 

هي ٓ٘ق حُٔزلغ ح٢ُِٗٞ رؼيح أهَ كظق حُٔـخٍ ٗلٞ ح٫ٗظ٘لخء ح٢ُِٗٞ ٓؼ٬، ٝٛٞ ٓخ ٝؿيٗخٙ ك٢ 

ٓوظَكخص "ًُٞحٓخ" ٝ"طٍٞحٍ" رٞٛلٜٔخ ٓزيػ٤ٖ أهَؿخ حُِٕٞ ٖٓ رٞطوش حُظ٤ٌَ٘ ح٠ُ ٓـخٍ 

 حُٔؼخُـش. 

ٖ ٓ٘ظٍٞ ح٠ُ كيٝى ٌٛح حُٔٔظٟٞ ٖٓ حُزلغ، ٫ ِٗحٍ ٗظليع ػٖ ح٫ٓظ٘لخء رخ٧ُٞحٕ ٓ

ٌٓخ٤ٗش حُؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ. ٌُٖ ك٢ حُٞحهغ ٣ٞؿي ا ط٢ِ٤ٌ٘. أٝ ًؤٗ٘خ ٗزلغ ك٢ ٓزٍَحص ٝى٫ثَ ػٖ
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طٞؿٚ ٓؼخَٛ ٗلٞ ػِْ  أػزظظٚ ىٍحٓخص ًؼ٤َس
1

ػ٠ِ حَُؿْ ٖٓ ط٤ٜٜ٘لٚ ٖٓ حُؼِّٞ حُِحثلش،  

ًٕ اٍع حُؼوخثي١ ُِ٘ؼٞد. كٔخٛٞ ٣ٝٔظٔي هٞطٚ َٝٓؿؼ٤ظٚ ٖٓ حُٔزخكغ حُ٘ل٤ٔش ٖٝٓ ح٩

 ؽ رخ٧ُٞحٕ؟حُؼ٬

ػخُْ ح٧ُٞحٕ ػِْ ٣وظ٢ِ ك٤ٚ طؤػ٤َ ١خهش حُِٕٞ رخُ٘ل٢ٔ ٝحَُٝك٢ ٝحُؼوخثي١ ٝحُـٔي١، هي 

ٌّٖ ٖٓ حُٔؼخُـش ُِلٍٜٞ ػ٠ِ حُ٘لخء ٝحَُحكش، ٝحُٔوٜٞى رخُِٕٞ ٛٞ ح٠ُٞء ح١ٌُ ٣ؼُظزَ  ٔ٣

 .١خهش ك٣ٞ٤ش ٜٓٔش ٣ظلخػَ ٓؼٜخ حُـٔي ٢ٛٝ حُظ٢ طـ١ٌ ه٣٬خٙ

ه٤ِش حٓظـخرش هخٛش ٠ُِٞء ٌٝٛح ٣َؿغ ُٔٞهؼٜخ ٖٓ ٓ٘خ١ن  ٣وٍٞ هزَحء حُِٕٞ إٔ ٌَُ

ْٓ حُ٘خًَحص حُُٔٞػش ك٢ ٓوظِق ٓ٘خ١ن حُـْٔ خطٞحُٕ حُطخهش ك٢ حُـْٔ، ٝحُٔؼَٝكش  ر

٣ٝزِؾ ػيىٛخ ٓزؼش، ًَٝ هَِ أٝ ٟؼق ك٢ طٞٛؾ ح٠ُٞء ك٢ طِي حُ٘خًَحص ٣ئػَ ٓزخَٗس 

ٝآٌخ٤ٗش حُ٘لخء رخ٧ُٞحٕ  .َٟٚػ٠ِ ؿْٔ ح٩ٗٔخٕ ح٢ُ٘ء ح١ٌُ ٣ظٔزذ ك٢ حٗظٌخٓش حُـْٔ ٝٓ

"ٛخٍٝى ٝحىٍٝٝػ٢ ٛخٕ" ١ٝحٍىس ٌٝٓٔ٘ش كٔذ ٍأ
2

ك٤غ ٣ئًي إٔ ًؼ٤َ ٖٓ ح٧َٓحٝ  

٣ٌٖٔ ٓؼخُـظٜخ ًخَُٝٓخط٤ِّ أٝ آ٫ّ حُؼ٬٠ص ٝحُٔلخَٛ رؤٗٞحػٜخ، ك٬٠ ػٖ طول٤ق آ٫ّ 

ح١َُٔخٗخص، ٝح٧َٓحٝ حُِٔٓ٘ش ٓؼَ؛ حُٜيحع حُِٖٔٓ، َٓٝ ٟـ٢ حُيّ ٝؿ٤َٛخ. ٌٝٛح 

حؿغ ُِطخهش حُي٣٘خ٤ٓش حُل٤ش ٨ُُٞحٕ ٝطؤػ٤َٛخ ػ٠ِ حُـٔيٍ
3

. ٣وٍٞ "ٛخٍٝى": " ٣ٔظخُ حُِٕٞ 

                                                           
1
ًظخد حُٔؼخُـش رخ٧ُٞحٕ ك٤غ ٣ؼَٔ حٌُظخد ػ٠ِ طلي٣ي طو٤٘خص ٓزخَٗس ُِؼ٬ؽ رخُِٕٞ ٓظـخُٝح حُطذ ح٢ٌ٤ٓ٬ٌُ  أٗظَ - 

 ح١ٌُ ٝهق ػ٘ي ػ٬هش حُِٕٞ رخُظ٘و٤ٚ. 

Christian AGRAPART: Se Soigner par les couleurs / le guide pratique de la 

chromatothérapie, Ed: SULLY, Paris, 2016. 
2
 San Howard Ans Dorothyٛخٍٝى ٝىٍٝٝػ٢ ٖٛ:  -  

3
ٕ "ٛخٍٝى" ك٢ ًظخرش أَٓحٍ حُؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ ) -   ّٝ  (:colour your lifeرلٔذ ٓخ ى

ح٧كَٔ: ٣ؼ٢٘ حُوٞس ٝح٩ٍحىس، ٝحُ٘ـق، ٝحَُؿزش، ٝحُـ٠ذ، ٓٔخ ٣ؼ٢٘ أٗٚ ٣ِ٣ي ك٢ ١خهش حُـٔي، ٝػ٤ِٚ ٣ظٞؿذ  "حُِٕٞ

إٔ ٫ ٣ظؼَٝ ٣َٓٞ ٟـ٢ حُيّ ُِٕٞ ح٧كَٔ ًٌُٝي ح٧َٓ رخُ٘ٔزش ٣َُٔٞ ٛيحع حَُأّ، ًَٝ ١ً ٗ٘خ١ ٓل١َ ٫ 

 .٣٘خٓزٚ حُِٕٞ ح٧كَٔ"

حُل٢٘ ٝطلو٤ن حٌُحص ٝحُِٜٞ ٝح٫ٓظٔظخع. ٣ٜٝ٘ق رٚ َُٔٝ حُؼوْ ؿ٤َ حُوِو٢،  "حُِٕٞ حُزَطوخ٢ُ: ٣ؼ٢٘ ح٫ريحع، ٝحُوِن

ؿِٔخص، ٤َ٘ٓس ا٠ُ إٔ حُِٕٞ حُزَطوخ٢ُ ٣وِن  10-8ك٤غ ٣ظْ ط٤ًَِ ؿَػخص ٖٓ ح٠ُٞء حُزَطوخ٢ُ ػ٠ِ حُ٘خًَح رٔؼيٍ 

 .حُٔٞىس ٝحُؼوش ر٤ٖ حُ٘خّ ٝٛٞ ٓؼخ٢ُ ُط٬ء حكي ؿيٍحٕ ؿَكش حُطؼخّ

حًٌُخء، هٞس ح٫ٓظ٤ؼخد ٝحُظل٤َِ، حُٜلخء ح٢ٌُ٘ٛ، حُظٞهغ، ح٤ُِٞٗش، ح٩َٗحم، حُؼل٣ٞش، حُلٔخٓش، حُِٕٞ ح٧ٛلَ: ٣ؼ٢٘ 

 .ٝح٫رظٜخؽ

حُِٕٞ ح٧ه٠َ: ٣ؼ٢٘ حُويٍس ػ٠ِ حُؼَٔ، ٝحُظؼ٤ِْ، ٝحُٔؼخرَس، ٝحُظطٍٞ، ح٫ُىٛخٍ، حُظٞحُٕ، ح٩ػـخد رخُ٘لْ. ٝٛٞ حُِٕٞ 

ح٬ُّٔ ٝحُطز٤ؼش ٣َ٣ق ح٧ػٜخد ٣ِ٣ٝي ٖٓ ٓؼيٍ ٗٔٞ حُو٣٬خ، ٌُٜح ٫ ح١ٌُ ٣وغ ك٢ ٓ٘ظٜق حُٔ٘ل٠٘ ح٠ُٞث٢، ٝٛٞ ُٕٞ 

٣ٜ٘ق رٚ ك٢ أٓخًٖ حُؼَٔ، ٧ٗي ٣ؼ٤َ حُ٘ؼخّ ٝحَُؿزش ك٢ حَُحكش، ٝٛٞ ؿ٤َ ٓ٘خٓذ ٠َُٟٔ ح١َُٔخٕ، ٧ٗٚ ٣ٔخْٛ ك٢ 

 .ٗٔٞ حُو٣٬خ ؿ٤َ حَُٔؿٞد رٜخ
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رويٍس ٗلخث٤ش ٛخثِش اًح ٓخ حٓظويّ رط٣َوش ا٣ـخر٤ش" ٤٠٣ٝق ك٢ ٓٞهغ أهَ: "٣ٌٖٔ ُِٕٞ إٔ 

٣ـ٤َ حُٔل٢٤ ح١ٌُ ٗؼ٤ٖ ك٤ٚ ٠٣ٝخػق حٗظخؿ٤ظ٘خ ٣ٝؼُِ ك٤خط٘خ ح٫ؿظٔخػ٤ش ٣ٝلٖٔ ٛلظ٘خ"
1

 .

حُِـٞء ُِٔؼخُـش رخ٧ُٞحٕ ك٢ رؼٞ ح٧َٓحٝ حُ٘ل٤ٔش؛ ًخ٫ًظجخد ح١ٌُ ٣ؼٞى ٓززٚ  أ٠٣خ ٣ظْ

ٝأ١  .ٗٔخٕ ػ٘ي طزيٍ حُلٍٜٞا٠ُ حُوَِ حُٔلخؿت ك٢ حُظٞحُٕ ح٠ُٞث٢ ح١ٌُ ٤ٜ٣ذ ؿٔي ح٩

ٕ اٗوٚ ك٢ ؿَػش ح٠ُٞء حُٔؼظخىس ٣ئى١ ُوَِ ك٢ َٓحًِ حُطخهش حُٔزؼش. ٤٠٣ٝق "ٛخٍٝى" 

ؼَف ػٖ حُِٕٞ ح١ٌُ ٣٘وٜٚ رخ٫ٓظؼخٗش رٔٔطَس ح٧ُٞحٕ حُظ٢ طظٌٕٞ ٗٔخٕ ٣ٔظط٤غ ًحط٤خ حُظح٩

٠ُ ح٧كَٔ، ػْ رٞحٓطش ط٘لْ ػ٤ٔن، آٖ أُٞحٕ حُط٤ق حُٔزؼش، حٗط٬هخ ٖٓ ح٧ٍُم ٫ٞٛٝٝ 

 ؿٔخٝ حُؼ٤ٖ ٝح٩رٜخٍ َٓس أهَٟ،اٝحُ٘ظَ ا٠ُ ىٍؿخص ح٧ُٞحٕ ُلظَس ٤ُ٘ٓش ٓخ، ٝرؼي 

رو٤ش ح٧ُٞحٕ، ك٢ ٌٛٙ حُلخُش ٣ٌٕٞ هي رِؾ حُِٕٞ  ؼَ ٤ٖٓٓظلَٜ ػ٠ِ ُٕٞ ٝحكي ٣٘يٙ ا٤ُٚ أً

ح١ٌُ ٣لظخؿٚ ٗظخٓٚ حُيحه٢ِ ٩ػخىس حُظٞحُٕ حُطز٤ؼ٢. ١زؼخ رؼي ًُي ٣ٌل٢ إٔ ٣ل٢٤ ٗلٔٚ رٌُي 

حُِٕٞ ٓغ حُظ٤ًَِ ػ٠ِ حُـِء ح١ٌُ ٣ؼخ٢ٗ ٓ٘ٚ ٖٓ ؿٔٔٚ أػ٘خء طؤِٓٚ ك٢ ٌٛح حُِٕٞ
2
. 

ًٌَ ًخثٖ ك٢، ٢ٛ رٔؼخرش ك٤ِ  (auraٗٔخٕ ٓلخ١ رٜخُش )٣ٝئًي "ٛخٍٝى" إٔ ؿْٔ ح٩

ًَٜٝٓـ٘خ٢ٔ٤١ ًٝرٌرخص ٓٞؿ٤ش ٓوظِلش حُطٍٞ ٝحُطخهش ٝحُِٕٞ،  ٝطوظِق ًَ ٛخُش ٖٓ ك٤غ 

حٌَُ٘ ٝحُِٕٞ حُظ٢ طؼٌْ كخُش حُـْٔ ٝٓٞحهغ ح٠ُؼق ٝحُؼِش. ٣ٌٖٝٔ هَحءس ٓئَٗحص حُٜخُش 

ه٤خّ ح٫ٗزؼخع  ٖٓ ه٬ٍ ط٤ًَزش حُِٕٞ حُظ٢ طظَٜ رٜخ، ٖٓ ه٬ٍ ًخ٤َٓحص ػخ٤ُش حُيهش طَٛي

 حُلَح١ٍ ُِٕٞ ٖٓ حُـْٔ.

                                                                                                                                                    
رخٍطيحء ٌٛح حُِٕٞ ك٢ حُؼَٔ ٧ٗٚ ٣٘ؼَ ح٫ٗٔخٕ ك٢ حُ٘٘خ١ حُِٕٞ ح٧ٓٞى: ٣ٔظِي ١خهش حٓظٜخ٤ٛش ػخ٤ُش، ٌُُي ٫ طٜ٘ق 

ك٢ ريح٣ش ح٤ُّٞ، ٌُٖٝ َٓػخٕ ٓخ طظزيى ٌٛٙ حُطخهش ح٣٩ـخر٤ش، ٣ٝ٘ؼَ ح٩ٗٔخٕ رخُظؼذ حٌَُٔ ٝح٩ٍٛخم ٧ٕ ٓخ ٣لَٜ ٛٞ 

خء، ٝحًح حٍطيٟ إٔ حُِٕٞ ح٧ٓٞى ٣ٔظٚ ١خهش ًز٤َس ٖٓ ح٥ه٣َٖ، ح٫َٓ ح١ٌُ ٣ئى١ ح٠ُ كخُش ٖٓ ػيّ ح٫طِحٕ أٝ ح٩ػ٤

 .حَُٔء ح٫ٓٞى ٫ ري ٖٓ حٍطيحء أُٞحٕ أهَٟ ٓؼٜخ ًِزْ حًٔٔٞحٍ ٓؼ٤ٖ حٝ ٗخٍ أٝ ُللش ٝٓخ ح٠ُ ًُي

حُِٕٞ ح٧ٍُم: ٣ؼ٢٘ حَُٝكخ٤ٗش، حُظؤَٓ، ح٬ُّٔ، ػٔن حُ٘ؼٍٞ، حُظٞحَٛ، ٣ٝٔخػي ك٢ طو٤ِٚ حُ٘ؼ٤َحص حُي٣ٞٓش ٝٛٞ 

 .ٓ٘خٓذ ُٖٔ ٣ؼخ٢ٗ ٖٓ حٍطلخع ك٢ ٟـ٢ حُيّ حُِٖٔٓ

 .حُِٕٞ ح٢ِ٤ُ٘: ٣ؼ٢٘ ١ز٤ؼش ٤ًٗٞش، ٝػ٢ ُِلو٤وش، كيس ح٩ىٍحى، ٓؼَكش ؿ٤َ ٓليٝىس، ػٔن ك٢ حُظل٤ٌَ

 .حُِٕٞ ح٧ر٤ٞ: ٣يٍ ػ٠ِ حٗٔـخّ ٢ًِ ٍٝٝكخ٤ٗش ػخ٤ُش
1
٤ِٓلخ ٓوزَ، ىحٍ حُلَحٗش ُِطزخػش ٝحَُ٘٘  \ٛخٍٝى ٝىٍٝٝػ٢ ٖٛ: أَٓحٍ حُؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ، طَؿٔش كخطق ٛزق  -  

 .13 \ 10، ٙ: 2007ٝص، ٝحُظ٣ُٞغ، ر٤َ
2
ٌٛح ح٫هظزخٍ ح٢ُِٗٞ ٛٞ أِٓٞد ػ٬ؿ٢ ًًَٙ أ٠٣خ "ر٤خٍ كخٕ أٝرخٍؿٖ" ك٢ ًظخرٚ )حُٔؼخُـش رخ٧ُٞحٕ( ٝرلٔذ ٓخ  -  

ٍٝى ك٤ٚ ٣ؼظزَ حٌُظخد رٔؼخرش ٤ِٓٝش حهظزخ٣ٍش طٌٖٔ ٖٓ ٍإ٣ش أُٞحٕ حٗؼٌخ٤ٓش طظَؿْ كخؿش حُـٔي ُٜخ رلٔذ كخُظٚ 

 حُٟٔٞٞع أٗظَ: ح٤َُٟٔش. ٣ُِٔي حُظؼٔن ك٢

- Pierre Van OBBERGHEN: Traité de couleur thérapie, ed: Guy TREDANIEL, Paris, 

2014. 
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ٝطؼظزَ حُٜخُش حٗؼٌخّ ٝحٟق ُظـ٤َ حُِٔحؽ ُِٝؼٞحَٓ حُٔل٤طش طؤػ٤َ ه١ٞ ك٢ طِٞػٜخ ح٢ُ٘ء 

ح١ٌُ ٣ٔزذ ح٫ِٗػخؽ ٝح٧َٓحٝ. ٝحُٔخء كؼخٍ ُظ٘و٤ش حُٜخُش
1

، أ٠٣خ ٟٝؼ٤خص حُظؤَٓ 

 ٝح٫ٍطوخء طٔخػي ك٢ طو٣ٜٞٔخ.

 

ٌٛٙ رؼٞ ٖٓ ٓظخَٛ حُظ٘و٤ٚ ٝحُؼ٬ؽ حُوخثْ ػ٠ِ ٓزيأ حُِٕٞ حُظ٢ ٣زيٝ إٔ ؿٌٍٝٛخ ٓظـِـِش 

 ك٢ حُؼوخكش حَُ٘ه٤ش ٖٓ ه٬ٍ كِٔلخص حُظؤَٓ حُٜ٘ي٣ش ٝح٤٘٤ُٜش.

إ حُؼ٬ؽ رخُِٕٞ ُٝجٖ ًخٕ ٍٓٞٝػخ ػوخك٤خ هي٣ْ، ا٫ّ أٗٚ ٓؼَ ٓـخ٫ ٝأ٤ٍٟش ٣ٔظِْٜ ٜٓ٘خ حُطذ 

حُلي٣غ. ك٤غ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٞكَ حُؼ٬ؽ رخُلٖ، حٍُٞٛٞ ا٠ُ حُٔ٘خػَ حُيك٤٘ش. حُٔزيأ ٛ٘خ ٛٞ 

حٓظويحّ ح٩ريحع حُل٢٘ ًخَُْٓ ٝحَُٔٔف ٝحَُهٚ ٝحُ٘لض ٝحُظ٣َٜٞ حُلٞطٞؿَحك٢، ُِظـِـَ 

                                                           
1
 ح٣٧َٝك٤يح ٝ حُؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ:  -  

 طؼظٔي "ح٣٧َٝك٤يح" ١َم ًؼ٤َس ٝٓوظِلش ُِؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ ٜٓ٘خ: 

طظْ ٓؼخُـش حُٔخء رخ٧ُٞحٕ ٖٓ ه٬ٍ ُلٚ ٝاكخ١ظٚ رِٕٞ ٗلخف ٓ٘خٓذ ػْ طؼ٠٣َٚ ٧ٗؼش حُْ٘ٔ ٤ُٔظٔي ١خهظٚ، ػْ ٣َ٘د 

حُٔخء. أ٠٣خ طـ٤ِق ح٣َُٔٞ رؤخٕ ِٕٓٞ رلٔذ كخُظٚ ح٤َُٟٔش ٣ٌٕٞ حُِٕٞ حُٔ٘خٓذ. كٔؼ٬ ٣ٔظويّ ح٧كَٔ ٝحُزَطوخ٢ُ 

٣ٝٔظويّ أ٠٣خ حُؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ رخُـِّٞ ك٢ ر٤جش ٓل٤طش رخُِٕٞ  ُؼ٬ؽ ٠َٟٓ ح٫ًظجخد ٝطلل٤ِ حَُؿزش ك٢ حُل٤خس.

 حُٔطِٞد ٝىٖٛ ؿيٍحٕ ٝاٍطيحء ٬ٓرْ ر٘لْ حُِٕٞ. 

ًٌُي ٣ٌٖٔ حٓظويحّ كٔخّ ح٧ُٞحٕ ح١ٌُ ٣ـٔغ حُٔؼخُـش حُٔخث٤ش )٤ٛيٍٝػ٤َحر٢( ٝحُٔؼخُـش رخ٣ُِٞص حُط٤خٍس )أٍٝٓخػ٤َر٢( 

ٖٓ ًظخد: ٛخٍٝى ٝىٍٝٝػ٢ ٖٛ: أَٓحٍ حُؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ، طَؿٔش كخطق ٛزق  .ٓغ حُؼ٬ؽ رخ٧ُٞحٕ ُظلو٤ن ٗظخثؾ ٠ٓخػلش

 .٤ٓ2007ِلخ ٓوزَ، ىحٍ حُلَحٗش ُِطزخػش ٝحَُ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ، ر٤َٝص،  \

     

 حُٔزؼش ػ٠ِ حُـْٔ حُطخهش ٓٞحهغ ٗوخ١ حٍُٜٞس ػ٠ِ ح٤ٔ٤ُٖ طٔؼَ

 ػ٤ِٚ حٍُٜٞس ػ٠ِ ح٤ُٔخٍ ًٗٔٞؽ َُْٓ ر٤خ٢ٗ ٣ز٤ٖ ٛخُش حُـْٔ ٝٓٞحهغ ح٧ُٞحٕ
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و٠خ٣خ ح٬ُٝحػ٤ش ُِلَى ٝه٤خىطٚ ا٠ُ طلٍٞ ا٣ـخر٢ ك٢ ٗلٔٚ. ٓظـِذ ٌٛٙ حُؼ٤ِٔش ح٩ريحػ٤ش ك٢ حُ

 حُ٘وٚ، ا٠ُ ػٔن ح٬ُٝػ٢ ٝطٔٔق ُٚ رخُظ٤ٔ٘ش حُ٘و٤ٜش.

(: رٞحٓطش la médecine douceًٕ حُؼ٬ؽ رخُلٖ ًزي٣َ ؿي٣ي ك٢ "حُطذ حُ٘خػْ" )ا ٣ظَٜ

كل٢ ٓٔظ٘ل٤خص ح٧َٓحٝ حُ٘ل٤ٔش، طْ اٗ٘خء كْٜ ٝٓٔخٍٓش حُلٕ٘ٞ ٝحُ٘لخء ٖٓ ه٬ٍ ح٩ريحع. 

ٌّٖ ٖٓ َٗف اٍٝٗخص  ريحػ٤ش. ٢ٛ ه٣٬خ حطٜخٍ ٓزخَٗ ر٤ٖ ح٣َُٔٞ ١ٝز٤زٚ حُ٘ل٢ٔ، ٣ُٔ

ؿٔٞٝ ح٧َٓحٝ، ٖٓ ه٬ُٚ ٤ٓظٌٖٔ حُٔؼخُـٕٞ ٖٓ ط٤٤ٌق ٍػخ٣ظْٜ ٠َُِٟٔ. كخ٣ًٌَُخص 

حُؼَٔ حُظ١َ٣ٜٞ ٌٓخ٤ٗش طل٤َِ اٝح٫٥ّ ٓٞف ططلٞ ػ٠ِ حُٔطق. ٌُٖ َٛ ك٢ ٓظ٘خٍٝ حُـ٤ٔغ 

٣َُِٔٞ ُِظَٞٛ ا٠ُ ٗظ٤ـش ١ز٤ش ًٔخ كؼَ ك٣َٝي ًحص َٓس ػ٘ي طل٤َِ ح٧ك٬ّ؟ هطؼخ ٤ًَِٓ 

 حُٔؼخُـٕٞ ػ٠ِ كْٜ ٓ٘ظـخص َٟٓخْٛ، أًؼَ ٖٓ ط٘و٤ٚ حَُٔٝ.

حُؼ٬ؽ رخُلٖ ٛٞ ٓٔخٍٓش ػ٬ؿ٤ش طؼظٔي ػ٠ِ حُزؼي ح٫ٓظ٘لخث٢ ك٢ ػ٤ِٔش ح٩ريحع حُل٢٘، ٌٛح 

١ٌُ ٣ظـخُٝ ١َم حُٔل٤ِِٖ حُ٘ل٤٤ٖٔ حُٔؼظخىس ٝحُظ٢ طًَِ ػ٠ِ ٬ًّ حُطذ حُزي٣َ حُـي٣ي، ح

ح٣َُٔٞ ٝىٍحٓش أك٬ٓٚ، رَ ٓظظٞؿٚ حُـٜٞى ٗلٞ حُلؼَ ٝحُظلخػَ ىحهَ ٟٓٞٞع اريحػٚ 

حُل٢٘. ٧ٗٚ ٣ظ٠ق أك٤خٗخً إٔ حُلي٣غ َٝٓى حُوٜٚ ٝح٧كيحع حُٔئُٔش ٜٓٔش ٛؼزش ػ٠ِ 

 ّ ٣ولق ٖٓ آ٫ّ ح٣َُٔٞ. ح٣َُٔٞ، ٌُح ٣زيٝ حَُْٓ ًزي٣َ ٓؼ٤َ ٬ُٛظٔخ

٫ٝ ٣وظَٜ حُؼ٬ؽ رخُلٖ ػ٠ِ حَُْٓ ٝحُظ٣ِٖٞ كو٢، رَ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ظوٌ أٌٗخ٫ً ٓوظِلش. ك٤ٌٖٔ 

٣َُِٔٞ حُظؼز٤َ ػٖ ٗلٔٚ ٖٓ ه٬ٍ حَُهٚ أٝ ح٤ُٓٞٔو٠ أٝ حُ٘لض
1

ح  ًٍ . ٣ٝـذ إٔ ٣ٌٕٞ هخى

ٔن ٓ٘خًِٚ. ػ٠ِ حُظؼز٤َ ػٖ ٗلٔٚ رل٣َش طخٓش ىٕٝ ه٤ٞى ٝرخُظخ٢ُ اىٍحى ط٘خه٠خطٚ ٝأػ

رخُٔوخرَ ٣ـذ ػ٠ِ حُٔلَِ حُ٘ل٢ٔ إٔ ٣ٞؿٚ ح٣َُٔٞ ك٢ طل٤َِ ًحطٚ. ك٤يهَ ح٣َُٔٞ طـَرش 

ريحع ٖٓ ه٬ٍ ٌٛح حٌَُ٘ حُِّٔٔٞ ُظٜؼ٤ي حُؼٞح١ق ٝحُٔ٘خػَ حُظ٢ ٣ؤؼٜخ ٝحُظ٢ ٖٓ ح٩

خ ىٍٝ حُٔلَِ حُ٘ل٢ٔ كٜٞ كْٜ ٌٛٙ حُٔ٘خػَ، ٝ حَُؿزخص  ّٓ حُٔٔظل٤َ رخُ٘ٔزش ُٚ إٔ ٣لٜٜٔخ.  أ

حُظ٢ طظَٜ رل٠َ طـَرش حُوِن. ٖٓ ػٔش ٣ـذ إٔ ٣ظَ حُٔلَِ حُ٘ل٢ٔ ٓظللظًخ، ٫ٝ ٣ـذ إٔ 

 ٣ئػَ ػ٠ِ ح٣َُٔٞ ك٢ ػ٤ِٔظٚ ح٩ريحػ٤ش، ٝٛ٘خ طٌٖٔ ًَ ٛؼٞرش ػِٔٚ.

                                                           
1
  Johanne HAMEL _ Jocelyne LABRECHE: Art Thérapie, (mettre des mots sur les maux 

et des couleurs sur les douleurs), ed; Larousse Poche, Paris, 2019. 

ُْ ٣ظٞهق ٌٛح حٌُظخد ػ٘ي ػَٜ٘ حُِٕٞ كو٢ رَ ١َف أرؼخى حُلٖ حُٞحٓؼش حُؼ٬ؿ٤ش ػ٠ِ ؿَحٍ كٕ٘ٞ حُ٘لض ٝح٤ُٓٞٔو٠ 

 ٝحُـ٘خء ٝحَُٔٔف ٝحَُهٚ ٝحٌُظخرش ٝطؤػ٤َحص ٌٛٙ حُلٕ٘ٞ ُظل٤ٖٔ حُؼ٬هخص ح٫ؿظٔخػ٤ش ٝحُؼخث٤ِش.
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"حُؼ٬ؽ رخُلٖ ٓظخف ُِـ٤ٔغ، ٫ٝ ٣وظَٜ ػ٠ِ ح٧ٗوخٙ ١ًٝ ح٩ػخهش أٝ ح٣ٌُٖ ػخٗٞح ٖٓ 

٣ٌٝ٘ق ٓخ ٍٝحء ًٞح٤ُْ حُ٘لْ. ٛٞ كَٛش  حُٜيٓخص ك٢ حُٔخ٢ٟ. كٜٞ ٢ٔ٘٣ حُظؼخٍف

ُِظؼز٤َ ػٖ حٌُحص ٝٓؼ٢ ٍٝحء حُٔؼخىس، ٝح٫ٓظٔظخع. ٝٓغ ًُي، ٫ ٣ٜ٘ق رخُؼ٬ؽ ٨ُٗوخٙ 

ح٣ٌُٖ ُي٣ْٜ رخُلؼَ ٛلخص ك٤٘ش، َُِٝٓخ٤ٖٓ ٝحُل٘خ٤ٖٗ، ٧ٗٚ ٤ٌٕٓٞ ٖٓ حُٜؼذ ػ٤ِْٜ حُؼَٔ 

رٌَ اه٬ٙ ٝطـخَٛ حُظو٤٘ش"
1

ٔـخ٫ص حُظ٢ ٣ٌٖٔ ك٤ٜخ حُظؼز٤َ . رخُٔوخرَ ٛ٘خى حُؼَ٘حص ٖٓ حُ

ػٖ حُ٘لْ ًخَُهٚ ٝحَُٔٔف ٝحٌُظخرش ٝح٤ُٓٞٔو٠ ... ٝهي طٌٕٞ كَٛش ٫ًظ٘خف ٓٞٛزش 

 ؿي٣يس؟

حُـيٍ حُلخَٛ كٍٞ حُؼ٬ؽ رخُلٖ ك٢ ًٞٗٚ أىحس ؿ٤َ ٓؼظَف رٜخ ػ٤ِٔخ ٖٓ ١َف حٌُؼ٤َ ٖٓ 

 حُ٘خّ، ٝٛٞ ؿيٍ ػخىس ٓخ ٣َحكن ًَ ٢ٗء ؿي٣ي ٝؿ٤َ ٓؤُٞف.

ي،  إٔ ح٩ريحع ٜٓية، كٜٞ ٣ٔٔق ػ٘خء ح٢ٓٞ٤ُ، ٢ُٔ٘٣ٝ حُٔ٘خًَ، ٫ٝ ٣ٌٖٔ إٔ ح٢ُ٘ء حُٔئً

٣ٌٕٞ ٓئ٣ًخ. ٝح٤ُّٞ ٗؼِْ أ٠ً٣خ إٔ ح٤ُٓٞٔو٠ طٔظويّ ك٢ حُٔٔظ٘ل٤خص ٨ُؿَحٝ حُطز٤ش، ك٤غ 

 ٗظليع ػٖ حُؼ٬ؽ رخ٤ُٓٞٔو٠. ٝهي ػزض ح٥ٕ كؼخ٤ُظٚ، كٜٞ ٣ولق ٖٓ آ٫ّ ح٣َُٔٞ.

رخُلٖ، رظل٤َِ ٝهَحءس طخ٣ٍن حُلٖ. ك٤ظ٤ق ُ٘خ ح٩ريحع حُل٢٘  ٣ٌٖٔ رط٣َوش ٓخ ٓوخٍٗش حُؼ٬ؽ

ٓؼَكش ح٣ُِٔي ػٖ ٓئُلٚ ك٢ ًَ َٓس. كبًح ًخٕ ؿ٤ٔغ حُل٘خ٤ٖٗ ٣ٜ٘ؼٕٞ أػٔخ٫ً ٓوظِلش ػٖ 

رؼ٠ْٜ حُزؼٞ، كٌُي رخُطزغ ٧ٕ ُي٣ْٜ هِل٤خطْٜ ٝطـخٍرْٜ ٝٓ٘خػَْٛ. ك٤غ ٣ظْ حُظؼز٤َ ػٖ 

َٓ رؼٞ أَٜٗ حُل٘خ٤ٖٗ ك٢ حُوَٕ حُلخى١ ٝحُؼ٣َٖ٘ ػٜخرْٜ ٖٓ ه٬ٍ أػٔخُْٜ حُل٤٘ش. ٝهي 

 .(Yayoi Kusamaرٔ٘طوش حُطذ حُ٘ل٢ٔ، ًٔخ ٛٞ حُلخٍ ٓغ ٣خ٣ٞح ًُٞحٓخ )

 ِٕزٙٝ اٌمٛي: 

ِوّٜٜخ ٗظَ ِٓىٝؽ حٌٌٛح حًٕ ٝهل٘خ ػ٘ي ١خهش حُِٕٞ ٝأرؼخىٛخ حُظؤػ٣َ٤ش، ٝ ُٓ ٗظ٤ٜ٘خ ح٠ُ ٗظ٤ـش 

خ حُؼوخك٢ ك٤وظَٕ رخَُِٓ ٝحُٔؼظوي ُِٕٞ. ك٤ُ٘ظَ ُٚ ٖٓ ٓ٘ظ٣ٍٖٞ ٝحكي ػوخك٢ ٝأهَ  ّٓ ػ٢ِٔ. أ

ٝطيحػ٤خطٚ ػ٠ِ حٌُحص ح٩ٗٔخ٤ٗش، ك٢ ك٤ٖ حُؼ٢ِٔ ُٚ ػ٬هش رخُٔخىس حُل٣ِ٤خث٤ش ٌٝٓٞٗخطٚ 

 ٝطؤػ٤َحطٜخ. ك٢ ًِظخ حُٔ٘ظ٣ٍٖٞ ٣ظلخػَ حُِٕٞ ًخىٍحى ك٢ٔ ُٚ طؤػ٤َ ٗل٢ٔ ٍٝٝك٢ ٝؿٔي١.

                                                           
1
 .72حَُٔؿغ حُٔخرن ٙ:  -  
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ىٍحى حُل٢ٔ حُظ٢ ٠ُ َٓحطذ ح٩اض رخُِٕٞ ٍطوحٌٛح ٓخ أػزظٚ حُل٘خٕ ٖٓ ه٬ٍ طـخٍرٚ حُل٤٘ش حُظ٢ 

طظـخُٝ ٓخى٣ٝظٚ ٓٞحء ًخٗض ٛزـ٤ش ٓلٔٞٓش أٝ ٟٞث٤ش ٗٔظ٘ؼَٛخ. ٝك٢ ٬ً حُلخُظ٤ٖ ٣ؼَٔ 

حُِٕٞ ًٔؼ٤َ ٣لَى حُلٞحّ ٝحُ٘لْ ٝحُـٔي. رٌٜح حُٔ٘ظٍٞ ٣زيٝ ًؤٕ حُظلخػَ هخٙ رـٜش 

ٕ ح٧َٓ أ٠٣خ ٣ٌٖٔ إٔ حُِٕٞ كو٢، أ١ ًؤٕ حُـٔي ٝحُ٘لْ ٓظوزَ ُظؤػ٤َحص حُِٕٞ، ك٢ ك٤ٖ أ

٣ؤهٌ ٬ٌٗ ٓؼخًٔخ، أ١ ٖٓ حُـٔي ٝحُ٘لْ ح٠ُ حُِٕٞ. ٌٛح ٓخٜٗيٗخٙ ٖٓ طلخػ٬ص ُِٕٞ ٝحُـٔي 

ٖٓ ه٬ٍ أػٔخٍ "ًُٞحٓخ" ٝ"طٍٞحٍ" حُظ٢ أظَٜص ٗٞػخ ٖٓ ح٫ٓظـخرش حُ٘ل٤ٔش ٝحُـٔي٣ش 

 حُٔؼخُـش. ًظٔخٍ حُـٔي. أٝ ُ٘وَ رِـش ١ز٤ش ٖٓ أؿَٔؼخرش طٜؼ٤ي ٝط٘ل٤ْ ٖٓ أؿَ كٌَس ح٢ٛ ر

ًٕ إٔ حُؼ٤ِٔش ااًح ِّٓٔ٘خ رخُٔوُٞش حُل٣َٝي٣ش حُظ٢ طؼظزَ حُلٖ طٜؼ٤ي َُِؿزخص حٌُخٓ٘ش، ك٬ري 

ريحػ٤ش ٢ٛ ط٘ل٤ْ ٖٓ حؿَ حٓظؼخىس طٞحُٕ حُ٘لْ، ٝح٤ً٧ي أ٠٣خ إٔ حُؼَٔ حُل٢٘ ٤ُْ ٓـَى ح٩

حُِٞكش ٓٞحى ٝأىٝحص رَ كخَٓ ُّٜٔٞ حُل٘خٕ ٝٛٞحؿٔٚ ٝأكخ٤ٓٔٚ. ٣وٍٞ "آُزٖ ٤ٓ٘خٍ": "

٤ُٔض ٓـَى ط٤ًَذ هط٢ ٢ُٗٞٝ، اٜٗخ ك٤ٞحٕ ٤َُٝ َٝٛهش ًٝخثٖ اٗٔخ٢ٗ ًَٝ ًُي 

ٓـظٔؼخ"
1

ٗٔخٕ. طٔخٓخ ٓؼَ ٓخ . ٌٛح حٌُخثٖ ح٩ٗٔخ٢ٗ ح٧هَ أٝ حُٔوخرَ، ٛٞ حٗؼٌخّ ٤ٌُ٘ٞٗش ح٩

ريحػ٢ ُٚ أػَ َٓث٢ ٝٓلّٔٞ ٗٔخٕ. ؿ٤َ إٔ حُلؼَ ح٩طلؼَ حَُٔآس ٖٓ حٗؼٌخّ ٍُٜٞس ح٩

ريحػ٢ ى٤َُ ػ٠ِ طَحًٔخص حُؼوي حُ٘ل٤ٔش حٌُخٓ٘ش. ٧ؿَ ًُي ٣ؤهٌ حُلؼَ ح٣٩ٌٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ 

ٝٓٔخٍٓخطٚ ٬ٌٗ حٓظ٘لخث٤خ ٝػ٬ؿ٤خ رٔخ أٗٚ ٤ِٓٝش طٜؼ٤ي ٝط٘و٤ش ٝطـ٣ٌش ٍٝك٤ش ٝٗل٤ٔش 

٠ُ اٝؿٔي٣ش. إ ك٤َٟش ح٫ٓظ٘لخء ح٢ُِٗٞ ٢ٛ كو٤وش ػخرظش ك٢ طخ٣ٍن حُ٘ؼٞد، ٌُٖ طلظخؽ 

ٛظٔخّ رؼٞ حُؼِّٞ حُلي٣ؼش رطخهش حُِٕٞ ٝطؤػ٤َحطٚ. كخُِٕٞ حاػزخص ػ٢ِٔ ٛل٤ق رخَُؿْ ٖٓ 

ٗؼٍٞ ػخرض ٝأػَٙ ٝحٟق ػ٠ِ حُ٘لْ ٝحُـٔي، ٌُٖ إٔ ٣ٌٕٞ ػ٬ؿخ هخ١ؼخ كٌٜح ؿ٤َ أ٤ًي. 

رٔؼ٠٘ إٔ حُِٕٞ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ ػَٜ٘ح ػ٬ؿ٤خ أٝ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٔخػي ػ٠ِ حُؼ٬ؽ، ٌُٖٝ ريٕٝ 

حُٔزخكغ حُؼ٤ِٔش حُٔٔظوز٤ِش. ٌُٜح حُٔزذ ٣ٌٔ٘٘خ ٤ًيح ٜٗخث٤خ. ٍٝرٔخ ٣ٌٕٞ ٖٓ ؤطؤ٤ًي كؼخ٤ُظٚ ط

طؤ٤ًي طؤػ٤َحص حُِٕٞ ٝٓيٟ حٓظـخرش حُـٔي ٝحُ٘لْ ُٚ، ريٕٝ حػظزخٍٙ ػ٬ؿخ ٜٗخث٤خ. رخُٔوخرَ 

٣ٔظٔي حُِٕٞ ِٓطش ه٣ٞش ػ٬ؿ٤ش اًح ٓخ ٟٝغ ك٢ ا١خٍ ػوخثي١ ٍٝٝك٢ ٓؼِٔخ ٣ؼظزَٙ حُٜ٘ٞى 

 ٤ِٓٝش ػ٬ؽ ٝطط٤َٜ ُِ٘لْ.

                                                           
1
 - Albin Michel, Constant,«manifeste», Reflex 1, dans W.Stokwis, Cobra, Paris, 1988, p.31 

« Une peinture n’est pas un assemblage de lignes et de couleurs ; elle est un animal, une 

nuit, un cri, un être humain, et tout cela à la fois »  
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 ٌؼجخ ا٠ٌٛٙخّ اٌٙغ١ٕخ فٟ اٌزظب١ُِ اٌؾؼش٠خّ

Le jeu de l'identité hybride dans les conceptions urbaines 

 ا٠ّبْ اٌظّىٍٟ              ٘بعش اٌغ٠ٛؼ

 اٌٍّخّض:

ٜٗخ٣ش حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘ ٝٓطِغ حُوَٕ حُلخى١ ٝحُؼ٣َٖ٘، ٤ٛٔ٘ض حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ ػ٠ِ ؿ٤ٔغ ح٧ٗ٘طش  ٓغ

"ٝرخٓظ٤خُ، ٣ٝظَٜ ًُي ٝرٌَ٘ ؿ٢ِّ ك٢  حُل٤خط٤شّ. ٌٝٓ٘ ًُي حُظخ٣ٍّن ا٠ُ ح٤ُّٞ، أٛزق "حُؼخُْ حطّٜخ٤ُخّ

 ٔيٕ ح٤ًٌُشّ.حُل٠خءحص حُل٣َ٠شّ حُلي٣ؼش ٝٓٔخٍٓخطٜخ حُٔـخ٣َس ٖٓ ه٬ٍ رَُٝ ٝٓخ١ش أػخع حُ

هٔ٘ش ػ٠ِ ٓـخٍ حُظ٤ّْٜٔ حُل١َ٠ ١خرؼخ ؿي٣يح  َّ ٖٓ ٌٛٙ حُِح٣ٝش حُٔظؼيّىس حُـٞحٗذ، أٟلض حُ

ىح، ك٤غ ٓخػي حٗظ٘خٍ حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ ػ٠ِ حرظٌخٍ ٓلخ٤ْٛ ط٤ٔ٤ٜٔشّ ؿي٣يس. ٢ٛٝ ٓلخ٤ْٛ أػخٍص  َّ ظل ُٓ ٝ

أهِؼ٘خ ػٖ ه٠خ٣خٛخ، ٌُّٜٝ٘خ ٓؼِّض  ريٍٝٛخ اٌٗخ٤ُخّص كِٔل٤شّ ٝٝؿٞى٣ّش ؿ٤ُزّض ػ٘خّ كظ٠ّ ًيٗخ ٗؼظوي أّٗ٘خ

٤ٖٔ ٝحُظو٤٤ٖ٘ َُِّٜ٘ ٜٓ٘خ ٗظ٣َخّ ٝططز٤و٤خّ. ّٔ  ٓـخ٫ هٜزخ أٓخّ حُٜٔ

َهٔ٘ش، ٢ٛٝ ٓٔخثَ ػ٠ِ ؿخ٣ش ٖٓ  ُٔ ػ٠ِ ٌٛح ح٧ٓخّ، أػ٤َص ػيّس ٓٔخثَ ك٢ ػ٬هظٜخ رخُظّٜخ٤ْٓ حُ

ٜخ ٓٔؤُش " ّٔ َّ ٖٓ أٛ ٧ّٜٗخ أُوض ح٠ُّٞء  ،«l’hexis numérique»اٌٙىغ١ظ اٌشّلّٟ" حُيهشّ. ُٝؼ

ؿّٜض ح٫ٗظوخىحص  ُٝ ػ٠ِ "ٓؼ٠ِش ح٣ُٜٞشّ"، ٝأػخىطٜخ ا٠ُ حُٞحؿٜش ر٘لْ حُٞط٤َس. ٖٝٓ ٓ٘ظٍٞ آهَ، 

س ر٤ٖ ح٩ٗٔخٕ ٝر٤جظٚ، كوي حٓظ٠ُٞ  ّٞ ٤ٖٔ ح٣ٌُٖ أٜٓٔٞح ك٢ طؼ٤ٔن حُٜ ّٔ ح٬ًُّػش ا٠ُ حُزؼٞ ٖٓ حُٜٔ

ه٢ٔ ػ٠ِ حٌُخثٖ ح٫ؿظٔخػ٢ كظ٠ّ ك٢ حُل٠خءحص حُل٣َ٠شّ، َّ ُٝحى ٖٓ حؿظَحرٚ ىحهَ ر٤جظٚ  حُ

 حُل٣َ٠شّ حُظ٢ ًخٕ ٣لُظَٝ إٔ طٌٕٞ كخٟ٘ش ُٚ.

ّٕ حُـٔي  "ػزَ حُٞٓخث٢ حَُه٤ٔشّ ك٢ حُل٠خء  ٝحُل٤َٟشّ حُوخثٔش ٛ٘خ ٜٗٞؿٜخ ًخ٥ط٢: اًح أهٍَٗخ أ

٣ٔظَِِّ ٍَٟٝسً ك٠ٍٞ ٣ٞٛشّ أهَٟ ٖٓ ٗٞع ػخُغ، كَٜ ٣ٌٖٔ ك٢ ٌٛٙ حُلخُش إٔ طٌٕٞ  حُل١َ٠"

 خؽَ ٣ٞٛشٍّ ٛـ٤٘شِ ٖٓ ٗٞع ٍحرغ ٓوظِق؟حُ٘ظ٤ـش اٗظ

ّٔئحٍ ح٩ٌٗخ٢ُ، ٓظ٘خهٖ ٌٛٙ حٍُٞهش حُٔٔخٍٓخص حَُه٤ٔشّ حُٔؼخَٛس ك٢ حُل٠خءحص  ُ٪ؿخرش ػٖ ٌٛح حُ

ّ٘خٍع" ًٔؼخٍ، ٝطيٍّ أ٠٣خ طؤػ٤َٛخ ك٢ «street furniture» حُل٣َ٠شّ ٖٓ ه٬ٍ ٝٓخ١ش "أػخع حُ

 حُٔـظٔغ ك٢ ٟٞء ُؼزش ح٣ُٜٞشّ حُٜـ٤٘ش.
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ُ، ح٣ُٜٞشّ، حُـٔي. د اٌذّاٌخ:اٌىٍّب ِّ خٍع، حُظ٤ّْٜٔ حُٜ٘خػ٢، أٗظَٗض ح٤ٗ٧خء، حُٞحهغ حُٔؼ ّ٘  أػخع حُ

Résumé : 

Avec la fin du XXème siècle et le début du XXIème siècle, la technologie a 

dominé toutes les activités de notre vie quotidienne. Jusqu‟à nos jours, le «monde 

est communicatif » par excellence, et cela se manifeste dans les espaces urbains 

modernes et leurs pratiques hétérogènes à travers l'émergence du mobilier urbain 

intelligent. 

Sous cet angle aux multiples facettes, la numérisation a donné au design urbain un 

caractère nouveau et unique, car la diffusion de la technologie a aidé à créer de 

nouveaux concepts de design. Ces concepts, à leur tour, ont soulevé des problèmes 

philosophiques et existentiels qui nous étaient absents jusqu'à ce que nous pensions 

presque abandonner leurs problèmes. Mais, ils représentaient un terrain fertile pour 

les concepteurs et les techniciens pour en tirer théoriquement et en pratique. 

Sur cette base, plusieurs idées précises ont été soulevées concernant les 

conceptions numérisées. La question la plus importante est peut-être celle de 

«l‟hexis numérique», car elle éclaire le «dilemme identitaire» et le mets en avant 

avec le même rythme. D'un autre point de vue, des critiques sévères se sont 

adressées à certains des designers qui ont contribué à créer des limites entre l'être 

humain et son environnement, car le numérique a envahi l'être social même dans 

les espaces urbains, et a accru son aliénation au sein de son environnement urbain. 

L'hypothèse existante ici est formulée comme suit : si nous décidons que le corps 

«à travers les médias numériques dans l'espace urbain» nécessite la présence d'un 

troisième type d‟identité, alors le résultat dans ce cas peut être la production d‟un 

quatrième type différent d‟identité hybride.  

Pour répondre à cette question problématique, cet article abordera les pratiques 

numériques contemporaines dans les espaces urbains à travers la médiation du 

«mobilier urbain» à titre d'exemple, et examinera également leur impact sur la 

société à la lumière du jeu identitaire hybride. 

Mots clés : Mobilier Urbain, Design Industriel, Internet des Objets, Réalité 

Augmentée, Identité, Corps. 
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Abstract: 

By the end of the twentieth century and the beginning of the twenty-first century, 

technology dominated all life‟s activities, and from that day forward, our world 

became a « connected world »  and by excellence. This is clearly evident in modern 

urban spaces and their different practices through the emergence of smart city 

furniture mediation. 

From this diverse perspective, digitization has given the field of urban design a 

new and unique character, as the spread of technology helped to create new design 

concepts. In return, it raised philosophical and existential problems that were 

unacknowledged until we almost thought that we got rid of these issues. This 

represented a fertile field for designers and technicians to draw from it theoretically 

and practically.  

On this basis, several issues were raised in their relation to digitized designs, which 

are very specific issues, including the issue of "digital hexis" ; "l‟hexis numérique", 

because it shed light on the "identity dilemma" and brought it back to the fore. 

At the same pace but from another mono perspective, harsh criticism was directed 

at some of the designers who contributed to the deepening of the gap between man 

and his environment. As a result, « The digital » has taken over the social being, 

even in urban spaces. The existing hypothesis here is formulated as follows: If we 

decide that the body “through digital media in the urban space” requires the 

presence of another identity of a third type, then in this case could the result be the 

production of a hybrid identity of a different fourth type? 

To answer this problematic question, this paper will discuss contemporary digital 

practices in urban spaces through the mediation of “street furniture” as an example 

and their impact on society in light of the hybrid identity game. 

 اٌّمذِّـــخ

٢ حُٔي٣٘ش ه٬ٍ أُٓش حُؼ٬ّػ٤٘خص، رَُص ٍَٟٝس حٓظؼخٍس ٓلّٜٞ ك٤٘ٔخ ٝهغ اػخىس حُظل٤ٌَّ ك

٤خ٢ٓ رظل٤َِ ظخَٛس حُٔي٣٘ش، ٝاىٍحؽ ٌٛح  ّٔ ٤ّٔخٓش ٝػِْ ح٫هظٜخى حُ ّّ ٖٓ ػِْ حُ حُل٠خء حُؼخ

حُٔلّٜٞ ٟٖٔ ػِْ آهَ ٣ُٔؼِّٚ ط٤ْٜٔ حُل٠خء حُؼَٔح٢ّٗ ٝحُل١َ٠ ك٢ َٓكِش أ٠ُٝ، ٝح١ٌُ 

ٍ ٤ٛخؿش أىٍُؽ ك٢ َٓكِش ٫كوش ٓغ ٓـخ٫ص أ ّٞ ٘خػش. ٝٓغ ٌٛٙ ح٧ه٤َس ريأ طٜ ّٜ هَٟ ًخُ

ٍح ٍه٤ٔخّ، رل٠َ حٓظليحع طٌُ٘ٞٞؿ٤خّص ك٢ حُظ٤ّْٜٔ  ّٞ ّّ ٣ؤهٌُ ٓ٘ل٠ً آهَ ٓظط حُل٠خء حُؼخ
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ش  ّٔ ّ٘خٍع" ٝاػخىس حُ٘ظَّ ك٤ٚ ٖٓ ٌٓخٗش ٜٓ حُل١َ٠، ًٌُٝي رل٠َ ٓخ كظلٚ ٓلّٜٞ "أػخع حُ

ُص ريٍٝٛخ ٖٓ حهظَحٕ ػيّس ٓلخ٤ْٛ د"حُل٠خء ح ِّ َّ ٖٓ أرَُ حُٔلخ٤ْٛ ػ ّّ حُٔظوط٠ّ". ُٝؼ ُؼخ

ّّ حَُٔهٖٔ ح١ٌُ طوط٠ّ حُٔؤُٞف  حُظ٢ ٗؼظزَ أّٜٗخ هِزض ؿ٤ٔغ حُٔؼخى٫ص حَُٔطزطش رخُل٠خء حُؼخ

 أٔزشٔذ الأش١بء، ٚرظ١ُّ اٌٛالغ اٌّؼضّص...ٝحُٔظٞهغّ، ًٌَٗ: 

ك٢ ٤ٓخم طل٤ِِ٘خ د ٓ٘ظ٘خٍٝ ٖٓ ر٤ٜ٘خ ك٢ ٓ٘خه٘ظ٘خ ٌٛٙ ٓلّٜٞ "أٗظَٗض ح٤ٗ٧خء"، ٝح١ٌُ ٣ظؼِنّ 

"أٗظَٗض ح٧ػخع"، ُ٘٘ظوَ ػزَٙ ا٠ُ طل٤َِ حُـَٞٛ ك٢ ٌٛح حُٔوخٍ ٖٓ ه٬ٍ طل٤ٌي ح٣ُٜٞشّ 

ٝ ُٔخ ٣٘ط١ٞ  َّ حُٜـ٤٘ش ٝكْٜ أرؼخىٛخ. ٌُٖ ٝهزَ حُزيء ك٢ طل٤َِ ٌٛح حُٔلّٜٞ، ػ٤ِ٘خ إٔ ٗظؼ

 ػ٤ِٚ ٜٓطِق حُؼٍّٞس حَُه٤ٔشّ.

 ٚاٌّؼبسػخاٌضّٛسح اٌشل١ّخّ ِظطٍؼ ث١ٓ اٌزؤ١٠ّذ  .1

كووّض كظَس حُظّٔؼ٤٘خص هلِحص ٓظٔخٍػش ٣ٌٖٔ إٔ ٗ٘ؼظٜخ رــــ"حُولِس حُؼ٬ٔهش" ك٢ ٓـخٍ 

ػ٠ِ ٌٛح ح٧ٓخّ، ٫ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ّخص، ح٧َٓ ح١ٌُ حٗؼٌْ ػ٠ِ طزٍِٞ كٌَس ح٢٤ُٓٞ حَُه٢ٔ. ٝ

َّ ح٤ُّٞ ٖٓ ١َف حُٔٔؤُش حُوخثٔش كٍٞ ا٬١م ٜٓطِق "حُؼٍٞس حَُه٤ٔشّ" ًٔٔخٍ طل١َّ٤ٌ  ٓل

 ُظل٤َِ ح٣ُٜٞشّ حُٜـ٤٘ش ٝأرؼخىٛخ.

ف  َّ ٓٞؿش ٓئػَّس ك٢ حُٔيٕ، ط٠زطٜخ " حُؼٍّٞس حَُه٤ٔشّ ػ٠ِ أّٜٗخ  (John Donney)ٝهي ػ

ّٕ حُؼ٬هش حُظ٢ طَٜ ر٤ٖ حُٔي٣٘ش ٝحُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ ٢ٛ ػ٬هش ٓزز٤شّ  حُظـ٤َّحص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ. ٝر٤ّٖ أ

"ػِّٞ ح٫طّٜخ٫ص ك٢ ٌَٗ ط٤ٔ٘ش حُٔي٣٘شأٝ ػ٤ِشّ )ػ٬هش ٓزذ رظؤػ٤َ(، رل٤غ طئػَّ طو٤٘خص 
1
 . 

خ ّٓ ف حُؼٍّٞس حَُه٤ٔشّ ػ٠ِ أّٜٗخ  (Fiorella cindio)ٝأ َّ ٓـٔٞػش ٖٓ حُظو٤ّ٘خص حُظ٢ " ، كوي ػ

ؼضّصح طْٜٔ ك٢ ط٣ٌٖٞ  ُّ ٕ ك٠خءحطٜخ  ،(Augmented City)اٌّذ٠ٕخ اٌ ّٞ ٌٛٙ حُٔي٣٘ش حُظ٢ طٌ

ِش ُزؼ٠ٜخ حُزؼٞ ٝ ّٔ ش )ح٫كظَح٤ٟشّ ٝحُٔخى٣شّ( ٌٓ ّٓ ؿ٤َ ٓؼُِٝش، ٌٌٝٛح طٌٕٞ حُل٠خءحص حُؼخ

                                                           
1
 John Downey, et al.,Technocities: The Culture and Political Economy of the Digital 

Revolution, 1st édition, Sage publications ltd, London, New Delhi,1999,p.12  
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حُل٣َ٠شّ ٢ٛ حُؼخَٓ ح٤ُٔٔطَ ػ٠ِ ح٣ُٜٞشّ ٝحُٔؼَكش ٝح٫ٗظٔخء ٝحُٔ٘خًٍش حُٔـظٔؼ٤شّ 

خ٤ًٖ٘ ّٔ ُِ"
1

 

خروش حُؼٍّٞس حَُه٤ٔشّ ػ٠ِ أّٜٗخ ٓـٔٞػش طو٤٘خص حطّٜخ٫ص  ّٔ ٝك٢ حُٔـَٔ، ط٘خُٝض حُيٍّحٓخص حُ

ٍ حُلخٓذ ح٢ُ٥. ٝرخُٔوخرَ، ٝٓؼِٞٓخص طظ٘خري ٝطظوخ١غ ٓغ حُٔي٣٘ش ٍٝ ّٞ حٛ٘ظ٤ّٜخ، ٝطَطز٢ رظطّ

َّ أرَُ ٛئ٫ء  ظٚ. ُٝؼ ّٓ ه٤ٔشّ" رَ َّ ٣ٌَّٖ كٌَس ا٬١م ٜٓطِق "حُؼٍّٞس حُ ل ُٔ طؼخٍٝ ػُِشّ ٖٓ حُ

٣ٌَّٖ حُٔؼخ٤ٍٟٖ ُِٜٔطِق "ا٣يٓٞٗي ًٞٗٞ" ٝ"ٍٗٞرخٍ ٤٤٤ٛخٍ"  ل ُٔ  Edmond)حُ

Couchot, Norbert Hillaire) ٌُٜٙ حُؼٍٞس" ك٢ ، ٝهي هيّٓخ" ّٕ حُٔؼخٍٟش طز٣ََح ٓلخىُٙ أ

زخؿض ٨ُكيحع ُٔ لخؿت أٝ حُ ُٔ ٍ حُ ّٞ ه٢ّٔ طؼ٢٘ رخ٠ٍَُّٝس حُظل َّ ّٕ  ٓـخٍ حُ ٝحُ٘ظّخؿخص حُل٤٘شّ، ر٤ي أ

ّٚ ؿَٞٛ حُظ٤ّْٜٔ، رَ ٣ظؼيّحٙ ٤َُ٘ٔ ٛ٘خػش حُظ٤ّْٜٔ. كخُ٘ظّخؽ  ٍ روَحءس ػ٤ٔوش ٫ ٣و ّٞ حُظل

ه٢ٔ رلٔذ ٍأ٣ْٜ َّ ه٢ّٔ أٝ حُـَٞٛ حُ َّ ُْ ٣ٌٖ ٤ُٝي كظَس ٤ُ٘ٓشّ رؼ٤ٜ٘خ ٓ٘لِٜش ٝٓظوطّؼش ػٖ  حُ

ِِٜخ ٝط٬كُوِٜخَ. ٝك٢ ٌٛح  ُٔ ظٞحِٛش ك٢ طِٔ ُٔ ٍحص ٝحُ٘ـّخكخص حُ ّٞ ٓخ٤ٟٜخ، رَ ٛٞ ٗظ٤ـش ُِظط

ّٚ ك٢ حُزَٓـ٤خّص ٝ"ٓخ١ٍ ٬٤ٕٛ طَح٤ْٓ"  ح١٩خٍ، ٣وٍٞ حُزخكؼخٕ "اىٓٞٗي ًٞٗٞ" حُٔوظ

َُه٤ٔشّ ٫ٓظوٜخء أٓخ٤ُزٜخ حُظو٤ّ٘شّ ُٝظٔل٤ٚ حُٔوظّٜش ك٢ ىٍحٓش حُٔٔخٍٓخص حُظ٤ٔ٤ٜٔشّ ح

ّٖ حَُه٢ّٔ ٝحُظ٤ْٜٔ  أرؼخىٛخ ح٩ٓظط٤و٤شّ ٝآػخٍٛخ حُظّٞح٤ِٛشّ ر٤ٖ حُلخػ٤ِٖ: "ا٠ُ كيٝى ظٍٜٞ حُل

ٕٔٞ ٣ٔظؼِٕٔٞ ٓٞحىّ ٝطو٤٘خّص ط٘ظ٢ٔ ا٠ُ حُؼخُْ حُلو٤و٢ّ، ٣ؼ٢٘  ّٔ ه٢ٔ، ًخٕ حُل٘خّٕٗٞ ٝحُٜٔ َّ حُ

خ حُٔٞحىّ حَُه٤ٔشّ، ك٢ٜ ك٢ حُؼّٔٞ ٓوظِلش، أّٜٗخ ٓلٔٞٓش ٝك٣ِ٤خث٤شّ ٝهخٛش  ّٓ رخُٔٞحى حُطخه٤شّ. أ

ْ أٝ حَُٓخّّ... ٫ ٣ؼَٔ ػٖ ٣َ١ن ح٧ه٬ّ ٝح٣َُ٘ش ٝحُِٞف ٝحُلي٣ي ٝح٩ٟخءس، ٝاّٗٔخ  ّٔ كخُٜٔ

"ُ حُظ٢ طٌٕٞ حُزَٓـ٤خّص حَُه٤ٔشّػٖ ٣َ١ن حَُٓٞ
2

 

ًّيَص رخُلؼَ ٝرٌَ٘ ٌٓؼقّ، ٓغ ٜٗخ٣ش حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘ ٝٓ طِغ حُوَٕ حُلخى١ ٌٌٝٛح طؤ

ٝحُؼ٣َٖ٘، ٤ٛٔ٘ش حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ ػ٠ِ ؿ٤ٔغ ح٧ٗ٘طش حُل٤خط٤ّش. ٌٝٓ٘ ًُي حُظخ٣ٍّن ا٠ُ ح٤ُّٞ، 

ّٓٔش ٝؿٍٜٔٞٛخ، ٝر٘لْ حُّ٘ٔن، طٌؼلّض طٜخ٤ْٓ ح٧ػخع  أٛزق "حُؼخُْ حطّٜخ٤ُخّ" ر٤ٖ حُٔئ

 ٝحُٔٔخٍٓخص حُل٣َ٠شّ حُظ٢ حًظٔلض ػٞحُٔ٘خ ٝرخٓظ٤خُ.

                                                           
1
ِّ ػزي حُٔـ٤ي، "أػَ حُؼٍّٞس حَُه٤ٔشّ ك٢ حُظّ٘ظ٤ْ حُل٠خث٢ّ ُِٔلِشّ -  ح٤ٌُ٘ٔشّ"، ٓـِشّ حُٔوط٢ّ ٛز٤ق ُلظش كَكخص، طٔخٍح ٓؼظ

 .63، ٙ 2017، 35ٝحُظ٤ّٔ٘ش، )ًَِٓ حُظوط٢٤ حُل١َ٠ ٝح٩ه٢ٔ٤ِ ُِيٍّحٓخص حُؼ٤ِخ، ؿخٓؼش رـيحى، حُؼَحم(، حُؼيى 
2
 EdmondCouchot, Norbert Hillaire, L‟art numérique comment la technologie vent au 

monde de l‟art, (traduction Najeddine edderhi), Flammarion, Paris- France, 2003, P.25. 
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ظ٤ِّٔح، ٖٓ ُح٣ٝش ٗظَ أهَٟ أًؼ ُٓ هٔ٘ش ػ٠ِ ٓـخٍ حُظ٤ّْٜٔ ١خرؼخ ؿي٣يح ٝ َّ َ ػٔوخ، أٟلض حُ

ٓض ريٍٝٛخ اٌٗخ٤ُخّص هي٣ٔش  ّٞ ك٤غ ٓخػي حٗظ٘خٍ حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ ػ٠ِ حرظٌخٍ ٓلخ٤ْٛ ؿي٣يس، ه

 ٓؼخٍس ػٖ حُظ٤ّْٜٔ، ٝػخُـظٜخ.

ٛخ؛ ٓٔؤُش حُ ُُ َهٔ٘ش، ٝأرَ ُٔ ٣ٜٞشّ ػ٠ِ ٌٛٙ حُٞط٤َس، أػ٤َص ػيّس ٓٔخثَ طظؼِّن رخُظّٜخ٤ْٓ حُ

ُّ اٌزظب١ُِ ٌُٜٞٗخ ٖٓ ر٤ٖ حُٔٞح٤ٟغ حُزلؼ٤شّ ح٧ًؼَ طيح٫ٝ.  ٚفٟ ِب ٠ٍٟ، عٕزطشّق اٌٝ أ٘

 اٌزٟ رٕذسط رؾذ خبٔخ أٔزشٔذ الأش١بء وٙذف ٌزغ١ٍؾ اٌؼّٛء ػٍٝ ِغؤٌخ ا٠ٌٛٙخّ اٌٙغ١ٕخ.

ٚفٍغفخ اٌّئعّغبد اٌظٕبػ١خّ فٟ اعزضّبس ِفب١ّ٘ٙب اٌّشرجطخ  أٔزشٔذ الأش١بء .2

ّٞ ثبٌزظ١ُّّ   اٌؾؼش

ّٕ حُؼخُْ ح٤ُّٞ ٫ ٣٘ليُّ ٣ٜ٘يُ رلؼخ ىإٝرخ ٝٓظٞح٬ٛ ػٖ ١َُم ح٫طّٜخٍ  ٍَ ُِ٘يّ ك٢ أ ٫ ٓـخ

ٍس  ّٞ ٘خػ٤شّ حُٔظط ّٜ ّٓٔخص حُ ُص رؼٞ حُٔئ ِّ ه٢ٔ. ٖٓ ٌٛح حُٔ٘طِن، ػ َّ ٝحُظّٞحَٛ حُ

 ٖٓ َّ ّ٘خٍع" حٓظويحٓخطٜخ ٨ُىٝحص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤ش حُلي٣ؼش. ُٝؼ ش ك٢ ٛ٘خػش "أػخع حُ ّٜ حُٔوظ

ّٔخص، ح٧ٗظَٗض حُظ٢ طؼيّ  أرَُ ٌٛٙ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خّص حُٔٔظليػش حُظ٢ طؼظٔي ػ٤ِٜخ ٌٛٙ حُٔئٓ

يى، ٓ٘ٔٞم أٓؼِش ٖٓ  ّٜ ُٔيٕ. ٝك٢ ٌٛح حُ ريٍٝٛخ ٤ٓٝطخ ُظ٤ْٜٔ ٝكيحص ح٧ػخع ح٢ًٌُّ ك٢ حُ

ّْ ٝكيحطٚ حُظؤػ٤ؼ٤شّ، ٢ٛٝ: حُٔوخػي حُؼ٤ٓٞٔشّ، ٝحُٔلخَٓ ح٠ُٞث٤شّ، ٝحُِّٞكخص ح٩ٍٗخى٣ّش  أٛ

٤خم إٔ ٝح ّٔ َُٔهٔ٘ش، ٬ّٓٝص ح٬ُٜٔٔص ك٢ ٌِٜٗخ حُظلخػ٢ِّ حُلي٣غ. ٝٓوظ٠٠ حُ ٣ٍَُٝٔشّ حُ

ّٕ طٌُ٘ٞٞؿ٤خ ح٫طّٜخ٫ص ٝحُظّٞحَٛ حُٔز٤٘شّ ػ٠ِ ٗزٌخص ح٧ٗظَٗض هي طٞؿِّض ك٢  ٤َ٘ٗ ا٠ُ أ

ش أىُْٓـض ك٢ ٤ْٔٛ ر٤٘خطٜخ، أٝ  ّٛ أؿِذ طٜخ٤ْٓ أػخع حُٔيٕ حُـَر٤شّ، رل٠َ ٝٓخ١ش أٗظٔش هخ

 ٍ ٝٓخ١ش حُٜخطق ح٢ًٌُّ. ٖٓ ه٬

ّٕ حُٔ٘ظٞٓش حُلخػِش ٧ٗظَٗض ح٤ٗ٧خء )ح٧ػخع(، ٓٞحء ًخٗض طَ٘ٔ  ٝر٘خء ػ٠ِ ٓخ طويّّ، كب

حَُٔحكن ح٤ًٌُش أٝ اىحٍس حَُٔحكن، طظطِذّ إٔ طوّٞ حُٔي٣٘ش أٝ أ١ّ اىحٍس ىحهَ حُٔي٣٘ش رَٔحػخس 

َحػخس حُظط٣َٞ ك٢ طٞك٤ي ح٧ؿِٜس حُٔ٘ظَ٘س أٝ حٓظويحّ ح٧ؿِٜس ٓلظٞكش حُٜٔيٍ، ٝٓ

ّْ حٍُٞٛٞ ا٤ُٜخ، ٝحُظطز٤وخص حُظ٢ طٔظويّ ُٔؼخُـش  ٓٔظ٣ٞخص ح٫طٜخٍ، ٝٗٞع حُز٤خٗخص حُظ٢ ٣ظ

 حُٔؼِٞٓخص، ٝحُويٓخص ح٩ٟخك٤ّش حُظ٢ ٣ٌٖٔ طط٣َٞٛخ حٓظ٘خىح ا٠ُ حُٔؼِٞٓخص.
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اٗخٍحص ٍه٤ّٔش ك٣َ٠شّ ٓلظٞكش حُٜٔخىٍ  agence Bin» Vincent Autin»  (1ٍٛٞس )

ّّ ػزَ  ٔش ُظلخػَ حُٔٔظوي٤ٖٓ ٓزخَٗس ك٢ حُل٠خء حُؼخ ّٔ ُ٪ٍٗخى أٝ ُ٪ػ٬ّ حُل١َ٠ ك٤٘٤خّ، ٜٓ

 .٢ٓٞحهغ حُظّٞحَٛ ح٫ؿظٔخػ

(Pop-up urbain, 2012,https://urlz.fr/f6Er) 

ُُٞؿَٜخ ؿ٤ٔغ حُل٠خءحص حُؼّخٓش، ُٝ ّٕ حًظٔخف ح٧ٗظَٗض ٝ َِ  ٝرخُلؼَ، كب ْٔ هي ٓخػي ػ٠ِ هِذِ ًٝ

ُٜ٘خ ػخىحطُ٘خ،  ّٔ خروش حُظ٢ طظ٠ََ ّٔ ظؼِوّش رٔؼخ٤٣َ ٝه٤ْ ك٤خط٘خ ح٫ؿظٔخػ٤شّ حُ ُٔ ؿ٤ٔغ حُٔؼخى٫ص حُ

حٍح، ٝاّٗٔخ ًٌُي رٞٛل٘خ أكَحىح ٝٓٞح٤٘١ٖ  ّٝ ٤ًِٞخّطُ٘خ. ٤ُْٝ ٌٛح كو٢ رٞٛل٘خ ُ ُٓ ٝطوخ٤ُيٗخ، ٝ

ّ٘خٍع" ٝٗظَّٜ رٞحٓطظٚ )حٗظَ  ٍٞس ح٥ط٤ش(.ٗٔظويّ أ٠٣خ "أػخع حُ ّٜ  حُ

 

ًَّ٘ش ح٣٩طخ٤ُشّ "٤ٓظخٌُٞ" )( 2ٍٛٞس ) ٔظٜخ حُ ّٔ ( Metalcoٝحه٤ش ٍه٤ٔشّ رٔلطّش حُ٘وَّ رزخ٣ٍْ، ٛ

ٖٓ ه٬ٍ طٞك٤َٛخ ُٔٔخكخص ك٣َ٠شّ ُِٔطخُؼش ُٝويٓخص حٓظؼخٍس حٌُظذ ٍه٤ٔخّ ٝكلظٜخ ػزَ طو٤٘ش 

 .ٝهي أٜٓٔض ك٢ ط٤ُٞي أٗٔخ١ ٤ًِٞٓشّ ؿي٣يس ىحهَ حُٔـظٔغ حُزٜٔش،

(Adhaiwell Expert de plein air, 2019,https://urlz.fr/f6Eo) 

ٍٍ ػٖ حُل٠خء حُوخٍؿ٢ّ، رَ  ْْ طؼَُيْ ٌٛٙ ح٫رظٌخٍحص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ رٔؼِ ػ٠ِ ٌٛٙ حُٞط٤َس، ُ

٘ٚ ٖٓ ٓلَىحص ٝػ٘خَٛ طؤػ٤ؼ٤شّ، ك٠خءً ٍه٤ٔخّ رخٓظ٤خُ. ّٔ  أٛزق حُل٠خء أ٠٣خً رٔخ ٣ظ٠

ش، ٝرٞحٓطش  ّٓ ْ ح٫كظَح٢ّٟ ك٢ حُل٠خءحص حُؼخ ٌّ ه٘خ ا٤ُٜخ، ٣ظل َّ إٟ حُظ٢ طط َّ ٝكن ؿ٤ٔغ ٌٛٙ حُ

ّٓٔخص حُٜ٘خػ٤شّ ٖٓ كَٝ ٤ٓطَس ح٫كظَح٢ّٟ ٤ٛٝٔ٘ظٚ ػ٠ِ  ّ٘خٍع" ُحىص حُٔئ "أػخع حُ



104 
 

، «mobilier urbain»حُل٠خءحص حُٔخى٣شّ. ٌٛح ح٧ػخع ح١ٌُ ٣ؼَُف رخُِـّش حُل٤َّٔٗش رخْٓ 

ّٟ  ـضُ أ٠٣خً رٝح١ٌُ ٣ُ٘ؼَ  ٤خم رظ٤ٔٔظٚ اٌّؾزٜٛ اٌؾ ّٔ ، هُٔ٘خ ٗلٖ ريٍٝٗخ ك٢ ٌٛح حُ

ًُي أّٗٚ ٢ٌٔٗ ؿي٣يٌ ٝٓـخ٣َ ُٞكيحص أػخع حُٔيٕ حُظو٤ِي٣شّ، ك٤غ  (.Hexis)اٌٙىغ١ظ"رــ"

ّٓٔخص  ُٔٔظٟٞ ط٘ظ٤َح ٝططز٤وخ. ٝطَطٌِ حُٔئ ك٤ؼش حُ َّ ّٓٔخص حُٜ٘خػ٤شّ حُ ٣ٔظؼَٔ ك٢ حُٔئ

٤ْ ٓزخىة ؿي٣يس ٫ٓظوطخد هخػيس ؿٔخ٣َ٤ٛشّ أٝٓغ، كظلخٍٝ إٔ طويّّ حُٜ٘خػ٤شّ حُو٣ٞشّ ػ٠ِ طؤٓ

ٜخ ٝأٗـلٜخ ٖٓ حُ٘خّك٤ش حُظ٣ّٞٔو٤شّ  ّٔ ٗلٜٔخ ًَحعٍ ٝكخٟٖ ٌُٜٙ حُو٤ْ أٝ حُٔزخىة حُظ٢ ٖٓ أٛ

ح٣ُٜٞشُّ ح٫كظَح٤ٟش. ٝطِؼذ ٌٛٙ ح٧ه٤َس ىٍٝحً أٓخ٤ٓخّ ك٢ حُظ٣َّٝؾ ُِو٤ْ ح٤ٌُٗٞشّ ٝحُٞكيس 

لٚ ٖٓ ٓـخٍ ُوِن حُلٞحٍ ٓغ ح٥هَ ػزَ ط٣ٌٝذ حُليٝى ر٤ٖ حُؼٞحُْ حُٞحهؼ٤شّ ح٩ه٤ٔ٤ِّش، رٔخ طلظ

 ٝحُؼٞحُْ ح٫كظَح٤ٟشّ.

 

ع ك٢ حُٔٔخٍٓخص حُل٣َ٠شّ ٣ِٝـ٢ 3ٍٛٞس ) ّٞ ُ ه٤ْ حُظ٘ ِّ ّ٘خٍع ٢٤ٓٝ ٣ؼ ( أٗظَٗض أػخع حُ

 حُٞؿٞى٣شّ حُلٞحؿِ

Engie innovation ensembe,https://urlz.fr/ezeb 

ص رٜخ حُٔلٜٔش  َّ ٫ص حُؼ٤ٔوش حُظ٢ ٓ ّٞ ٝٓزيأ ح٣ُٜٞشّ ح٫كظَح٤ٟشّ ٛٞ رٔؼخرش َٓآس ػخًٔش ُِظل

َّ رٜخ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ اىٍحى حُؼ٬هش ر٤ٖ حُـٔي ٝح٣ُٜٞشّ. ًٔخ طؼظزَ  حُز٣َ٘شّ، ٫ٝ طِحٍ طٔ

ح١٧َٝكخص حُٔخ٣ٞٛشّ ٓـخ٫ هٜزخ أٓخّ حُزخكؼ٤ٖ ٝحُٔلظَك٤ٖ حُٜ٘خػ٤٤ٖ ٝحُظو٤٤ٖ٘ َُِّٜ٘ ٖٓ 

 ٌح ح٤ُٔيحٕ ح٫كظَح٢ّٟ أ١ ٤ٓيحٕ حُ٘ٔز٤شّ. ٛ

ّٕ حُـٔي ح٫كظَح٢ّٟ  ّٔئحٍ ح٧ؿيٍ رخ٩ػخٍس ك٢ ٌٛٙ حُٔٔؤُش ٛٞ ح٥ط٢: اًح أهٍَٗخ أ ّٖ حُ ٌُ

٣ٔظَِِّ ٍَٟٝسً ٣ٞٛشّ أهَٟ حكظَح٤ٟش، كَٜ ٣ٌٖٔ ك٢ ٌٛٙ حُلخُش إٔ طٌٕٞ حُ٘ظ٤ـش اٗظخؽِ 

 ح٧ػخع ك٢ حُٔيٕ؟٣ٞٛشٍّ ٛـ٤٘شِ ُِـٔي حُٔخى١ّّ ػ٘ي طلخػِٚ ٓغ 
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ٔؾٛ فُٙ أػّك ٌّغؤٌخ ا٠ٌّٛٙخ اٌٙغ١ٕخ فٟ اٌفؼبءاد اٌؾؼش٠خّ: ث١ٓ اٌّّبسعخ  .3

 ٚاٌزظ١ُّّ

خٍع" ر٤ٖ حُؼخُْ حُٞحهؼ٢ّ ٝحُؼخُْ  ّ٘ ُٔٔظؼَٔ ح٢ّٓٞ٤ُ ٍ"أػخع حُ طظؤٍؿق ح٣ُٜٞشّ ٗٔزشً ا٠ُ حُ

َّ ػٖ ٌٛح حُظَّحٝف ر٤ٖ ٓخٛٞ ٝحهؼ٢ّ ٝٓخٛٞ حكظَح٢ّٟ كيٝ ع طـ٤٤َحص ح٫كظَح٢ٟ، ٝهي حٗـ

ؿ٣ٌٍّش حٗؼٌٔض رٜلش ٓزخَٗس ػ٠ِ حُـٔي ح٩ٗٔخ٢ٗ. ٝهي أىّٟ ٌٛح حُظـ٤٤َ ا٠ُ ٣ِٓي حرظٌخٍ 

هٔ٘ش  َّ ٘خػ٢ّ ٝحُل١َّ٠ ٝػ٬هظٜٔخ رٔـخٍ حُ ّٜ حُٔلخ٤ْٛ حُظ٤ٔ٤ٜٔشّ حُٔظؼِوّش رخُٔـخ٤ُٖ حُ

 ٝح٫ٓظؼٔخٍ ك٤ٚ.

ّ٘خٍع  ح٣ٝش حُٔظؼيّىس حُـٞحٗذ، ٓ٘ق ٓـخٍ ط٤ْٜٔ أػخع حُ ِّ ه٢ٔ ٗظَسً ؿي٣يس ٖٓ ٌٛٙ حُ َّ حُ

٫ص ػ٤ٔوش ػ٠ِ ٓٔظٟٞ  ّٞ ُُ ػيّس طل ش. ح٧َٓ ح١ٌُ ٗـْ ػ٘ٚ رَٝ ّٓ ٍس ُِل٠خءحص حُؼخ ّٞ ٝٓظط

حثَ ٝر٤ٖ حُل٠خء ح٫كظَح٢ٟ. ٝرؼزخٍس أهَٟ، أىّص ؿِٔش ٌٛٙ حُظـ٤َّحص  ِّ حُؼ٬هش ر٤ٖ ؿٔي حُ

ٍ ػ ّٞ ه٤ٔشّ ا٠ُ كُيٝع طل َّ ش ػزَ حُٞٓخث٢ حُ ّٓ ٠ِ ٓٔظٟٞ حُظ٢ ١َأص ػ٠ِ حُل٠خءحص حُؼخ

، رٔخ أّٜٗخ أطخكض كَٛخ ٓـخ٣َس ُِظّٞحؿي ؿٔي٣خّ ك٢ ك٠خء ٝحُل٠ٍٞ اؿَحث٤خّ ا٠ٌٛٙبّد اٌّىب١ٔخّ

ه٢ّٔ، حٓظؼخى حُل٠خء حُٔخى١ّ ه٤ٔظٚ، اً  ك٢ ك٠خء آهَ. كٖٔ َّ ه٬ٍ حُويٍحص حُٔظ٘خ٤ٓش ٨ُػخع حُ

ٌّٖ ٖٓ ح٫طٜخٍ آ٤ٗخّ ٓغ ح٥هَ. ٌٝٛح ٓخ كظق حُٔـخٍ ٩ػخىس طٔؼَّ حُظلخ٤َٛ حُل٤خط٤شّ  ٓ

َّ ٓٔؤُش ح٫ٗظوخٍ أٝ حُظ٘وَّ ػزَ حُل٠خءحص  حُل٣َ٠ّش ٝحُٔٔخٍٓخص حُٔظؼِوّش رٜخ؛ ٓؼَ ك

ٌٓخٗخص ٖٓ أؿَ طؼ٣ِِ حُظلّخػَ ٝحُظـخٝد ح٫ؿظٔخػ٢ )حٗظَ حٍُٜٞس ٍهْ ٝرخُظخ٢ُّ طٞك٤َ ح٩

حُؼخ٤ُٔشّ ٝطظوخٍد حُؼ٬هظخٕ حُيّحه٤ِشّ ٝحُوخٍؿ٤ّش -(. ٖٓ ٌٛح حُٔ٘ظٍٞ، ط٘يٓؾ حُؼ٬هخص حُٔل٤ِّش4

ش  ّٓ ػزَ أٌٗخٍ ح٫طّٜخ٫ص حُزؼ٤يس حُظ٢ طُ٘ظؾ ٗٔخًؽ ٓٔظوِشّ ٓؼَ ٓوخر٬ص حُل٤ي٣ٞ رخُل٠خءحص حُؼخ

ُ حُظلّخػَ ح٫ؿظٔخػ٢. حُظ٢ ِّ  طؼ
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ًخص حُٞحهؼ٤شّ ك٢ حُؼخُْ حَُه٢ّٔ أٝ حُؼٌْ رخُؼٌْ، ٖٓ ه٬ٍ ٗظخّ طلي٣ي 4ٍٛٞس ) َّ ق حُظل ّٟ ( طٞ

َّٗ حٌُظخرش ٖٓ ط٤ْٜٔ Gpsحُٔٞحهغ   ٝٛٞ ٓوؼي ػ٢ٓٞٔ ٣ٞؿي ك٢ حُيّحٗٔخٍى ػ٠ِ ٌَٗ ٓئ

LebedevArt 

(Sophie barbaux, 2010, p32) 

خ طزيٝ ػ٤ِٚ ك٢ حُزيح٣ش، اّٜٗخ ٓٔؤُش ٣ّٞٛخص  ّٔ ٝهي أػخٍص ٓؼَ ٌٛٙ حُٞٓخث٢ ٓٔخثَ أًؼَ طؼو٤ي ٓ

ّٕ "ح٣ُٜٞشّ  يى، َٟٗ أ ّٜ ٍ ١ٍٞح آهَ. ٝك٢ ٌٛح حُ َّ ػوخك٤شّ طَٜٜ٘ ٝطظٞكّي ١ٍٞح ٝطظل

حَُٜٜٔ٘س" ط٘٘ؤ ٗظ٤ـش ُِظؼّخهي حُؼخ٢ُّٔ ح١ٌُ طٔ٘لٚ ح٧ىحس، ٌٛح حُظؼّخهي ٛٞ رُِٔ٘ش اهَحؽ 

ظو٤٘ش( ٣ُِٜٞخّص ح٤ٗ٬ٌُشّ ٖٓ ح٣ُٜٞخّص ح٫ػ٤٘شّ حُٔظؼيّىس. ٝرلٔذ ح٧ٗؼَرُٞٞؿ٢ )ً

ً ِٚؼب٠ٕخ اٌضمّبفخ ِٓ الأػٍٝ ِٕز اٌجذء، وٟ ٔؾ١ؾ "ٓخ٤ُ٘ٞك٢ٌٔ"، كبّٗٚ  ِّ "ِٓ اٌّغزؾغٓ رؤ

ػب. ٠ٚزؼٍكّ الأِش ثبٌٕغّجخ ا١ٌٗ فٟ ِب ٠خضّ اٌضّمبفخ ثزٍه اٌىلا١ٔخّ اٌزٟ  ّٛ ثّظب٘ش٘ب الأوضش رٕ

ؼبد رؼ ّّ ُّ ِخزٍف اٌزغ ُّ الأدٚاد، ٚأِزؼخ الاعزٙلان، ٚاٌّٛاص١ك اٌؼؼ٠ّٛخ اٌزٟ رؼُ

الاعزّبػ١خّ، ٚالأفىبس ٚاٌفْٕٛ، ٚاٌّؼزمذاد ٚالأػشاف. فٕؾٓ ٔزؼبًِ ِغ عٙبص ٚاعغ، ِبدّٞ 

فٟ عضء ِٕٗ ٚأغبٟٔ فٟ عضء آخش، ٚسٚؽٟ فٟ عضء صبٌش؛ ٠غّؼ ٌلإٔغبْ ثّٛاعٙخ 

ٚاٌّطشٚؽخ ػ١ٍٗ" اٌّشبوً اٌؼ١ٕ١خّ اٌّؾذّدح
1

. ٝرؼزخٍس أهَٟ طوُظٍِ ح٣ُٜٞشّ حَُٜٜٔ٘س ك٢ 

ى اك٬ُٜخ حٓظؼٔخ٤ُخّ ٝاه٠خػٜخ  َّ "ح٧ىٝحص حُؼوخك٤شّ"، ُظؼٞى ا٠ُ ٓٞهؼٜخ ح٢ِّٛ٧ حُطّز٤ؼ٢ّ، رٔـ

 ُِؼ٤ِٔشّ حُظٞح٤ِٛشّ حكظَح٤ٟخّ. 

ٝحٗل٬ُٜخ ًآ٤ُشّ  ُٝجٖ حػظزٍَص ح٣ُٜٞشّ حَُٜٜٔ٘س ػ٬ٓش ػ٠ِ ًٝرخٕ ح٣ُٜٞخّص ح٩ػ٤٘شّ ٝحُؼَه٤شّ

ّٕ ٤ٛخؿش ٌٛٙ ح٣ُٜٞشّ ٫ ٣ٌٖٔ ُٜخ إٔ طظلونّ ىٕٝ حُٔٔظويّ  ٖٓ آ٤ُخّص حُ٘ظّخّ حُؼخ٢ُٔ حُـي٣ي، كب

                                                           
1
ث٢ٔ٤ ُ٘يٕ(، ُ٘يٕ، -  َّ ٠٘ٓ ك٤خّٝ، "حُؼوّخكش حُؼَر٤شّ...ك٢ ٓٞحؿٜش طلي٣ّخص ُٖٓ حُؼُٞٔش"، ٛل٤لش حُؼَد، )حٌُٔظذ حُ

 .6ٙ 2015، 10101، حُؼيى 38حُٔـِيّ 
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ٍَ ك٢ طـ٤ٔي ح٣ُٜٞشّ حٌُٔخ٤ٗشّ حُل٣ِ٤خث٤شّ ٝح٫كظَح٤ّٟش،  ه٢ّٔ ح١ٌُ ٣ِؼذُ ىٍٝح ٍث٤ٔ٤خّ ًلخػ َّ حُ

 ٝرخُظخ٢ُّ ك٢ طلؼ٤َ طٜـ٤ٖ حُل١َّ٠. 

ّٔزذ أطخف ح ََ حُظل٤ٌَّ حُلِٔل٢ّ حُـي٣ي ٝٓزَ ٌُٜح حُ ه٢ّٔ ػ٠ِ حُـٔي حُز١َّ٘ ٓز َّ ٓظ٬٤ء حُ

ّٞ اٌلارّع ه٢ّٔ ُٝلخ٫ص حُـٔي.  اٌزفى١ش إٌمّذ َّ  ُو٤ٜٛٞشّ حُظ٤ّْٜٔ حُ

٤خم، ٣َ٘ف ٓلّٜٞ رفى١هَ اٌغغذ٣ٔظٞؿذ ٌٛح حُظل٤ٌَّ  ّٔ  (hexis)"اٌٙىغ١ظ"، ٝك٢ ٌٛح حُ

ىَ ٖٓ طٞطَّ حُؼ٬هش حُـٔي٣شّ. ٝأهَد ٓ٘خرٚ ُٜخ ك٢ حُٔوظزْ ٖٓ حُِـش ح٤ُٞٗخ٤ٗشّ حُٔؼ٠٘ حَُٔح

، ٬ًٝٛٔخ ٣ي٫ّٕ ػ٠ِ كخُش ؿٔي٣شّ أٝ (schesis)ٝ (habitus)حُِـّش ح٬ُط٤٘٤ّشّ، ٜٓطِلخ 

ش ك٢ ح٩ٗ٘خء ٝحُظ٤ٌَّ٘.  ّٛ  ػخ١ل٤شّ طٜزؾ حُؼ٬هش، كخُش ُٜخ ٤ًل٤خّطٜخ حُوخ

ه٢ّٔ ا٠ُ حُؼ٬هش حُز٤٘٤شّ ر٤ٖ حُـٔي حَُٔث٢ّ ٝح٬َُّٓث٢ّ ٖٓ ٗخك٤ش،  َّ ٝػ٤ِٚ، ٤٘٣َ ح٤ٌُْٜٔ حُ

ه٢ّٔ ٓخ هزَ ح٩ٟخكش )أ١ ٓخ هزَ ح٫ٓظؼٔخٍ( ٝٓخ رؼيٛخ ٖٓ ٗخك٤ش أهَٟ. ٣ٝل٤َ  َّ ٝر٤ٖ حُ

ه٢ّٔ ا٠ُ ح٫ُظلخّ حُظِّوخث٢ّ ر٤ٖ حُـٔي حُٔخى١ّّ ٝحُـٔي ح٫كظَح٢ّٟ، أ١ ر٤ َّ ٖ حُـٔي ح٤ٌُْٜٔ حُ

ه٢ّٔ.  َّ  حَُٔث٢ّ )ح٤ُٜجش حُـٔي٣شّ( ٝحُـٔي ح٬َُّٓث٢ّ )ٍٛٞس حُـٔي( ػ٘ي طلخػِٜٔخ ٓغ ح٢٤ُٓٞ حُ

  ّٕ ّٟ و١ٕٛٔخ ِفؼّخ ثبٌذّلالاد "د٠زشاط"،"ا ّٞ اٌغّؼ ٝٓ٘لٞٗش رخُٔؼخ٢ٗ  اٌٙىغ١ظ اٌغغذ

ََ ٖٓ (Christine Détrezرلٔذ ػزخٍس "٣ًَٔظ٤ٖ ى٣ظ٣َِ") ، ك٤غ ٣ظِو٠ّ حُـٔي ح٧ٝحٓ

حَُؿزش ك٢ حُلؼَ، ٝٛٞ ػ٠ِ ٗلْ ٌٛٙ حُٞط٤َس، ٣ََٓ اٗخٍص ا٠ُ حُٔنّ ُظلل٤ِ ط٤ُٞي حُلؼَ 

ّ ػ٠ِ حٓظؼٔخٍ حُظ٤ّْٜٔ َّ ٝطل٣َٞ حُظٔ
1

 . 

حط٤شّ ػ٘ي حُظلّخػَ ٓغ اٌٙىغ١ظ اٌشّل٣ٌّٟٝظ٢ٔ " ٌّ " َٓ٘ٝػ٤ظّٚ ٖٓ حُظٔؼ٬ّص حُـٔؼ٤شّ ٝحُ

َ حُـٔي ٖٓ ه٬ٍ  ٌّ ّٟ ٚع١طشرٗ اٌشِض٠خّٚعبؽخ اٌحُٟٔٞٞػش حَُه٤ٔشّ حُظ٢ ط٘ . ٌٛٙ شّلّ

حُظٔؼ٬ّص حٌُحط٤شّ ٝحُٟٔٞٞػ٤ش ُِـٔي ٝهيٍحطٚ، ط٘ظوَ ٝكن ٗظخّ ٓظّٔن ٖٓ ح٧كؼخٍ رلؼَ 

ّٓطخٕ حُٔٔخكش حُلخِٛش ر٤ٖ حُـٔي  "حُؼخىس" ٝ"حُٔٔخٍٓش حَُٔى٣ّش"، ٌُٜٞٗٔخ ؿ٣َْٖٛٞ ٣ظٞ

 ٝحُظ٤ّْٜٔ. 

                                                           
1
 Christine Détrez, La Construction sociale du corps, seuil, coll. Points Essais, Paris2002, 

p.163-165. 
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ٌَّ ريٍٝٙ حُظ٤ّْٜٔ ٍ حُـٔي حُٔظ٘ ّٞ ، ٧ّٗٚ ٠٣ل٢ ػ٤ِٚ طؼي٬٣ص ٝكن ػ٠ِ ٌٛح ح٧ٓخّ، ٣ل

ّْٓ ٣َ١وش ٓؼ٤ّ٘ش ؿي٣يس ط٠خف ا٠ُ حُ٘ظّخؽ حُظ٢ّٔ٤ّٜٔ  ٟٝؼ٤خّطٚ ٝٓٔخٍٓخطٚ. ٝرخُظخ٢ُّ، كٜٞ ٣ئ

م ُٚ ٖٓ ح٧ٓخّ.  ّٞ ُٓ  حُـخِٛ ح١ٌُ 

ّٕ ٣ٞٛشّ حُـٔي  ّٔئحٍ ح١ٌُ ٓخ حٗليّ ٣َحٝى ػوُٞ٘خ ٣ٝيؿيؽ ػٞح١ل٘خ، ٛٞ: اًح حػظزَٗخ أ ّٖ حُ ٌُ

ِٚ ٓغ حُٟٔٞٞػخص حُظؤػ٤ؼ٤شّ حُٔظِّٜش رخ٧ٗظَٗض ط٘ظؾ ٣ٞٛشّ ؿٔي٣شّ ٖٓ حُٞحهؼ٢ّ ػ٘ي طلخػ

ٍٕ ٛٞ ٣ِٓؾ ر٤ٖ ؿٔي ٝحهؼ٢ّ ٝآهَ حكظَح٢ّٟ)ػزَ ك٠ٍٞ ح٥هَ ك٢ حُؼخُْ  ؿَٞٛ ػخ

ح٫كظَح٢ٟ(، أٗظـخ ريٍٝٛٔخ ح٤ٌُْٜٔ ٣ًٜٞشّ أهَٟ ػخُؼش ٢ٛ ٤ٛخؿش ؿي٣يس أ٤ُٟلض ا٠ُ 

ش( ك٢ حُـٔي ػزَ ك٠ٍٞ ػخَٓ حُؼخ١لش )كخ٫ص حُّ٘  ّٛ لْ ٝكخ٫ص ح٤ٗ٧خء ٝأٗظٔظٜخ حُوخ

حرؼش حُٔٔظظَس، ٝحُظ٢ ٣ٌٖ  َّ ٢ًِّٞٔ(؛ اًح حػظزَٗخ ًُي ًِّٚ، كٔخ٢ٛ ح٣ُٜٞشّ حُ حُلؼَ ح٩ٗـخ١ُ )حُ

خروش حُظ٢ ً٘خّ هي ً٘ل٘خ ػٜ٘خ؟ ّٔ  إٔ طظؤط٠ّ ٖٓ ح٣ُٜٞخّص حُ

ٕ ٗوّٞ رؼ٤ِٔشّ هزَ حُوٞٝ ك٢ طلخ٤َٛ أٗٞحع ح٣ُٜٞخّص حُل٣َ٠شّ ٝأُؼخرٜخ حُٜـ٤٘ش، ػ٤ِ٘خ أ

اكَحؽ حُٔلظٟٞ ٤ًِخّ، ًُي رظٞه٢ّ ٣َ١وش "ٓٔق حُطّخُٝش" رلٔذ طؼز٤َ ٤ٍٗٝٚ ى٣ٌخٍص، اً 

٣٘زـ٢ إٔ ٗوق ػ٠ِ ٓٔخكش رؼ٤يس ٖٓ حُٞٓخث٢، ٝأ٫ّ ٗظٞؿَّ ًؼ٤َح ك٢ حُؼٔن، ٢ً ٫ ٗل٤ي ك٢ 

َح ُٔ ٝؿش ك٢ ه٠ْ ٓ٘خه٘ظ٘خ ٌٛٙ ػٖ ٛيك٘خ حَُث٤ْ حُٔظٔؼَّ ك٢ ك٠ق ُؼزش ح٣ُٜٞشّ حُٜـ٤٘ش حُ

َّ ٓ٘خًِٚ.   حُل٠خءحص حُل٣َ٠شّ ٩ٗخٍس ٓز٤َ ح٩ٗٔخٕ حُٔؼخَٛ ٝك

ّّ حُل٢ّ، رٔخ ٣لِٔٚ ٌٛح حُل٠خء حُوخٍؿ٢ّ ٖٓ حٗلظخف  كبًح ٓخ أػيٗخ حُ٘ظَّ ك٢ ٓلّٜٞ حُل٠خء حُؼخ

ّٕ ٗلْ  ٍ ٖٓ أؿ٬ٍ ٝه٤ٞى حُل٠خء حُيّحه٢ِّ، ٓ٘ـي أ َّ ٍٝكخرش ٣ًِٞ رٜٔخ ح٩ٗٔخٕ ؿخُزخ كظ٠ّ ٣ظل

ٍ حُ٘ظّخؿخص ٌٛٙ حُل٠خ ّٞ ش ك٢ رِيحٕ حُؼخُْ حُـَر٢ّ هي رخطض أ٤َٓس طط ّٛ ش ٝهخ ّٓ ءحص حُؼخ

حُظ٤ٔ٤ّٜٔشّ حَُٔهٔ٘ش ٤ٛٝٔ٘ظٜخ ػ٠ِ حُٞؿٞى ح٫ٗٔخ٢ٗ، كظ٠ ٛخٍص طُٔخػَ حُل٠خءحص حُيّحه٤ِشّ 

 ٖٓ ٗخك٤ش ح٫ٗـ٬م ٝحُظوٞهغ، إ ُْ طٌٖ كؼ٬ هي كخهظٜخ.

ح٣ٝش حُٔظؼيّىس حُـٞحٗذ، أٛزق   ِّ ح٩ٗٔخٕ ٣ظلخػَ ٓغ حُظ٤ّْٜٔ أًؼَ ٖٓ طلخػِٚ ٓغ ٖٝٓ ٌٛٙ حُ

٢ُّٗء ح٩ٗٔخٕ ك٢ ػخُْ ح٤ٗ٧خء، ػخُْ ٗظخّ ٣ظ٬ػذ رو٤ٔش  ح٥هَ أٝ ٓغ ٓل٤طٚ حُٞحهؼ٢. ٝٛ٘خ 

 حُل٠خء حُل١َّ٠ ٝى٫٫طٚ ح٣َُِٓشّ.
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 اٌخبرّخ

ٍ ٗظ٤ـش ُـِٔش ٖٓ حُؼٞحَٓ حُٔظَحًٔش ٝحُٔؼوّ  ّٞ يس، اّٗ٘خ ح٤ُّٞ اُحء أػخع ك١َّ٠ ٓظـ٤َّ ٝٓظل

ٌّٔش ك٢  ٢ٛٝ ػٞحَٓ طؼٞى ك٢ ؿِء ٜٓ٘خ ا٠ُ حرظٌخٍ أٓخ٤ُذ ١َٝم ط٤ٜ٘غ ًوٟٞ ٓظل

حُظ٤ّْٜٔ حُٜـ٤ٖ. ٌٛح ػ٬ٝس ػ٠ِ ٓخ أكَُطٚ ٓٞؿش حُطلَس حُظٌُ٘ٞٞؿ٤شّ حُظ٢ أىّص ا٠ُ ٗوِش 

ٗٞػ٤شّ ٤ًٝل٤شّ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُٔٞحىّ حُٔٞظلّش ك٢ ط٣ٌٖٞ ٓلَىحص أػخع حُٔي٣٘ش ٖٓ ر٤جظٚ حُيّحه٤ِشّ 

ر٤جظٚ حُوخٍؿ٤شّ، ٝحُظ٢ كُيّىص أ٠٣خ رلٔذ ٓؼخ٤٣َ ٓوٜٞٛش حٓظـخرشً ُٔٞحٛلخص حُٔ٘ظؾ ا٠ُ 

ح٧ًؼَ طؤػ٤َح. ٫ٝ ٣ظٞهقّ ح٧َٓ ػ٘ي ٌٛح حُليّ، كل٢ حُـِء ح٥هَ ح١ٌُ ٗؼظزَٙ ح٧ًؼَ رَُٝح، 

ّٕ ُٜخ آػخٍح ػ٠ِ  ّٔطق حُؼي٣ي ٖٓ حُظٞؿّٜخص حُظ٤ٔ٤ٜٔشّ حُل٣َ٠ّش حُظ٢ ٗؼظوي أ ططلٞ ػ٠ِ حُ

 ٟٞ حُٔٔخٍٓش حُل٣َ٠شّ ٖٓ ك٤غ حُظّ٘خهٞ، ٝحُظَّحر٢، ٝحُظل٣َّٞ، ٝحُظّؼي٣َ، ٝح٩ٟخكش. ٓٔظ

 اٌّشاعغ ثبٌٍغّخ اٌؼشث١خّ 

ِّ ػزي حُٔـ٤ي، "أػَ حُؼٍّٞس حَُه٤ٔشّ ك٢ حُظّ٘ظ٤ْ حُل٠خث٢ّ ُِٔلِشّ  - ٛز٤ق ُلظش كَكخص، طٔخٍح ٓؼظ

، )ًَِٓ حُظوط٢٤ حُل١َ٠ ٝح٩ه٢ٔ٤ِ ُِيٍّحٓخص حُؼ٤ِخ، ؿخٓؼش ِغٍخّ اٌّخطؾّ ٚاٌز١ّّٕخح٤ٌُ٘ٔشّ"، 

 .63، ٙ 2017، 35رـيحى، حُؼَحم(، حُؼيى 

حٌُٔظذ طؾ١فخ اٌؼشة، )٠٘ٓ ك٤خّٝ، "حُؼوّخكش حُؼَر٤شّ...ك٢ ٓٞحؿٜش طلي٣ّخص ُٖٓ حُؼُٞٔش"،  -

ث٢ٔ٤ ُ٘يٕ( َّ  .6ٙ 2015، 10101، حُؼيى 38، ُ٘يٕ، حُٔـِيّ حُ
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 الأصش اٌفٕٟ اٌّؼبطش ث١ٓ ٚالؼ١خّ اٌؼٍُ ٚشبػش٠خّ اٌفٓ

 رغشثخ اٌفٕبْ "١ِشبي ثلاصٞ" أّٔٛرعب  

سؽبئّخِش٠ُ   

هخرْ  ؿخٓؼش  

 اٌٍّخّض:

ٍحط٘خ ُِؼ٤ِٔشّ  ّٞ ٓؼِّض طـَرش حُل٘خٕ "٤ٓ٘خٍ ر١ُ٬" حُظ٤ِ٤ٌّ٘شّ ٓ٘ؼَؿخ كخٓٔخ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ طٜ

ّٓٔش ُٔٔخٍ ؿٔخ٢ُّ ؿي٣ي ٣ظّوٌ  ح٩ريحػ٤شّ ٓخىّس ٝاٗ٘خء ٝػَٟخ، كوي كخىص ر٘خ ػٖ ح٢ُّٔ٘ ح٢ٌّ٤ٓ٬ٌُ ٓئ

. ٌُُي حطوٌّص ٖٓ ٖٓ حُؼِْ َٓؿؼخ ِٜٝٓٔخ، ٖٝٓ ٗظ٣َخّص حُٔوخرَ حُز٤ُٞٞؿ٤شّ أىحس ؿ٣َٛٞشّ ٩ٗظخ ّٖ ؽ حُل

ٝحر٢ ح٩ريحػ٤شّ حٌُٔٔ٘ش ر٤ٖ  َّ ٌٛٙ حُظـَّرش أًٗٔٞؿخ ُِزلغ ك٢ اٌٗخ٤ُشّ حُظل٤ٌَّ حُٔٔظوز٢ِ ػ٠ِ ٓليّ حُ

 ّٖ ٍ ٌٓحٛذ حُل ّٝ ٖ ٌٛح حُزلغ ػ٣َٜٖ٘ ٍث٤٤ٔ٤ٖ ط٘خُٝض ك٢ ح٧ ّٔ حُؼِّٞ ٝحُلٕ٘ٞ ٝحُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ. ٝهي ط٠

م ا٠ُ ٓزخىة حُلٌَ حُل٢ّ٘  حُٔؼخَٛ ٝك٤ٚ كخُٝض إٔ أكيّى طؼ٣َلخ ُِلٖ َّ حُٔؼخَٛ ٖٓ ه٬ٍ حُظط

٢ّٔ ٖٓ ح٧ػَ حُل٢٘ ٝحهظَحم ٗظْ اٗ٘خثٚ ٗلٞ ح٤َُٔ ا٠ُ  حٖٛ حُوخثٔش أٓخٓخ ػ٠ِ اٛٔخٍ حُـخٗذ حُل َّ حُ

خ حُؼَٜ٘ حُؼخ٢ّٗ كوي ط٘خُٝض ك٤ٚ  ّٓ طـ٣َذ ٓٔظـيّحص حُؼِْ ٝحُظطٍّٞحص حُظٌُ٘ٞٞؿ٤شّ ٝٓلخٍٝس حُلٌَ. أ

حُٔؼخَٛ حُٞحهؼش ر٤ٖ اؿَحءحص حُظـّخٍد حُؼ٤ِٔش ٝحُز٤ُٞٞؿ٤ش رخُظـي٣ي ٝطـخًرخص ٓٔؤُش ح٧ػَ حُل٢ّ٘ 

ٌّٔش روٞحػي طؼخ٢١ حُظ٤ٌَّ٘ حُل٢ّ٘ ٝأكٌخٓٚ ٝك٤ٚ كخُٝض حٓظوَحء طـَرش حُل٘خٕ "٤ٓ٘خٍ  ح٩ريحع حُٔظٔ

ٍ رل٠ٍٞ حُٔخىّس حُـٌحث٤شّ ٖٓ حُظؼّلّٖ ا٠ُ َٛ ّٝ حع ر١ُ٬"ٖٓ ه٬ٍ ػ٣َٜٖ٘ كَػ٤٤ٖ حٛظٔٔض ك٢ ح٧

ٌَّ . ر٤٘ٔخ حٛظٔٔض ك٢ حُؼَٜ٘ حُلَػ٢ حُؼخ٢ٗ رل٠ٍٞ حُلخَٓ حُـخِٛ ٖٓ ح٧ػَ حُل٢ّ٘  حُظ٤ٌَّ٘ ٝحُظّ٘

ّٕ ػ٤ِٔشّ اٗ٘خء  َّ ر٢ ٌٛح حُزلغ ػ٠ِ أ١َٝكش ٓلخىٛخ أ ٍ. ٝهي حٓظو ّٞ خًٖ ا٠ُ حٌُخثٖ حُل٢ّ حُٔظل ّٔ حُ

ٍ ح٧ػَ حُل٢ّ٘ حُٔؼخَٛ حُٔ٘لظق ػ٠ِ حُٔوخرَ حُؼ٤ِٔشّ ٢ٛ َٓ٘ٝع اٗظخؽ  ّٞ ًخثٖ ك٢ّ ٣٘ٔٞ ٣ٌٝزَ ٣ٝظط

ػخ٣ش ٖٓ حُل٘خّٕ ح١ٌُ ٣ـيٍ رٚ إٔ ٣ٌٕٞ ػخُٔخ ٝٓزيػخ ك٢ ح٥ٕ ًحطٚ.   َّ  ٣ٝظطِذّ حُ

Résumé  

L'expérience plastique de l'artiste Michel Blazy a représenté un tournant décisif 

dans nos perceptions du processus créatif (matière, création et presentation). Les 

théories des laboratoires biologiques, sont des  outils essentiels pour la production 

de l'art. Cette experience  était pour moi modéle et le bon exemple pour étudier le 

problème de la pensée future sur la base des liens créatifs possibles entre la 

science, les arts et la technologie. Cette recherche comprenait deux éléments 
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principaux: Dans le premier élèment  j'ai traité des doctrines de l'art contemporain. 

J‟ai essayé de définir l'art contemporain en abordant les principes de la pensée 

artistique actuelle. Cette pensé est  basée  sur : 

-  La négligence de l'aspect sensoriel de l'impact artistique. 

- La pénétration de son système de création vers la tendance à expérimenter les 

nouveaux développements de la science. 

-  Les développements technologiques et la pensée de débat. 

Concernant le deuxième élément, j'ai traité de la question de l'impact artistique 

contemporain qui se situe entre les tentations d'expérimentations scientifiques et 

biologiques, J‟ai aussi traité les conflits reéenère entre la créativité qui obeissent 

aux règles et dispositions d'utilisation de la formation artistique et le 

developpement scientifique et biologique. Dans le deuxième sous-volet, je me suis 

intéressé  à la présence de la “ready made” d‟une oeuvre d‟art statique à un 

organisme muttent. Cette recherche ma conduit à un synthése, qui definit que le 

processus de création d'une oeuvre artistique contemporaine ouverte sur les 

laboratoires scientifiques est un projet de production d'un organisme vivant qui 

évolu et nécessite les soins de l'artiste, qui doit être un scientifique et un  créateur 

en même temps. 

Summary 

The artist Michel Blazy's plastic experience represented a decisive turning point in 

our perceptions of the creative process as far as material, creation and presentation 

are concerned. It diverged us from the classic style, established a new aesthetic 

path that took science as a reference and inspiration, and from the theories of 

biological laboratories an essential tool for art production. Therefore, I used this 

experience as a model for researching the problem of future thinking on the basis 

of the possible creative links between science, arts and technology. This research 

included two main components, which dealt with the first doctrines of 

contemporary art, in which I tried to define contemporary art by touching on the 

principles of current artistic thought, which are mainly based on neglecting the 

sensory aspect of the artistic impact and penetrating its creation systems towards 

the tendency to experiment with new developments in science, technological 

developments and the discussion of thought. As for the second component, I dealt 

with the issue of the contemporary artistic impact located between the temptations 

of scientific and biological experiments to regenerate and the conflicts of creativity 

that adhere to the rules and provisions of the use of artistic formation. In this 
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component, I tried to extrapolate the experience of the artist, "Michel Blazy" 

through two sub-components, concerned in the first with the presence of food 

material from decay to the formation struggle. Whereas, in the second sub-

component, I was interested in the presence of the ready-made from the static art 

work to the changing living organism. This research led me to the thesis that the 

process of creating a contemporary artwork open to scientific laboratories is a 

project to produce a living organism that grows, evolves, and requires care from 

the artist who should be a scientist and creative person at the same time.  

 

 ِمذِّخ

ل٤لش ؿَٞٛح  ّٜ خ طويّٓٚ حُؼِّٞ حُ ّٔ ٣ؼ٤ٖ حُؼخُْ ح٩ٗٔخ٢ٗ ح٤ُّٞ ٝحهؼخ حؿظٔخػ٤خّ ؿي٣يح ٣ظوٌّ ٓ

ش ػ٠ِ حُٔٔظٟٞ حُظو٢ّ٘، كوي حهظلٔض حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ ٓـخ٫ص ػي٣يس  ّٛ َّ ٓؼخ٬ٓطٚ، ٝهخ أٓخ٤ٓخّ ٌُ

ٓخ ٓؼ٠ حُلٌَ حُلِٔل٢ ا٠ُ  ٖٓ ك٤خط٘خ ح٤ٓٞ٤ُشّ ٝأٛزق ٝحهؼخ كظ٤ٔخّ ٫ َٜٓد ٓ٘ٚ. كٌؼ٤َح

كق حُظو٢ّّ٘ ح١ٌُ ٤ّٟن ٖٓ حُزؼي ح٩ٗٔخ٢ّٗ ك٢ ك٤خط٘خ ٓلخ٫ٝ ارؼخى كٌَس طؼ٣ٞٞ  ِّ ٓوخٝٓش حُ

كق حُظو٢ّ٘ ٝحُؼ٢ِّٔ ًخٕ ًٝ ٗٔن أػ٠ِ ٝأَٓع ا٠ُ ك٤خس ح٩ٗٔخٕ.  ِّ ّٕ ٌٛح حُ ح٩ٗٔخٕ رخ٥ُش ا٫ّ أ

ٌَّ ٌُٜح حُظوّيّّ حُؼ٢ِٔ ٝاّٗٔخ ح ّٕ حُلٖ ُْ ٣ظ٘ طوٌّ ٓ٘ٚ ٓـخ٫ ؿي٣يح ُِزلغ حُظ٢ِّ٤ٌّ٘ ٝحُظـّي٣ي ؿ٤َ أ

ك٢ حُو٤ْ حُـٔخ٤ُشّ ٝحُل٤ّ٘ش ًخَٓح رٌُي حُلخؿِ ر٤ٖ حُلٖ ٝحُؼِْ ٝٓظـخُٝح كيٝى حُظ٤ّٜ٘ق ر٤ٖ 

ّٓٔخ ُؼٜي ؿي٣ي ٖٓ حُلٖ ٣ظؼخ٣ٖ ك٤ٚ حُـٔخ٢ُّ رخُظـ٣َّز٢ ٝط٘لظق ك٤ٚ حٍُٞٗش  ٓؼخ٤٣َٛٔخ، ٓئ

ُش.ػ٠ِ حُٔوزَ ٝطظيحهَ ك٤ٚ حُٔؼخى٫ص ح ّٞ خٍٓش ٝحُؼخّرظش رخُو٤ْ حُل٤ّ٘ش حُط٤ؼّش ٝحُٔظل ّٜ  ُؼ٤ِٔشّ حُ

ٝٛ٘خ ٖٓ حَُ٘ػ٢ّ ُ٘خ إٔ ٗظٔخءٍ ػٖ ٓ٘خٛؾ ٌٛح حُظ٘خؿْ حُّ٘ٞػ٢ّ ٝٗظخثـٚ ر٤ٖ ح٣٩وخع حُل٢ّ٘ 

حط٤شّ ٖٓ حُؼخُْ ٝح٣٩وخع حُؼ٢ِّٔ  ٌّ ػش ٝٓٞحهلٚ حُ ّٞ حَُٔطز٢ ربكٔخّ حُل٘خٕ حُٔظـ٤َّ ٝػوخكظٚ حُٔظ٘

٣خ٤ٟشّ حَُٔطز٢ رخُؼِ َّ ل٤لش ٝهٞحػيٛخ حُؼخرظش ٝحُٟٔٞٞػ٤شّ ٝرخُٔؼخٍف حُل٣ِ٤خث٤شّ ٝحُ ّٜ ّٞ حُ

َّ رؼي اٗٔخ٢ّٗ أٝ حؿظٔخػ٢ّ، كَٜ ٣ٌٖٔ ٣ٌُٜٖ حُٔـخ٤ُٖ حُٔظ٠خى٣ّٖ إٔ ٣ِظو٤خ  ىس ٖٓ ً َّ حُٔـ

ًٔخ –٣ٝ٘ظـخ أػَح ك٤ّ٘خ ٣و٠غ ُٔؼخ٤٣َ حُلٖ ٖٓ ؿٜش ُٝٔؼخ٤٣َ حُؼِْ ٖٓ ؿٜش ػخ٤ٗش ٢ٛٝ ٓؼخ٤٣َ 

ٓوظِلش طٔخٓخ ػٖ رؼ٠ٜخ حُزؼٞ ؟ رٔؼ٠٘ ٤ًق ٣ٌٖٔ إٔ ٣ِظو٢ ٓخ ٛٞ ًحط٢ رٔخ ٛٞ  -ٛٞ ٓؼِّٞ

ٟٓٞٞػ٢ ؟ ٤ًٝق ٣ٌٖٔ ُِل٘خٕ إٔ ٣و٠غ ٓخ ٣وظِؾ ريحهِٚ ٖٓ أكخ٤ْٓ ٍٝإٟ ٝٓٞحهق 

خٍٓش ٝحُٔ٘خٛؾ حُٔؼَك٤شّ ح٠ُٔز١ٞش  ّٜ حُظ٢ ٣٘ؼَ رٜخ ىٕٝ ٓخرن طوط٢٤ ا٠ُ حُوٞحػي حُؼ٤ِٔش حُ
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ٍ رٔٞؿذ ًُي ٍٝٗش حُلّ٘خٕ ٓخروخ؟  ٤ًق ُِل٘خّٕ إٔ ٣ ّٞ ٘ظؾ أػَح ك٤٘خّ ك٢ ٓوزَ ػ٢ِّٔ ؟ َٛ ٓظظل

رٔخ طلظ٣ٞٚ ٖٓ أُٞحٕ ٝأىٝحص ٝٓلخَٓ ا٠ُ ٓوزَ ػ٢ِٔ ٣و٠غ ا٠ُ حَُٔحهزش حُؼ٤ِٔشّ حُظ٢ هي 

طِـ٢ ك٠ٍٞ حٍُٞٗش أ٬ٛ؟ كَٜ ٓخ ٣٘ظـٚ رؼي ًُي ٣ٌٖٔ اىٍحؿٚ ٟٖٔ هخثٔش ح٥ػخٍ حُل٤ّ٘ش؟ 

َّ اٗظخؿخ ػ٤ِٔخ   ٓ٘لظلخ ػ٠ِ حُلٖ؟ أّ أّٗٚ ٣ظ

هِذ حُل٘خٕ حُٔؼخَٛ ًَ حُٔٞح٣ُٖ ٝط٬ػذ رظوخ٤ُي طؼخ٢١ حُلٖ ٝطِو٤ٚ ٍحك٠خ ًَ ٗخّٓٞ أٝ 

َّ حُل٘خٕ  اٌفشٔغٟ ١ِشبي ثلاصٞهخٕٗٞ ٣ِِٓٚ رطوّٞ ك٤٘ش ٓؼ٤٘ش. ُٝؼ
1

ّْ حُل٘خ٤ٖٗ    ٖٓ ر٤ٖ أٛ

خ٤ُش، ٝطـيٍ ح٩ٗخٍس ح٣ٌُِٖ ٓخٍٝح ٝكن ٌٛح حُٔٔخٍ ح١ٌُ ٝؿي ك٢ حُؼِّٞ حُز٤ُٞٞؿ٤ّش ظخُظّٚ حُـٔ

َّ ح٠ُٞحر٢ حُل٤ّ٘ش ٝح١ٌُ  ً ٖٓ ٍ َّ ّٕ أػٔخُٚ حُل٤٘ش طٜ٘قّ ٟٖٔ حُلٖ حُٔلخ٢ٔ٤ٛ حُٔظل ا٠ُ أ

ٖٓ ٝحٌُخثٖ  ِّ حثَ ٝحُ ِّ ٖ ٝحُ ّـ ٍ ٝحُظٌخػَ ٝحُٜٔ ّٞ ٍ ٝحُظل ّٞ ّٞ ٝحُظطّ ٣ظز٠٘ ػيّس ٓلخ٤ْٛ ٜٓ٘خ "حُّ٘ٔ

ٓـخ٫ص حُز٤ُٞٞؿ٤خ ٤ٍُِع ػ٠ِ حُل٢ّ". ًُٝي ك٢ طـَرش ك٤٘ش ك٣َيس ٖٓ ٗٞػٜخ حٗلظق ك٤ٜخ ػ٠ِ 

ٕ  ٝطظٌخػَ ٖٓ "ؿٔي" حُٔ٘لٞطش  ّٞ ظَٜ حُٔ٘لٞطش ٗزخطخ أٝ ٣َػ٠ ًخث٘خص ك٤شّ "كَ٘حص" طظٌ

س ٝٓطِوش طٌ٘ق ػٖ ه٤ْ ك٤٘ش ؿي٣يس ٝٓٔظليػش ك٢ حُ٘لّض  َّ ًحطٜخ. ٢ٛٝ ٓؼخُـش ط٤ِ٤ٌ٘شّ ك

ٍ حُٔؼخَٛ حُظ٢ رٔٞؿزٜخ طظـ٤َ ٓؼخ٢ٗ ح٧ػَ حُل٢ّ٘ ٝحُلؼَ ح٩ٗ٘خث٢ ٝٝظ٤ ّٞ لش حُل٘خٕ حُظ٢ ٓظظل

ٍ ُزلغ طـ٣َز٢ّ، كوي ٍحٖٛ ٌٛح  ّٞ ٍ ُٟٔٞٞع ك٢ّ٘ ا٠ُ ػخُْ َٓحهذ ٝٓط ّٞ ٖٓ ٗلخص ٜٝٓ

حُل٘خٕ ػ٠ِ ٓزخىة ػ٤ِٔشّ ٝر٤ُٞٞؿ٤شّ َٛكش ٩ٗظخؽ ه٤ْ ؿٔخ٤ُشّ ؿي٣يس ُػِػض ه٘خػخط٘خ ٝٓخ 

ٍحص كٍٞ حُلٖ حُظ٢ِ٤ٌّ٘... ّٞ ّٓن ك٢ أًٛخٗ٘خ ٖٓ طٜ  طَ

ؼخَٛ؟ ٝأ١ّ ػ٬هش ٣ٌٖٔ إٔ طـٔؼٚ رخُؼِْ؟ ٝٓخ ٢ٛ ٩ٟخكخص كٔخ ٢ٛ ى٫٫ص حُلٖ حُٔ 

حٌُٔٔ٘ش حُظ٢ ٣ٔ٘لٜخ حُزلغ حُؼ٢ِٔ ُِلٖ؟ ٝاًح ٓخ ِّٓٔ٘خ ر٠ٍَٝس حٗلظخف حُلٖ ػ٠ِ حُؼِْ كٔخ ٛٞ 

ىٍٝ حُل٘خٕ ك٢ ػ٤ِٔشّ ح٩ٗظخؽ حُل٢ّ٘؟ َٝٛ رخص ٣٘ظ١َ ك٢ حُلّ٘خٕ ٍَٟٝس إٔ ٣ٌٕٞ ػخُٔخ كظ٠ّ 

ٔخٍٓش حُلٖ ك٢ كَس حُؼِْ ؟ َٝٛ ٓظظـ٤َّ ٓؼخ٢ٗ حُؼ٤ِٔش ٣ٔخٍّ حُلٖ؟ ٝٓخ ٢ٛ ١وّٞ ٓ

ٓخٕ ٝحٌُٔخٕ )حُٔـخ٫ص حُؼ٤ِٔش حُلي٣ؼش(  ِّ ح٩ريحػ٤ش ٝٗظ٣َخطٜخ ٓخىس ٝط٬٤ٌ٘ ك٢ ػ٬هظٜخ رخُ

 ٝحُل٘خٕ؟ 

 

                                                           
1
ٝٛٞ ك٘خٕ أًخى٢ٔ٣ طلَٜ ػ٠ِ ٜٗخىس ػ٤ِخ ك٢ حُلٖ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ٖٓ ٓؼٜي  1966ُٝي رلَٗٔخ ٝطلي٣يح رٔٞٗخًٞ ٓ٘ش    

َّ ٖٓ ٤ًٞ١ٞ ٝكَٓخ١ ٓ٘ش   رزخ٣ٍْ. 2012ًٔخ هخّ رؼَٝٝ ٓ٘ش  ٤ِ٤َٓٓ2006خ ...هخّ رؼيس ٓؼخٍٝ رٌ
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 ِزا٘ت الإثذاع اٌفّٕٟ اٌّؼبطش: ؽٛاس اٌجظش ٚاٌجظ١شح .1

ى، ك٤ِْ ُٚ ٓؼ٠٘ ٝحٟق  َّ ٍ ُ٪ريحع حُل٢ّ٘ طخ٣ٍن ٓظـيّى ٝٓظل ّٞ ٝػخرض ٝاّٗٔخ ٛٞ ك٢ طط

. كوي ٝهغ ح٫ٗظوخٍ ك٢ ٓؼخ٤٣َٙ ٖٓ حُـٔخٍ ًو٤ٔش ػ٤ِخ ٗلٞ حُوزق ٝحُز٘خػش ٝحُـَحثز٢،  َّ ٓٔظٔ

٤ُوغ اهٜخء حُـٔخٍ طٔخٓخ ٖٓ ىحثَس حٛظٔخٓخص حُل٘خّٕ. كظـ٤َّص رٔٞؿذ ًُي هٞح٤ٖٗ حُؼ٤ِٔشّ 

٤٘شّ ٣ي٣ٝشّ ٫ طظـخُٝ كيٝى ٓؼ٠٘ ح٩ريحػ٤شّ ٝأكٌخٜٓخ، كِجٖ ٓؼَ ح٩ريحع ك٢ حُؼٜي ح٩ؿ٣َو٢ّ طو

٘خػش، كبّٗٚ حطوٌّ ك٢ ػَٜ ح٠ُّٜ٘ش ٓؼ٠٘ أٍه٠ ٣ؼظ٢ِ رخُلّ٘خٕ ا٠ُ ٜٓخف حُٔزيع حُؼزو١َّ.  ّٜ حُ

 ّْ ّٖ كوي حطوٌّ ح٩ريحع ٓؼخ٢ٗ ك٣ٌَشّ ٝػ٣ٍٞشّ َٛكش، ػ خ ك٢ حُِلّظخص حُلي٣ؼش ٖٓ طخ٣ٍن حُل ّٓ أ

ٌَّ ك٢ ه٠خ٣خ ٓـظٔؼٚ ك٢ حُِّ  ٍ حُل٘خّٕ ا٠ُ ٓل ّٞ لظش حُٔؼخَٛس رؼي إٔ طِػِػض ى٫٫ص ٣ظل

ص ٓؼخ٤٣َٙ ٝحطّٔؼض ٓؼخ٤ٗٚ ٝطيحهَ ك٤ٚ حُل٢ّ٘ رخ٬ُّ ك٢ّ٘. ٤ُؼِٖ ٗوخّى حُلٖ  ِّ ح٩ريحع ٝحٛظ

 ّٕ ّٓ فٟ إٌظّف اٌضبّٟٔ ِٓ اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ ٌُ ٠ٛاعٗ رؼش٠فب ِؾذّدا ثً اوزفٝ ٝٓ٘ظَّٝٙ أ "اٌف

ثىٛٔٗ ِؼبطشا "
1
.  

يى حُٞهٞف ػ٘ي ٓؼ٠٘ ح٩ريحع ٝى٫٫طٚ ٝط٘خُٝٚ رخُظؼ٣َّق حُيّه٤ن.  ّٜ ٌُٖٝ ك١َّ ر٘خ ك٢ ٌٛح حُ

" اٌّؼبٌغخ اٌجبسػخ ٚاٌٛاػ١خ ٌٛع١ؾ ِٓ أعً كوي كيّىٙ حُ٘خهي حُل٢ّ٘ "ؿ٤َّٝ ٓظ٤ِٗٞ٤ظِ" رؤّٗٚ 

رؾم١ك ٘ذف ِب"
2

ّٕ ُ٪ريحع ١َٝٗخ،،  كٜٞ  كخ٩ريحع إً ٤ُْ كؼ٬ كط٣َخّ ؿ٤َ ٝحع رَ ٣زيٝ أ

ّٕ حُٞػ٢ ٝحُوٜي ٝحُل٣َشّ ٢ٛ  ٌَّ ٝكٌَسٌ ٓوٜٞىس، ٖٝٓ ٌٛح حُٔ٘طِن كب ٌَ ك ٗ٘خ١ ٝحعٍ ٝكؼ

  حُٔزخىة ح٧ٓخ٤ٓشّ ُ٪ريحع حُل٢ّّ٘.

ّٕ ح٩ريحع ٛٞ حُٔؼخُـش حُزخٍػش ُِٔخىّس حُظ٢ طؼظزَ ٢٤ٓٝ حُلّ٘خٕ ُزِٞؽ ٓوٜيٙ أٝ ٛيكٚ، ٝػخىس  ا

ّٕ ح٩ريحع ٫ ٣ظلونّ ٖٓ كَحؽ رَ ٓخ ٣ٌٕٞ ٛيكٚ حُظؼّز٤َ ػٖ ًحطٚ أٝ ػٖ كٌَس ط ٘ـِٚ، ٌُُي كب

ّٕ حُلّ٘خٕ ٣ٔؼ٠ ا٠ُ ط٤ٌَ٘ حُٔخىّس ٝكوخ  ٛٞ َٟدٌ ٖٓ َٟٝد طلخػَ ًحص حُٔزيع ٓغ حُٔخىّس، ٧

" ٟ٘ اٌزٟ رٛعّٗ اٌخ١بي ُٔخ ٣ويّ أكٌخٍٙ ٣ٝؼزَّ ػٖ ٛٞحؿٔٚ، كزخُٔخىّس ٣ظـ٠ِّ ح٩ريحع ٧ّٜٗخ 

                                                           
1
 Jean-Louis Pradet, L’art contemporain, Bordas S.A., Paris, 1992, pages 8. « L‟art de la 

seconde moitié de XX éme siècle ne conforte aucune définition. Il s‟est satisfait d‟être 

contemporain ».   
2
حُٞكخء ُي٤ٗخ حُطزخػش  ، طَؿٔش حُيًظٍٞ كئحى ٣ًَُخّ، َٜٓ، ىحٍإٌمذ اٌفّٕٟ دساعخ عّب١ٌخّ ٚفٍغف١خّؿ٤َّٝ ٓظ٤٘٤ُٞظِ،   

 .136، ٙ. 2007ٝحَُ٘٘، حُطزؼش ح٠ُٝ٧، 
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)...( فٟٙ ػٍٝ ؽذّ رؼج١ش "أٚد٠ٍْٛ س٠ذْٚ" رٕطٛٞ  ٚرمٛد الإثذاع ٚرشىًّ اٌزّٕف١ز اٌفّٕٟ

ّٓ ٚػٍٝ اٌفٕبّْ أْ ٠زؾغّظ أعشاس٘ب " ػٍٝ ٔظ١ت ِٓ عشّ اٌف
1
. 

ٍٕ طوٞىٙ هيٍس ه٬ّهش ػ٠ِ طَؿٔش أكٌخٍٙ ٝأكخ٤ٓٔٚ ٝطل٣ِٜٞخ ا٠ُ أٌٗخٍ   ك٢ٜ طو٠غ ٤ُي ك٘خّ

ّٕ طِي حُويٍس حُو٬ّهش ٢ٛ حُظ٢ ط٤ِّٔ حُل٘خّ ٕ ػٖ ؿ٤َٙ ٖٓ حُّ٘خّ َٓث٤شّ ِٝٓٔٞٓش أ٠٣خ، رَ ا

إ٣خ، ٍإ٣ش حُٔول٢ّ، ك٤َٟ ٓخ ٫ ٣ٌٔ٘٘خ ٍإ٣ظٚ، ٝٛ٘خ ٣وٍٞ "رَؿٕٔٞ":  َّ ٝطٔ٘لٚ ٌِٓش حُ

زُٙ ٟ٘ أْ ٠شٚا ٚأْ ٠غؼٍٛٔب ٔشٜ ِب لا ٔشاٖ ػبدح ّّ أُّٙ اٌفٕبّْٔٛ" …"٠ٛعذ سعبي ِٙ
2
. 

ؼ٣َلخص ػ٠ِ ؿ٤َ أّٗ٘خ اًح كخُٝ٘خ حُزلغ ػٖ حُٔؼ٠٘ حُيّه٤ن ُ٪ريحع ٗـي َٟٝرخ ٗظ٠ّ ٖٓ حُظّ 

 ّٖ ، كل٢ حُؼٜي ح٩ؿ٣َو٢ّ ًخٕ حُل ّٖ َّ طخ٣ٍن حُل ى حُلَكش ح٤ُي٣ٝشّ، ٤ُظوٌّ ك٢ ٓ َّ ٫ ٣ظؼيّٟ ٓـ

ػَٜ ح٠ُّٜ٘ش ٓؼ٠٘ أٍه٠ ٣ـؼَ ٓ٘ٚ ٓـخ٫ اريحػ٤خّ ٓٔظو٬ّ رٌحطٚ ٣ٝؼٌْ كٌَح اٗٔخ٤ٗخّ ػخُٔخ 

خ ؿؼَ ك٘خ٢ّٗ ح ّٔ ٣خ٤ٟخص ٝحُل٣ِ٤خء ٝحٍُّ٘ٞ ٝحُٔ٘ظٍٞ، ٓ َّ ُليحػش ٤٠٣وٕٞ رظِي روٞحػي ػِّٞ حُ

َّٜٔٝٗخ ٤ٗجخ ك٤٘جخ ريءً رخ٫ٗطزخػ٤شّ ٫ٞٛٝ ُِيحىحث٤ّش، ٤ُظوٌّ  خٍٓش، كَحكٞح ٣ٌ ّٜ حُوٞحػي حُ

ّٕ ُ٪ريحع  ّٖ ك٢ حُٔخ٢ٟ. ٌُُي كب ح٩ريحع رٌُي ٓؼ٠٘ حُظـّي٣ي ٝحُؼٍّٞس ٟيّ طو٤٘خص اٗظخؽ حُل

ػخ، اً ٗـي ٟٖٔ ٌٛح حُظّخٍ ّٞ ش حُل٢ّ٘ طخ٣ٍوخ ػ٣َخّ ٝٓظـ٤َّح ٝٓظ٘ ّٓ ٫ص ٝٓ٘ؼَؿخص ٛخ ّٞ ٣ن طل

، ٝٛٞ ٜٓيٍ ك٣ٞ٤ظّٚ ٝحٓظَٔحٍٙ. ف ّٖ ّٕ حُظـ٤٤َّ ٓٔش ػخرظش ك٢ حُل "١ٌظ ث١ٓ إٌّشبؽ ًٝؤ

س ٚأِؼٝ فٟ اٌؾشوخ ٚأثؼذ ػٓ اٌضجّبد ٚاٌغّٛد ِٓ  ّٛ ّٟ ٔشبؽ ٘ٛ أعشع فٟ اٌزط الإٔغبٔ

ّٟ ػٍٝ اخزلاف أشىبٌٗ " إٌّشبؽ اٌفّٕ
3

 . 

حٖٛ ط٬ٗض ٓلخ٤ْٛ  َّ ّٖ ك٢ حُلظَس ح٤ٌ٤ٓ٬ٌُشّ ك٢ حُؼَٜ حُ ك٤ّ٘شّ ػي٣يس ًخٗض طٔؼَّ أٓخّ حُل

ٍ ٗلّخص ح٤ُّٞ ٖٓ ٓلخًخس حًُّ٘ٔٞؽ  َّ ّٖ حُ٘لّض، كوي طل ٝهٜٞٛخ ٓلّٜٞ حُٔلخًخس ٟٖٔ ك

حط٤شّ ٣ٝظَؿْ حُو٠خ٣خ حُظ٢ ط٘ـِٚ ك٢ أِٓٞد ط٢ِّ٤ٌ٘ ٣ِـ٢ حُٔٔخكخص  ٌّ حُٞحهؼ٢ّ ٤ُلخ٢ً كٌَطٚ حُ

ـي أػَح ك٤ّ٘خّ ٓؼخَٛح ٣ظز٠ّ٘ طٞؿّٜخ ؿٔخ٤ُخّ ٣ظوٌّ ٖٓ حُؼِْ حُلخِٛش ر٤ٖ حُو٤ْ، ك٬ ػـذ إٔ ٗ

 ٝحُظـَرش ٝحُز٤ُٞٞؿ٤خ أٓٔخ ر٘خث٤شّ ُِؼَٔ حُل٢ّّ٘.

                                                           
1
زخّؽ،    ّٜ ، ٠ٍٓخٕ حُ ّٟ ، حُٔٞهغ 29/01/2007، َٗ٘ رظخ٣ٍن 1810ٓـِشّ حُلٞحٍ حُٔظٔيّٕ، حُؼيى ِبدّح اٌؼًّ اٌفّٕ

 http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=87225ح٫ٌُظ٢َٗٝ: 
2
 Henri Bergson, La pensée de la mouvant, Paris, P.U.F, 1975, p. 149. 

3
، ٛللش 1980، ح٠ُّٜ٘ش حُؼَر٤شّ ُِطّزخػش ٝحَُّ٘٘، ر٤َٝص، فٍغفخ اٌغّبي فٟ اٌفىش اٌّؼبطشٓلٔي ٢ًُ حُؼ٘ٔخ١ٝ،   

07. 
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ح٩ريحع حُل٢ّ٘ حُٔؼخَٛ ٣ظـّٚ ٗلٞ ٓٔخٍ ؿٔخ٢ُّ ؿي٣ي ٣ـؼَ ٖٓ حُوٞحػي حُؼ٤ِٔشّ  أٛزق

خٍٓش ؿَٞٛح ُِؼَٔ حُل٢ّّ٘. ٝٛٞ رٌُي ٣ِـ٢ ٓخ ًخٕ ٓظؼخٍكخ ػ٤ِٚ ك٢ حُٔخ٢ٟ ٖٓ هٞحػي  ّٜ حُ

َّ اٗ٘خء ح٧ػَ حُل٢ّّ٘ ٝاّٗٔخ أٛزق  ، اً ُْ طؼي حٍُٞٗش ٓل ّٖ ٗظ٣َشّ ٝٓؼخ٤٣َ ؿٔخ٤ُّش ٩ٗظخؽ حُل

ّٖ طو٤٘خّ ر٤يٙ ٝاّٗٔخ رخص ح٧ػَ  ٣ُٞي ٖٓ ػٔن حُٔوخرَ حُظـ٣َّز٤ش، ًٔخ ُْ ٣ؼي حُل٘خّٕ ٣ٔخٍّ حُل

ّٖ ٣ٝٔخٍٓٚ رخُلٌَ، ًُي  ٌَّ رخُل ّٟ لا ٠زٌٛذّ ػٓ أعٍٛة ِؼ١ّٓ فٟ إٌّظش ٣ل ّْ اٌفٓ اٌزشّى١ٍ " أ

فٓ ؟ وبْ اٌٝ اٌؼبٌُ أّّب ٠زٌٛذّ دائّب ػٓ أعٍٛة خبصّ فٟ خٍمٗ ٚرى٠ٕٛٗ، فبرا ِب عئٍٕب ِب اٌ

عٛاثٕب ثبٌؼّشٚسح: "أّٗ ٘ٛ اٌزٞ رغزؾ١ً اٌظّٛس ثٛاعطزٗ اٌٝ أعٍٛة أٚ ؽشاص 

«style»""
1
. 

 ّٕ ّٕ ح٩ريحع حُل٢ّّ٘ ٌَٗ َٓث٢ّ ٝك٢ّٔ ٝٓخى١ّ ٧كٌخٍٗخ ٍٝإحٗخ ح٬ُّ َٓث٤شّ كٍٞ حُؼخُْ، أ١ْ أ ا

ٍٞس حُظ٢ طلَٔ ك٢ ٤١خّطٜخ أِٓٞد ّٜ طٔؼَ حُل٘خّٕ  ح٩ريحع ٛٞ اظٜخٍ ح٬ُّ َٓث٢ ك٤٘خ ػزَ حُ

َّ ًُي  حط٤ش. ُٝؼ ٌّ ّٙ ٝرٜٔظٚ حُ َّ ك٘خّٕ أِٓٞرٚ حُوخ ُِؼخُْ، ٝإ ًخٕ أِٓٞرخ ًٝ ِٗػش ػ٤ِٔشّ ٌُٝ

ّٖ حُٔؼخَٛ، ٝحُظ٢ طؼٌْ حُل٣َشّ  ٍٞ حُل٤ّ٘ش ٝح٧ٓخ٤ُذ حُظ٤ِ٤ٌّ٘شّ ٟٖٔ حُل ّٜ َّٔ طؼيّى حُ ٓخ ٣ل

. ّٖ   حُٔطِوش ُِل٘خّٕ ك٢ طؼخ٢١ حُل

ّٖ ٝرٌُي أ٠ٍٓ ح٩ريحع حُل٢ّّ٘ ح ُٔؼخَٛ ه٤ٔخ ط٤ِ٤ٌ٘شّ ؿي٣يس طـؼَ ُِؼ٢ِٔ رؼيح ك٤ّ٘خ، ٝطَطو٢ رخُل

ا٠ُ ٜٓخف طِظو٢ ك٤ٚ ح٬ُّ ٓظ٬ه٤خص، ُظٜزق حُلٌَس أٝ حُٔلّٜٞ ؿَٞٛ حُؼَٔ حُل٢ّ٘ ح١ٌُ ٣وِٞ 

. ٝٛ٘خ طـيٍ ح٩ٗخٍس ا٠ُ طـَد حُطز٤ذ  ّٖ ٖٓ أ١ّ طؼز٤َ ط٢ِ٤ٌ٘، هي ٣َرطٚ روٞحػي ػخرظش ك٢ حُل

"ؿٞٗظَ كٕٞ ٤ٛـْ٘" ح١ٌُ حٓظؼَٔ ىٍحٓخطٚ ك٢ حُطذّ ٝػِْ حُظ٣َ٘ق حُ٘لّخص ح٧ُٔخ٢ٗ 

ٝحُظل٢٤ّ٘ ٤ُٔظويّ ح٧ؿٔخى ح٥ى٤ٓشّ حُلو٤و٤شّ ًٔلخَٓ ك٤ّ٘ش ٓطزوّخ حُوٞحػي حُؼ٤ِٔشّ ك٢ حُظل٢٤ّ٘، 

ّْ "فْٛ ١٘غٕظ" اٌزٞ ثذأ دساعبرٗ فٟ اٌطتّ لذ اخزشع رم١ٕخ ٔبعؼخ فٟ ؽفع اً  "٠زوش أ

بدّح اٌش١ٕؾ اٌّؾفضّ  )...( ٚلذ ا٘زُ ثزٛف١ش اٌؼ١ّٕبد اٌّؾّٕطخ ػ١ّٕبد ِششّؽخ ثٛاعطخ ِ

ُّ اعزخذاِٙب لاؽمب فٟ اٌّؼشع اٌزٞ أل١ُ فٟ عٕخ  اٌّٛعّٙخ اٌٝ اعزؼّبلاد ث١ذاغٛع١خّ ٚر

"BODY WORLDESثب١ٌبثبْ رؾذ ػٕٛاْ " 1115
2

ًٌُي ٣ٌٖٔ إٔ ٤َ٘ٗ ك٢ ٌٛح . 

ي ا٠ُ حُل٘خّٗش "حٍُٕٝٞ " ًخٗض ُٜخ طـَرش كّ٘  ّٜ ٤ش ٓ٘لظلش ػ٠ِ ػِْ حُطذّ ٝحُـَحكش كوي حُ

                                                           
1
ّٓ 3ِشىلاد فٍغف١خّ ٣ًَُخّ ارَح٤ْٛ،     .62، َٜٓ، ٌٓظزش َٜٓ ُِطزّخػش، ريٕٝ طخ٣ٍن، ٙ.: ِشىٍخ اٌف
2

حٍػ٢،   ِّ ي ٓلٖٔ حُ ّٔ ّٓ اٌّؼبطش، ٓل ي ٓلٖٔ حُِحٍػ٢، اٌغغبي اٌغّبٌٟ فٟ اٌف ّٔ وٜخ ٓل ّٔ ّٔغ ٜٗٞٙ ٗ طؤ٤ُق ٓـ

 . 29، ٙ. 2007طْٞٗ، ٓطزؼش حُظٔل٤َ حُل٢ّ٘ ٛلخهْ، 
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ػض ١ذّ حُـَحكش ُظـؼَ ٖٓ  ّٞ ٓخٍٓض "حُـَحكش حُظ٤ِ٤ٌ٘ش" ك٢ ح١خٍ كٖ حُزخٍكٍْٞٓٞٗ ١ٝ

 ؿٔيٛخ حُوخٙ ٓخىّس ك٤ّ٘ش.

ّٖ حُٔؼخَٛ ٣ظليّى رٞٛلٚ ٓؼخُـش ك٤٘ش " َِؽُ ح٧ػَ Traitement Artistiqueأٛزق حُل " طوُْ

٣ش حُلّ٘خٕ حُل٢ّ٘ ٖٓ رٞطوش حُ٘ظّخّ أ١ ٗظخّ ح َّ ٩ٗ٘خء ٝحُؼَٝ، ٗلٞ ػٞحَٓ أهَٟ طليّىٛخ ك

ٝكؼِٚ حُل٢ّ٘ ٫ٞ٤ٓٝطٚ حُؼوخك٤شّ ٝحُـٔخ٤ُشّ. كظظلطّْ رٌُي هٞحػي اٗظخؽ حُلٖ ٤ًِّخّ ك٤ٖ ٣وظَٜ ىٍٝ 

حُل٘خّٕ ػ٠ِ ح٫هظ٤خٍ، اً ٗـي رؼٞ ك٘خ٢ّٗ ٌٛح حُؼَٜ ٫ ٣٘ظـٕٞ آػخٍح ك٤ّ٘ش، ٝاّٗٔخ ٣وظخٍٕٝ 

ن حُلٖ ٌٓظل٤ٖ ربكيحع طـ٤٤َحص ك٤ٜخ ُظ٘ظٔذ ا٤ُْٜ ٝطٜزق ٖٓ آػخٍح ًحص ٤ٛض ك٢ طخ٣ٍ

ى كؼَ ك٢ّ٘ ٣ؼخُؾ ٖٓ ه٬ُٚ حُل٘خّٕ أػَح ك٤ّ٘خ  َّ حٖٛ ٓـ َّ اٗظخؿْٜ، ك٤ٔظل٤َ ح٩ريحع ك٢ حُؼَٜ حُ

هي٣ٔخ ًٝؤّٗ٘خ رٚ ٣وّٞ رؼ٤ِٔشّ طل٤٤ٖ ٌُُي ح٧ػَ ٤ُل٤٤ٚ ٖٓ ؿي٣ي ٝكن ٓخ حٓظـيّ ك٢ ٌٛح حُؼَٜ 

 ٖٓ ه٤ْ ٍٝإٟ ك٤ّ٘ش.

٢ّٔ ٣ ٌقّ إً حُؼَٔ حُل٢ّ٘ ػٖ حُو٤خّ رخُٞظ٤لش حُـٔخ٤ُشّ. ٝطوي٣ْ ح٩ؿَحء حُز١َٜ ٝحُل

ُِٔ٘خٛي، كِْ ٣ؼي ٣وّٞ ػ٠ِ ٜٓخٍس كخثوش ك٢ حُ٘لّض اً ٣ـي حُٔظِو٢ ٗلٔٚ اُحء أػَ ك٢ّ٘ ٛخىّ 

ّٔن ك٢ ٓل٤طٚ ٖٓ أ٤ٗخء ٝأؿَحٝ  ٝٓؼ٤َ ُِلٌَ رؼي إٔ حطـّٚ حُل٘خّٕ حُٔؼخَٛ ٗلٞ حُظؼ

ٍ رٔٞؿزٜخ ٝٓٞح٤ٟغ ٣٘ ّٞ يح ك٢ كٌَس ٫ َٓث٤شّ طظل ّٔ ظؾ رٜخ ٜٝٓ٘خ حُلٖ. ٤ُٜزق حُؼَٔ حُل٢ّ٘ ٓظـ

ًّ ٌٍفىشح، ِغشّد فىشح ١ٌٚظ غشػب ح٤ٗ٧خء حُـخِٛس ا٠ُ آػخٍ ك٤ّ٘ش ف "اٌؼًّ اٌفّٕٟ ٘ٛ رغ

ِب"
1
. 

، كٔٔخٍٓظٚ حُل٤ّ٘ش طؼزَّ ػٖ ٢ٔٗ ٖٓ حُلؼَ  ّٖ ٝرٌُي حهظَم حُل٘خّٕ حُٔؼخَٛ ٟٞحر٢ حُل

ٍ ح١ٌُ ٫ ٣و٠غ ُو٤ْ ٓٔزوش. كوي ٜٓيّ "ى٣٘ٞٓذ" ُِ٘ظـخُٝ هخػش حُؼَٝ، ٌٝٓ٘ طِي  َّ حُٔظل

حُِلّظش أٛزق ٓلّٜٞ ح٫هظَحم ٓزيأ أٓخ٤ٓخّ ُِٔؼخُـش حُل٤ّ٘ش ٤َٓح ٗلٞ طٞؿّٚ ك٢ّ٘ ؿي٣ي ٣ظ٤ق 

٣ش ٝىٕٝ أ١ّ ه٤ي طو٢ّ٘ أٝ ؿٔخ٢ُّ أٝ أِٓٞر٢ّ اً ُِل٘خّ َّ "ٌٓ ٠ىْٛ فٟ اِىبْ ٕ ٓٔخٍٓش حُلٖ رل

ّٓ أثذا أْ ٠مذَّ اٌمٛاػذ اٌزٟ رغؼً ِٕٗ فٕبّ "   .اٌف

                                                           
1
 Sol Lewitt , l’Art des années 60 à nos jours, Beaux arts Magazine - hors série , 

Manifeste, Ed. Centre Pompidou, Paris, 1 992.P. 24.  « L‟œuvre d‟art est la manifestation 

d‟une idée, c‟est une idée et pas un objet ». 
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ٝٛ٘خ ٓؼ٠ حُل٘خّٕ حُٔؼخَٛ ا٠ُ ط٤َٓن ٓزخىة ؿي٣يس ُٔٔخٍٓش حُلٖ طظزيّى رٔٞؿزٜخ حُـٞحٗذ 

خ٤ٗشّ ك٢ حُظؼّخَٓ ٓغ ح٤ٗ٧خء حُـخِٛس، ٤ُٜزق ح٫طـّخٙ حُظؼز٣َ٤شّ حُٔظؼِوّش رظٔؼَ حُٔ٘خػَ ح٩ٗٔ

ّٖ ك٢ هيٓش حُلٌَس رَ طٜزق حُلٌَس  ٗلٞ حُـخٗذ حُل١ٌَّ ٝحُوطخد حُؼ٢ِّٔ، ٝٛ٘خ ٣ٟٞغ حُل

 ك٢ كيّ ًحطٜخ ػ٬ٔ ك٤ّ٘خ.

ٌَّ حُلٖ حُٔؼخَٛ إً كٌَح كِٔل٤خّ هخثْ حٌُحص، كوي ٛ٘غ ٖٓ حُلٌَس أػَح ٣ٔظٜيف حُٔظِو٢  ٗ

ّٖ ٝؿٜخ ؿي٣يح حُظوض ك٤ٚ ح٧ٟيحى ٝحٗٔلض ك٢ ك٠َطٚ  ٤ُؼ٤َ ه٠خ٣خ ؿٔخ٤ُشّ ٝك٤ّ٘ش، أػطض ُِل

حُلٞحٍم ر٤ٖ حُو٤ْ ٝٓؼخ٤ٜٗخ ٝى٫٫طٜخ. ك٬ ػـذ إٔ ٗـي حُٔلّٜٞ ٝٗو٠٤ٚ ٣ِظو٤خٕ ك٢ حُل٠خء 

، ٝهي ًخٕ ُِز٤ُٞٞؿ٤خ  ّٖ حٓوش كٍٞ حُل َّ ٬ٌّ اكَحؿخ ك٣ٌَخّ ٣ِػِع حُو٘خػخص حُ حُظ٢ِ٤ٌّ٘ ًحطٚ ٤ُ٘

ٖٓ اؿَحء ػي٣ي حُل٘خ٤ٖٗ ُظٌٕٞ كلٟٞ طـخٍرْٜ ُٔخ ُٜخ ٖٓ ٓزخكغ ٝآكخم ؿي٣يس   ٤ٜٗزٜخ

طلظلٜخ أٓخّ حُل٘خٕ ٢٠ٔ٤ُ ك٢ ٣َ١ن حهظَحهٚ ُوٞحػي اٗظخؽ حُلٖ. ٝهي حهظَص طـَرش حُل٘خٕ " 

م ٖٓ ه٬ُٚ ا٠ُ ك٠ٍٞ ح٧ػَ حُل٢ّ٘ حُٔؼخَٛ ر٤ٖ  َّ ٤ٓ٘خٍ ر١ُ٬ " ُظٌٕٞ أًٗٔٞؿخ أطط

 ش حُلٖ.٣ٝحهؼ٤شّ حُؼِْ ٝٗخػَ

الأصش اٌفٕٟ اٌّؼبطش ث١ٓ ٚالؼ١خ اٌؼٍُ ٚشبػش٠خ اٌفٓ: رغشثخ اٌفٕبْ ١ِشبي ثلاصٞ  .2

 أّٔٛرعب      

 فّٓ اٌٝ طشاع اٌزشّى١ً ٚاٌزشّىًِّٓ اٌزؼّ اٌغزائ١خّ:اٌّٛاد  ؽؼٛس-2-1

حط٤شّ ٍٝإحٙ ٝطٔؼ٬طٚ كٍٞ حُلٖ ك٢ ػ٬هظٚ  ٌّ أٗظؾ حُل٘خّٕ ٤ٓ٘خٍ ر١ُ٬ أػٔخ٫ طٔؼَّ أكٌخٍٙ حُ

خ رٚ، كوي طلخػَ حُل٢ّ٘ رخُؼ٢ِٔ ٟٖٔ ٓوخٍرخطٚ حُظ٤ِ٤ٌ٘شّ  ّٛ ّٓٔخ رٌُي ُ٘لٔٚ ١خرؼخ هخ رخُؼِْ ٓئ

لَِ ٝحُظؼلّٖ ك٤ٖ حٓظؼَٔ حُؼِْ ٤ُ٘ظؾ ك٘خّ ؿي٣يح ٝٓؼ٤َح. اً ٗـيٙ طخٍس ٣ٔظويّ ٓٞحىّ هخرِش ُِظ

ٍ ٝحُظـ٤َّ ًؤٕ ٣ٍِع ػ٠ِ  ّٞ ّٞ ٝحُظط ٝط٤ُٞي حُلَ٘حص ٝحُـَحػ٤ْ ١ٍٝٞح ٣ٔظويّ ٓٞحى هخرِش ُِّ٘ٔ

ٍ ا٠ُ ًخثٖ ك٢ّ. كوي كخٍٝ إٔ ٣٘ظؾ  ّٞ ػٚ ٤ُظل ّٞ ظَٜ حُٔ٘لٞطش أٝ ٣ٔظيػ٢ ؿَٟخ ؿخِٛح ٣ٝط

َّٔ ح َ ا٤ُٚ حُلٌَ حُز١َ٘ ٖٓ ػِّٞ ر٤ُٞٞؿ٤ش ك٤ٖ ً ّٛ ُلٞحؿِ ر٤ٖ ك٘خ ٤ُٝي ػَٜٙ كويّّ ٓخ طٞ

حُلٖ ٝحُؼِْ ٝهِن ٗٞع ٖٓ حُٜٔخُلش ر٤ٖ حُلٖ ٝحُل٤خس ح٤ٓٞ٤ُش. ًُٝي ػزَ حٓظؼٔخٍ حُِٖٓ 

ٗش  ّٞ ٍ ٖٓ ٓـَىس أىحس طئػَ ػ٠ِ حُؼَٔ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ا٠ُ ٓخىس أٓخ٤ٓش ٖٓ حُٔٞحى حٌُٔ ّٞ ح١ٌُ ٣ظل

ؼ٢ِّ ٨ُػَ. ُؼِّٜخ ٓخىس ٫ َٓث٤ش ك٬ َٟٗ ٜٓ٘خ ٟٓٞ أػَٛخ ٌُّٜ٘خ طزو٠ ٓخىس ًحص ك٠ٍٞ ك
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ّٞ حُٔ٘ـِ حُل٢ّ٘ كٔظِو٢ أػٔخٍ ٌٛح حُل٘خٕ ٣ظـخُٝ ٓخ هيّّ ُٚ ٖٓ  ٣يػٞٗخ ا٠ُ طو٤َّ َٓحكَ ٗٔ

ٓٞحى ِٓٔٞٓش ٣ٝيكؼٚ ا٠ُ حُظل٤ٌَ ك٢ ٤ً٘ٞٗش ح٧ػَ حُل٢٘ ٝك٢ أ١ٞحٍ ٝؿٞىٙ رخػظزخٍٙ أػَح 

ٍح ٝٗخ٤ٓخ ٝٓظٌخػَح ٗؤٗٚ ٗؤٕ حٌُخثٖ حُل٢ّ...   ّٞ ٫ ٝٓظط ّٞ  ٓظل

ّٕ ٌٛٙ حُؼ٬هش حُظلخ ٖٓ ٝٓخىّس حُؼَٔ حُل٢ّ٘ طزو٠ ٤ٍٛ٘ش طيهَّ حُل٘خٕ، كٜٞ حُّ٘ٞحس ا ِّ ػ٤ِشّ ر٤ٖ حُ

ٖٓ ا٠ُ ٓٔظٟٞ  ِّ ّٞ ُِٔ٘ـِ حُل٢ّ٘. ُٖٝ ٣َه٠ كؼَ حُ ح٣ًَُِٔشّ ُؼ٤ِٔشّ حُظل٣َّٞ ٝحُظّـ٤٤َ ٝحُ٘ٔ

ِ حُلؼَ حُل٢ّ٘ ا٫ّ اًح ًخٕ طيهَّ حُل٘خّٕ َٓكٞهخ رـٞحٗذ طؼز٣َ٤شّ ٝؿٔخ٤ُشّ ٝا٫ّ ٤ٓظَ ًُي حُٔ٘ـ

 ك٢ كيٝى ٓٔظٟٞ حُظـَّرش حُؼ٤ِٔشّ. 

 ٖٓ ِّ ّٕ حػظزخٍٗخ طلخػَ حُٔخىّس حُٔظؼلّ٘ش ٓغ حُ يى ا٠ُ أ ّٜ ٝٓخ ٣٘ظؾ ػٖ -طـيٍ ح٩ٗخٍس ك٢ ٌٛح حُ

ّٞ ُِلَ٘حص ٝحُـَحػ٤ْ ٖٓ حُظ٢ طظوٌّ  -ٌٛح حُظلّخػَ ٖٓ ٗٔ ِّ كؼ٬ ٗلظ٤خّ ٤ُْ ٖٓ ٓ٘طِن ى٫ُش حُ

حُ٘لّض رظؼلّٖ ٝطلَِّ حُٔٞحى كٍٞ حٓظؼٔخٍ حُل٘خٕ  ٓؼ٠٘ حُظـ٤٤َّ كلٔذ، ٝاّٗٔخ طظٔلٍٞ ػ٤ِٔشّ

ُٔؼخٍكٚ حُز٤ُٞٞؿ٤ش ٝطط٣ٞؼٜخ ُِٔؼ٤خٍ حُل٢ّ٘ أٓخٓخ. ٝٛ٘خ ٓ٘ؼَٝ رؼ٠خ ٖٓ أػٔخٍ حُل٘خٕ 

ك٤غ ر٤ٖ ٓخ ٛٞ ك٢ّ٘ ٝٓخ ٛٞ ػ٢ِّٔ ك٢ طـَرظٚ. َّ  "ر١ُ٬" ُِ٘ظْٔ حُو٢٤ حُ

 
Michel Blazy, 

 Sculpture, plateau plastique, 

 peaux oranges pressées,2003-2007.
1
 

                                                           
1
 حُٔٞهغ ح٫ًظ٢َٗٝ:  

 https://www.pinterest.fr/pin/549368854518695756/ 
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ٌٛح حُؼَٔ حُل٢ّ٘ طلض ػ٘ٞحٕ " ١زن ط٢ِ٤ٌ٘" أٗـِٙ حُ٘لّخص "٤ٓ٘خٍ ر١ُ٬"  ر٤ٖ ٓ٘ظ٢ْ 

ٕ أٓخٓخ ٖٓ ٓخىّس ؿٌحث٤شّ هخرِش ُِظِق ٢ٛٝ هٍ٘ٞ حُزَطوخٍ أٝ روخ٣خ هطغ  2007ٝ 2003 ّٞ ٣ٝظٌ

حُ٘لّخ٣خص رؼ٠ٜخ هي٣ْ ٝحُزؼٞ  حُل٤٠ٔخص حُٔظؼل٘ش. ٝهي طٌيّٓض رٌؼخكش ريص ًؤّٜٗخ ٤ٔٗؾ ٖٓ

ح٥هَ ٟٝغ كي٣ؼخ كخ٧ُٞحٕ ٓوظِلش رؼ٠ٜخ ٍٓخى١ّ ٝرؼ٠ٜخ ر٢ّ٘ ٝحُزؼٞ ح٥هَ أه٠َ 

ٓخٕ ًؤىحس  ِّ ٖٓ ػ٠ِ ح٧ػَ. ًُي إٔ ٌٛح حُل٘خٕ هي حٓظؼَٔ حُ ِّ ٝأٓٞى ٝٛٞ ٓخ ٣ٌ٘ق طؤػ٤َ حُ

ٓ ِّ ٖ ٝٛ٘خ ٣ظـ٠ِ حُلؼَ ُِ٘لّض ك٤غ طٌٖٔ حُؼ٤ِٔش حُل٤٘ش ك٢ حهظ٤خٍ حُٔخىس حُظ٢ طظلخػَ ٓغ حُ

حُل٢٘ ٟٖٔ ٌٛٙ حُظـَّرش ك٢ ػ٤ِٔش ح٫هظ٤خٍ:حهظ٤خٍ حُٔخىّس ح٧ًؼَ هيٍس ػ٠ِ ٓٔخٍٓش حُٔلّٜٞ 

 حُل١ٌَ ح١ٌُ ٣٘ـَ حُل٘خٕ.  

خ ٣وٞىٗخ ا٠ُ  ّٔ ٓخٕ ًؤىحس طوّٞ رخُؼ٤ِٔشّ حُ٘لّظ٤ش ٓ ِّ إ حُٔظؤَٓ ك٢ ٌٛح ح٧ػَ ٣ِلع ك٠ٍٞ حُ

ُٞهض، ؿ٤َ أّٗ٘خ َٓػخٕ ٓخ ٗظَحؿغ ػٖ ٌٛٙ حُِّٔٔٔش ك٤ٖ حُظ٤ِّْٔ رؤٕ ٌٛح ح٧ػَ ُحثَ رٍَٔٝ ح

٬ٗكع ك٠ٍٞ حُل٘خٕ ح١ٌُ ٣ظيهَ ر٤ٖ حُل٤ٖ ٝح٥هَ رلؼَ ح٩ٟخكش أٝ كؼَ حُلٌف. ًُٝي ٖٓ 

خ ٣ـؼِ٘خ ٗظٔخءٍ  ّٔ ٗخص ٌٛٙ حُٔ٘لٞطش ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُِّٕٞ ٝىٍؿش حُظؼلّٖ، ٓ ّٞ ه٬ٍ حهظ٬ف ٌٓ

ظيهَّ حُل٘خٕ ػزَ كظَحص ٓوظِلش ٖٓ حُِٖٓ ٛٞ ػٖ ُٖٓ ػ٤ِٔش ح٩ٗ٘خء حُظ٢ طزيٝ ٓلظٞكش ك

 ٕ ّٞ ّٕ ًُي حُؼَٔ ٓطِن ح٩ٗ٘خء. كٜٞ ُْ ٣ُٞي رؼي رَ ٛٞ ك٢ ١ٍٞ ح٫ُٞىس، كِجٖ طٌ اػ٬ٕ ػ٠ِ أ

 .ٍ ّٞ ٝحٍ ا٫ّ أّٗٚ ٣زو٠ ٓلظٞكخ هخر٬ ُِظطٍٞ ٝحُظل ِّ حُؼَٔ حُل٢٘ أٓخٓخ ٖٓ ٓخىّس ٓظِلش ٣َٓؼش حُ

َّ حُل٘خّٕ ر١ُ٬ ك٢ اكيٟ ُوخء :" أس٠ذ اٌزؾّذّس ػٓ فىشح رزخًٍّ ع١ّغ أػّبٌٟ حطٚ هخث٬كوي أه

ًّ الأش١بء  ٕٟ فى ّّ "اٌجؾء" )...( ٕ٘بن ػلالخ ثط١ئخ ث١ٓ اٌضِّٓ ٚاٌؾشوخ، ٘زٖ اٌؼلالخ رٙ

ًّ ٌؾظخ" اٌزٟ رجذٚ خبٍِخ رزمبدَ فٟ و
1
.              

ٗش ُِؼَٔ حُل٢ّ٘ ػْ  ك٢ ّٞ حَُٔكِش ح٠ُٝ٧ ٖٓ ح٩ٗ٘خء ٣وّٞ حُل٘خٕ رظـ٤ٔغ روخ٣خ حُٔخىس حُـٌحث٤ش حٌُٔ

٣ظًَٜخ ٣ٌٝظل٢ رَٔحهزظٜخ، ٝٛ٘خ ٣ظَى حُل٘خٕ ُِِٖٓ ٓـخ٫ ُظظيهَ كظظـ٤َ ٤ٛجش حُٔخىّس ٍٝحثلظٜخ، 

٢ّ٘ء" )هَ٘س حُزَط ٍ "حُ ّٞ وخٍ( ا٠ُ اً طظؼلّٖ ٝطظلَِ ٝطٌٜٔ٘خ حُلَ٘حص...ٝٛ٘خ ٬ٗكع طل

"ًخثٖ ك٢ّ")حُلَ٘حص( ٝٛٞ ٓخ ٣ٌٔذ ٌٛٙ حُٔؼخُـش حُظ٤ِ٤ٌ٘ش رؼيح ػ٤ِٔخ ر٤ُٞٞؿ٤خّ، كوي 

                                                           
1
 Art Concept à Paris Le grand tout de Michel Blazy, Marie Laure Desjardins, Revue ARTS 

HEBDOMéDIAS, 27 Février 2015. https://www.artshebdomedias.com/article/270215-art-

concept-paris-le-grand-tout-de-michel-

blazy/?fbclid=IwAR3lQbjRRMIiIziUlDbNjDP2ObvXAwy9YnDJp-

BCOJxFV_7ra4jQ2FD9YxA. 

https://www.artshebdomedias.com/article/270215-art-concept-paris-le-grand-tout-de-michel-blazy/?fbclid=IwAR3lQbjRRMIiIziUlDbNjDP2ObvXAwy9YnDJp-BCOJxFV_7ra4jQ2FD9YxA
https://www.artshebdomedias.com/article/270215-art-concept-paris-le-grand-tout-de-michel-blazy/?fbclid=IwAR3lQbjRRMIiIziUlDbNjDP2ObvXAwy9YnDJp-BCOJxFV_7ra4jQ2FD9YxA
https://www.artshebdomedias.com/article/270215-art-concept-paris-le-grand-tout-de-michel-blazy/?fbclid=IwAR3lQbjRRMIiIziUlDbNjDP2ObvXAwy9YnDJp-BCOJxFV_7ra4jQ2FD9YxA
https://www.artshebdomedias.com/article/270215-art-concept-paris-le-grand-tout-de-michel-blazy/?fbclid=IwAR3lQbjRRMIiIziUlDbNjDP2ObvXAwy9YnDJp-BCOJxFV_7ra4jQ2FD9YxA
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حٓظؼَٔ حُل٘خٕ "ر١ُ٬" حُؼِّٞ حُطز٤ؼ٤ش ٝحُز٤ُٞٞؿ٤ش ٩ٗـخُ ٓ٘لٞطش ط٘زٞ رخُل٤خس، أك٬ 

ٍ رٌُي ٍٝٗش حُل٘خٕ ا٠ُ ٓوزَ ػ٢ِّٔ ؟ ٝاًح ًخٕ ىٍٝ حُل٘خٕ ٣وظَٜ ػ٠ِ حٓظؼٔخٍ  ّٞ طظل

٤ن حُوٞحػي حُؼ٤ِٔش ُظ٤ُٞي حٌُخث٘خص حُل٤شّ، كٔخ حُل٢٘ ك٢ ٌٛح ح٧ػَ ؟ أ٫ طظلٍٞ رٌُي ٝططز

                                 حُؼ٤ِٔش ح٩ريحػ٤ش ا٠ُ طـَرش ػ٤ِٔشّ طويّ كوخثن ر٤ُٞٞؿ٤ش؟                                                                      

َّ ٓظؤَٓ ٌُٜح ح٧ػَ هي طوخُؾ ٌٛٙ حُ ح١ٌُ حهظَم ؿ٤ٔغ حُو٤ْ حُل٤ّ٘ش ٝح٧ٓخ٤ُذ -ظٔخإ٫ص ً

َّ حُٔوخ٤٣ْ كٜٞ ػَٔ ٓؼ٤َ ُِل٤َس ٝحُيّٛ٘ش رَ ٣ـؼَ حُٔظِو٢ّ ك٢ كخُش َٛحع  -حُظ٤ِ٤ٌّ٘شّ رٌ

ك١ٌَّ ٢ًّ٘ٛٝ ...ُٝؼِّٜخ ٤ِٓس حُلٖ حُٔؼخَٛ ح١ٌُ ٣ِػِع حُو٘خػخص ٝحُؼٞحرض كٍٞ حُلٖ ٝه٤ٔٚ 

٣ٌَشّ. كٌؤّٗ٘خ رٌٜح حُل٘خّٕ ٣ويّّ ُِٔظِو٢ ١زوخ ٤ُْ ٨ًَُ ٝاّٗٔخ ُِظل٤ٌَّ كل٤ٖ ٣ويّّ حُـٔخ٤ُشّ ٝحُل

 ّٚٓ ْ ٖٓ ه٬ٍ حَُحثلش ٝحُِّْٔ ٖٓ ه٬ٍ ١ز٤ؼش  -ُِٔظِو٢ ٓ٘لٞطش طوخ١ذ ك٤ٚ ؿ٤ٔغ كٞح ّ٘ :حُ

ّٔٔغ ٖٓ  حُٔخىس حُِِّؿش حُٔظؼل٘ش ٝحُزَٜ ٖٓ ه٬ٍ حٌَُ٘ حُؼخّ ؿ٤َ حُٔؤُٞف ُِٔ٘لٞطش ٝحُ

ٖٓ رَ  -أٛٞحص حُلَ٘حص حُظ٢ طؼ٤ٖ ػ٠ِ ظَٜ حُٔ٘لٞطش ه٬ٍ  ِّ كٜٞ ٣يػٞٙ ا٠ُ حُٞػ٢ رخُ

 ٖٓ ِّ ٛٞ ٣ويّّ كو٤وش طخ٣ٍو٤شّ ٖٓ كوخثن ك٤خط٘خ ح٤ٓٞ٤ُشّ، كٜٞ ٣يػٞ حُٔظِو٢ ا٠ُ حُظؤَٓ ك٢ حُ

ّٕ ح٩ٗٔخٕ ك٢  ٝػ٬هظٚ رخ٤ٗ٧خء ٝرخُل٤خس ٝرخٌُخث٘خص حُل٤شّ. حّٗٚ ٣ويّ ىٍٝس حُل٤خس ًؤٗٚ أىٍى أ

 ح حُِٖٓ ٢ٔٗ كوخثن ًؼ٤َس كلخٍٝ ط٤ًٌَٙ رٜخ.          ٌٛ

َّ طيهَّ حُل٘خّٕ ربٟخكش هطغ ؿي٣يس ٖٓ روخ٣خ هٍ٘ٞ حُزَطوخٍ ًِّٔخ طؼلّ٘ض حُوٍ٘ٞ حُوي٣ٔش  ٣ٝٔظٔ

هخر٬  ٝريأص طٍِٝ. كٌٜح ح٢ُّٔ٘ ٖٓ حُٔؼخُـش حُل٤ّ٘ش ٣َكٞ كٌَس ٜٗخ٣ش حَُٔكِش ح٩ٗ٘خث٤شّ، كٜٞ

ٍ ر٤ٖ حُ ّٞ ٍ ٝحُظلّ ّٞ ٍ ٌٛح حُؼَٔ ا٠ُ ٓوِٞم ك٢ّ٘ ٣ظٞؿّذ ُِظط ّٞ لظَس ٝح٧هَٟ. ٝرخُظخ٢ُ ٣ظل

ّٕ طيهَ حُل٘خٕ ٤ُْ ػ٘ٞحث٤خ  ػ٠ِ حُل٘خٕ ٍػخ٣ظٚ َٝٓحهزظٚ ٝح٫ٛظٔخّ رٚ. ٝطـيٍ ح٩ٗخٍس ا٠ُ أ

رَ ك٢ ُٖٓ ٓليّى ٝرط٣َوش ٓليّىس ٠٣زطٜخ حُل٘خٕ ٝكن ٓؼخ٤٣َ ػ٤ِٔشّ ٝؿٔخ٤ُشّ اً ػ٤ِٚ إٔ ٣ويّّ 

كظ٠ ٫ طٔٞص حُلَ٘س حُظ٢ ُٖ طؼ٤ٖ ٬٣ٞ١ ػ٠ِ ٓخىّس ٓظؼل٘ش، ٝٛ٘خ ٣ـيٍ ٓخىس ؿٌحث٤ش ؿي٣يس 

ر٘خ إٔ ٗظٔخءٍ أ١ ؿٔخ٤ُش ٌُٜٙ حُٔؼخُـش حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ؟ أ٫ طـِذ ػ٤ِٜخ حُيّٝحكغ ٝح٠ُٞحر٢ حُؼ٤ِّٔش؟ 

 أ٫ طليّ ٌٛٙ حُيّٝحكغ ٝح٠ُٞحر٢ حُٜخٍٓش ٖٓ ٓـخٍ ح٩ريحع ؟                                  

لٖ حُٔؼخَٛ ك٢ ػخُْ حُظويّ حُظٌُ٘ٞٞؿ٢ ٝحُزلغ حُؼ٢ِٔ ٝك٢ ػَٜ ٣لَٝ ػ٠ِ حُل٘خٕ ٗ٘ؤ حُ

ّٕ حُل٘خٕ  ه٤ْ ؿٔخ٤ُش ؿي٣يس طلظق حُلٖ ػ٠ِ حُؼِْ رظ٣َٝٞ حُٔخىس حُؼ٤ِٔش ُظٜزق ك٘خّ، هخٛش ٝأ

ٌّٖ ٖٓ ػيّس ٓؼخٍف كبٌٓخ٤ٗخطٚ طظـخُٝ حُٔؤُٞف ُظِظلن  حُٔؼخَٛ ٛٞ اٗٔخٕ ٓؼوق ٝػخُْ ٝٓظٔ
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ُزؼ٤يس ح٧ًؼَ هٞس ٝىهّش ٝاػخٍس ٌُُي كبٕ حُل٘خٕ حُٔؼخَٛ ٣زلغ  ػٖ حُظؼّز٤َ ح٧ه٠ٜ رخ٤ٗ٧خء ح

 ٓٔظؼَٔح ٓوظِق حُٞٓخثَ حُؼ٤ِٔش ٝحُظو٤٘ش .                                                                            

ّٕ حُؼ٤ِٔش ح٩ريحػ٤ش  ّٕ طـَرش ٌٛح حُل٘خٕ طو٤ْ حُي٤َُ ػ٠ِ أ ك٢ حُلٖ حُٔؼخَٛ أْٛ ٖٓ حُؼَٔ  ا

حُل٢٘ ًحطٚ. كوي ػخٍ ٌٛح حُل٘خٕ ٟيّ حُؼٞحرض ٝح٠ُٞحر٢ ح٤ٌ٤ٓ٬ٌُش حُوي٣ٔش. كٜٞ ٣ظز٠٘ أكؼخٍ 

اٗ٘خث٤ش ؿي٣يس اً ٣ؼيٍّ ٤٠٣ٝق ٣ٌٝظ٘ق ٣ٝ٘ظظَ ٣َٝحهذ...اٗٚ ٫ ٣ؼِْ ا٠ُ أ٣ٖ ط٤َٔ حُؼ٤ِٔش 

د ٣ٌٝظ٘ق ٗؤٗٚ ٗؤٕ حُؼخُْ حُز٤ُٞٞؿ٢  َّ َّ ًُي أٓخّ حُٔظِو٢، كوي طو٠ِ ح٩ريحػ٤ش كٜٞ ٣ـ ً

حُل٘خٕ حُٔؼخَٛ ػٖ ٍٝٗظٚ ٝٝكيطٚ ٝحِٗٝحثٚ أػ٘خء ح٩ٗ٘خء ٤ُويّّ حُؼ٤ِٔش ح٩ٗ٘خث٤شّ ًخًظ٘خف 

ُٔوِٞم ك٢٘ ٤ُْ ُٚ حٓظيحى ك٢ حُٔخ٢ٟ... حٗٚ ُْ ٣ًَذ ُْٝ ٣ِ٣ّٖ ُْٝ ٣لخٍٝ اهَحؽ ػِٔٚ 

ح٩ٗ٘خء رخُظخ٢ُ ٣ِو٢ ك٢  ًؤؿَٔ ٓخ ٣ٌٕٞ، ٝاٗٔخ أُو٠ ك٢ ٝؿٚ حُٔظِو٢ ػ٬ٔ ٝٛٞ ك٢ ١ٍٞ

ٝؿٜٚ ٛيهخ ٤ُْٝ ٣ُلخ. ٝرٌُي ٣ظيحهَ ُٖٓ ح٩ٗ٘خء رِٖٓ حُؼَٝ كظظلٍٞ رٔوظ٠٠ ًُي 

ٍٝٗش حُل٘خّٕ ا٠ُ هخػش ػَٝ. ٝك٢ ًُي اهَحٍ رؤٕ حُؼ٤ِٔش حُل٤٘ش ٢ٛ ػ٤ِٔش رلغ أٓخٜٓخ 

خ٢ٓ رَ اٗظخؽ كٖ ٣ٔظؼ٢ٜ ػِ ّٔ ٠ حُلٌْ حُظـَرش ٝؿخ٣ظٜخ ٤ُْ اٗظخؽ حُـ٤َٔ أٝ حُلو٤و٢ أٝ حُ

حُٔؼ٤خ١ٍ حُـٔخ٢ُ حُظو٤ِي١، اٗٚ كٖ ٫ ٣لظٌْ ا٫ ُٔزيأ ُػِػش حُليٝى ر٤ٖ حُو٤ْ حُـٔخ٤ُش 

 ح٤ٌ٤ٓ٬ٌُش.                                                                                        

ٓزيءح ك٣ٌَخ ٤ً٘ٛٝخ  ٝػ٠ِ ٌٛح ح٧ٓخّ كبٕ حُؼَٔ حُل٢٘ ٫ ٣ظطِذ ؿٜيح أٝ ٜٓخٍس رَ ٣ظطِذ

رَ ُ٘وَ ػو٤يس ك٤٘ش ٣يحكغ ػٜ٘خ حُل٘خٕ ُٔخ ُٜخ ٖٓ أرؼخى ؿٔخ٤ُش طٌَٔ حُليٝى ٝطوظَم حُلٞحؿِ 

ُظؼِٖ ػٖ ٬٤ٓى كٖ ؿي٣ي كٖ ٫ ٣ـي كَؿخ ك٢ حٓظؼٔخٍ حُؼِْ. كٖ حُٔؼ٤َ ٝحُـ٣َذ ٤ُْٝ كٖ 

ٚ ٟٓٞ حُزلغ ػٖ آٌخ٤ٗخص ؿ ّٔ ّٕ حُل٘خٕ "ر١ُ٬ " ُْ ٣ٌٖ ٛ ي٣يس ٩ٗظخؽ حُلٖ، حُـ٤َٔ ًُي أ

ّٕ ح٧ػَ ح٢ٌ٤ٓ٬ٌُ ٓظ٤ِٔ  آٌخ٤ٗخص طؼظ٢ِ ػ٠ِ ٓؼخ٤٣َ ح٩ٗظخؽ حُل٢٘ حُٔؤُٞف كٖٔ حُٔؼِّٞ أ

ّٕ حُل٘خٕ " ر١ُ٬" طـخُٝ طِي   « L‟original »رخ٧ٛخُش ٓخ ٣ؼزَّ ػ٘ٚ رخُل٤َٔٗش . ا٫ّ أ

ػٖ ػ٘خث٤ش ح٧َٛ حُٔٔش ٨ُػَ حُل٢٘ ٤ُؼِٖ ػٖ ٬٤ٓى أػَ ٓظؼيى حُٞؿٞٙ ك٬ ٣ٌٔ٘٘خ حُلي٣غ 

ٝحُ٘ٔوش ٟٖٔ ٓوخٍرظ٘خ ٨ُػٔخٍ حُٔؼخَٛس ًٔخ ٫ ٣ٌٔ٘٘خ إٔ ٗو٤ّْ ح٧ػَ حٓظ٘خىح ا٠ُ أٛخُظٚ 

٧ٕ حُليٝى حُلخِٛش ر٤ٖ ح٧َٛ ٝحُ٘ٔوش هي حٗيػَص ك٤ٖ أٛزق حُل٘خٕ ٣٘ظؾ ِٓٔش ٖٓ 

حٖٛ. كٌٜح ح َّ ٘خػ٢ ح١ٌُ ٤ِّٓ حُؼَٜ حُ ّٜ ٧ػَ ح١ٌُ ح٧ػٔخٍ ًٝؤٗ٘خ رٚ ٣لخ٢ً أِٓٞد ح٩ٗظخؽ حُ
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ٗش ٖٓ ٗلْ  ّٞ ٗش ُِٔٔش ًخِٓش ٖٓ ح٧ػٔخٍ حُٔظٌ ّٞ ٗلٖ رٜيى هَحءحطٚ ٣ٔؼَّ ؿِء أٝ كِوش ٌٓ

                         .ٖٓ ِّ  حُٔخىّس ٝحُظ٢ هخّ ربٗظخؿٜخ ر٘لْ ح٧ِٓٞد ٌُٜ٘خ ٓظلخٝطش ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُ

" ٫ ط٘طزن ػ٠ِ  ك١َّ ر٘خ ح٥ٕ إٔ ٗظٔخءٍ ٓخ اًح ًخٕ ٣ٔؼ٘خ ح٩هَحٍ رؤٕ ط٤ٔٔش "أػَ ك٢٘

حُٔ٘ـِحص حُل٤٘ش ٟٖٔ حُلوزش حُٔؼخَٛس ١خُٔخ أُـض حُليٝى حُلخِٛش ر٤ٖ ح٧َٛ ٝحُ٘ٔوش 

ٌُٖ ٓخ ٣٘يّ حٗظزخٛ٘خ ك٢ ٌٛح حُٔ٘ـِ حُل٢٘ أٗٚ ٍؿْ ٓخ  ًٔخ ُْ طؼي ٓظلَىس رَ أٛزلض ٓظؼيّىس.

ّٗٚ ظَ ٓظـ٤َح ٣زيٝ ػ٤ِٚ ٖٓ طٌَحٍ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ ح٧ِٓٞد ٝحُٔخىس ٝح٤ُٜجش حُؼخٓش ٌَُِ٘ ا٫ّ أ

خ  ّٔ ٝٓظل٫ٞ ٝٓظـيىح ٝح٧ْٛ ٖٓ ًُي إٔ طـ٤َٙ ٤ُْ ٖٓ كؼَ حُل٘خٕ رَ ٖٓ كؼَ حُِٓخٕ. ٓ

ٍ ٖٓ ه٬ٍ حٓظؼٔخٍ حُٔؼخٍف حُؼ٤ِٔش ك٢ ٗؤٕ طلخػَ  ّٞ ٠٣ٖٔ حهظ٬ف ىٍؿش حُظـ٤َ أٝ حُظل

ذ حُٔٞحى ٓغ حُِٓخٕ ٝحٌُٔخٕ. كخُٔظٔؼّٖ ك٢ أػٔخُٚ ٬٣كع حُظـ٤َ ٤ُْ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُِٕٞ كلٔ

رَ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حٌَُ٘ أ٠٣خ ك٤غ طظلٍٞ ح٧ٌٗخٍ حُؼٔٞى٣ش ا٠ُ أٌٗخٍ ٓخثِش ًٔخ ٬ٗكع 

 ظٍٜٞ رؼٞ ح٧ٗٔـش حُؼٌ٘زٞط٤ش ٝطلخهْ ظخَٛس حُظؼلٖ. 

ٝٛ٘خ  ٣ٔخٍّ حُٔ٘ـِ حُل٢ّ٘ ٝؿٞىٙ ٣ٝلون ٤ً٘ٞٗظٚ رؼ٤يح ػٖ كؼَ حُل٘خٕ ح١ٌُ حًظل٠ رخَُٔحهزش 

ٓٔظيس ٖٓ حُِٖٓ رَ ُ٘وَ ػ٠ِ كظَس ٤ُ٘ٓش ٝحَُػخ٣ش اٗٚ ٣لون ٝؿٞىٙ ر٘لٔٚ ػ٠ِ كظَحص 

ٓلظٞكش ٫ ٣ٌٔ٘٘خ طلي٣يٛخ ٧ٕ ٌٛح حُؼَٔ ٫ ٓ٘ظ٢ٜ حٗٚ ىحثْ حُظـيى ٝحُظُٞيّ حٗٚ ٣ُٞي ٖٓ روخ٣خٙ 

٣ٔٞص ػْ ٣٘ٔٞ ك٤ل٤خ ... ُؼِّٚ حُؼَٔ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ح٧ًؼَ هيٍس ػ٠ِ طوي٣ْ ىٍٝس حُل٤خس ك٤خس حُٔ٘ـِ 

ٓخص ح٩ٗظخؽ حُل ّٞ  ٢٘ ٤ُلونّ ٝؿٞىٙ ًٔوِٞم ك٢٘ ُٚ ٤ً٘ٞٗش حٌُخثٖ حُل٢. حُل٢٘ ح١ٌُ حهظَم ٓو

ّٕ حُـٔخ٤ُخص حُٔؼخَٛس ُِلٖ حُظ٢ِ٤ٌّ٘ ُْ  طؼي ٓلٍٜٞس ك٢ ٗطخم  ٝٛ٘خ ٣ؼِٖ حُل٘خّٕ "ر١ُ٬" أ

حُـ٤َٔ ٝحُٔظٌخَٓ رَ حُِٗوض ػٖ ًُي حُ٘طّخم ُظـي ك٢ حُظـ٣َز٢ ٝحُؼ٢ِّٔ ٝحُـ٣َذ ٝحُٔؼ٤َ 

ٌٕ آ ّٖ ٤ًخ هَ أهَد ٖٓ حُلِٔلش حُل٣ٌَشّ كٍٞ ح٩ريحع، ٝحٓظلخٍ ١َٗ ٝؿٞىٛخ. كوي أٛزق ُِل

ُِِضَ حُٔٔخٍٓش ح٤ُي٣ٝشّ ك٢ هٞحػي ٝٓؼخى٫ص ػ٤ِٔش، طوظ٢٠  ّٖ ػ٤ِٔشّ طل٤ٌَ رلظش، ًٔخ حهْظُ حُل

ٍ ٌٛح ح٧ػَ   ّٞ ٖٓ حُل٘خٕ إٔ ٣ِٔي ِٓٔي حُؼخُْ حُز٤ُٞٞؿ٢ ك٢ طؼخِٓٚ ٓغ ح٧ػَ حُل٢ّ٘ رؼي إٔ طل

٣ٝ٘ٔٞ ٣ٝ ٌّٟ ٍ حُل٘خٕ ا٠ُ ٍحػ٢ ا٠ُ ًخثٖ ك٢ّ ٣ظـ ّٞ ٖٓ ٝٛٞ ٓخ ٣ل ِّ ٍ رٍَٔٝ حُ ّٞ ٍ ٣ٝظل ّٞ ظط

 ٌُٜح حُٔوِٞم حُل٢ّ٘، 
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ىص ػ٠ِ كٌَس حُٔؼظخى ٝحُٔؤُٞف،  َّ طِي ٢ٛ ٓٔش حُظـَّرش ح٩ريحػ٤شّ ُِل٘خٕ ر١ُ٬" حُظ٢ طٔ

َّ ٓخ ٤ُْ ٓؼظخىح  كٔ٘ظـخطٚ حُل٤ّ٘ش ٤ُٔض أ٤َٓس ُِٔؤُٞف ٝحُّ٘ٔط٢ ٝحُؼخى١ّ  رَ ٢ٛ أ٤َٓس ٌُ

ٓؼخٗوش حُلٌَ ح١ٌُ طٍِٝ ك٢ ك٠َطٚ حُلٞحٍم ر٤ٖ حُؼ٢ِٔ ٝحُل٢٘ ك٤ُٞي حُلٖ ٖٓ  ٤َٓح ٗلٞ

ع حُؼِْ ٤ُل٠ٖ حُلٖ. ّٞ  ٍكْ حُؼِْ ٣ٝط

ي: -2-2  ّٛ  ؽؼٛس اٌؾبًِ اٌغب٘ض: ِٓ الأصش اٌفّٕٟ اٌغّبوٓ اٌٝ اٌىبئٓ اٌفٕٟ اٌّزؾ

ّٖ ٗ٘خ١خ ك٣ٌَخّ رخ٧ٓخّ، ٝحرظؼي ػٖ حُلَك٤شّ ح٤ُي٣ٝشّ، كوي أهلْ  حُل٘خّٕ حُٔؼخَٛ أٛزق حُل

، ًٔخ ٛٞ حُلخٍ ٓغ حُل٘خّٕ "ٓخٍٓخٍ ى٣٘ٞٓذ"،  ّٖ أؿَحٟخ ٝأ٤ٗخء ٖٓ ٝحهؼٚ ح٢ّٓٞ٤ُ ػخُْ حُل

َّ حُـَٝ  ٍٞس حُظ٤ِ٤ٌّ٘شّ، ٝرخص حُلؼَ  « l‟objet »كخكظ ّٜ رٔٞؿذ ًُي ٌٓخٕ حُٔخىّس حُل٤ّ٘شّ ٝحُ

٢ّ٘ء حُٔ٘خٓذ ٝح٧ًؼَ طؼز٤َ ح ػٖ حُلٌَس أٝ حُل٢ّ٘ ٓوظَٜح ػ٠ِ ح٫هظ٤خٍ، أ١ حهظ٤خٍ حُ

حُٔلّٜٞ، كخُِٗوض ٓؼخ٤٣َ ح٩ريحع حُل٢ّّ٘ ػٖ حُٜٔخٍس ح٤ُي٣ٝشّ ٝحُلٌم حُظو٢ّ٘ ٗلٞ ٓيٟ حُويٍس 

ػ٠ِ طل٣َٞ ح٧ػَ حُل٢ّّ٘ رزؼيٙ حُٔخى١ّ ا٠ُ كٌَس أٝ ٓلّٜٞ، ًٔخ طـ٤َّص أٗٔخ١ ػ٤ِٔشّ حُظ٤ٌَّ٘ 

 ك٢ هخػش حُؼَٝ.ٝٓؼخ٤٣َٛخ ُظوظَٜ ػ٠ِ حٓظؼخىس ؿَٝ ٖٓ حُٞحهغ ٝٓ٘لٚ ٝحهؼخ ؿي٣يح 

ّٖ حُ٘لّض ٓٔظؼَٔح ٓؼخٍكٚ حُؼ٤ِٔشّ  ٟٖٔ ٌٛح حُٔيحٍ حُل٢ّّ٘ ٣لخٍٝ حُل٘خٕ "ر١ُ٬" ٓٔخٍٓش ك

ّٖ حٓظؼخىس  ّٖ "حُلخَٓ حُـخِٛ" أٝ ك ٝحُز٤ُٞٞؿ٤شّ ك٢ طـَرش ؿي٣يس ٝٓوظِلش طـي ٛيحٛخ ٟٖٔ ك

ٍ حُـَٝ  ّٞ ٍحػش ػ٘ٞحٕ طـَرش ٌٛح حُل٘خّٕ كوي ك ِّ حُلخَٓ. ٝهي ٓؼِّض أكؼخٍ حُـَحٓش ٝحُ

ُٚ ٖٓ ٢ٗء ؿخٓي ا٠ُ ًخثٖ ك٢ّ ك٤ظـخْٗ حُلٖ حُـخ ّٞ ِٛ ا٠ُ ٝػخء ُِـَحٓش ٝرغ ك٤ٚ ٍٝكخ ٝك

 . Pull Over Timeرخُؼِْ  ٟٖٔ ط٤ٜ٘زخطٚ حُٔؼ٘ٞٗش د 

٢ٛٝ ٓـٔٞػش ٖٓ ح٧ؿَحٝ حُـخِٛس حُٔٔظؼِٔش ك٢ ك٤خط٘خ ح٤ٓٞ٤ُش ًخ٬ُٔرْ ٝح٧ك٣ٌش 

ُٜخ ٖٓ ٝأؿِٜس حٌُظ٤َٗٝش ًخُلخٓٞد أٝ ح٥ُش حُلٞطٞؿَحك٤شّ ٝحُٜ ّٞ ٞحطق حُٔلُٔٞش حُظ٢ ك

ى أؿَحٝ ٓظِلش ٝٓخً٘ش ا٠ُ أ٤ٍٟش هٜزش ط٘زٞ رخُل٤خس ُظلظ٠ٖ أٗٞحػخ ٖٓ حُ٘زّخطخص  َّ ٓـ

 حُٔوظِلش.
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Michel blazy, Pull Over Time 

Création Biennale 2015 

Installation sur 2 balcons 

Objets jardin : pull, pantalons, appareil photo, imprimante, portable
1
. 

 

 

 

     

Michel blazy, Pull Over Time 

Création Biennale 2015 

Installation sur 2 balcons 

Objets jardin: chaussures, chaussettes 

Dimensions variables
2
 

 

                                                           
1
 https://france3-regions.francetvinfo.fr/auvergne-rhone-alpes/bac_2015-pullover-time-de-

michel-blazy-et-vous-824603.html 
2
 Des objets poussant par Michel Blazy pour la vie moderne à la biennale de Lyon, publier 

par passeur de plantes, Overblog, 27 Septembre 2015. 

  http://www.passeurdeplantes.com/2015/09/des-objets-poussant-par-michel-blazy-pour-la-

vie-moderne-a-la-biennale-de-lyon.html. 
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؟ روخ٣خ ّٖ َ ٌٛٙ ح٧ػٔخٍ أ١ّ ػ٬هش ُٜخ رخُل ّٓ ٬ٓرْ أٝ أؿَحٝ ٓٔظؼِٔش ٖٓ  هي ٣ظٔخءٍ ٓظؤ

ُض ا٠ُ أٝػ٤ش ٍُِحػش ٗزخطخص ١ل٤ِ٤ّش؟ ٓخ حُل٢ّ٘ ك٤ٜخ؟ أ١ّ ؿٔخ٤ُشّ ُلٌحء  ّٞ ك٤خط٘خ ح٤ٓٞ٤ُشّ هي طل

 رخ٢ُ هي ٍُػض ك٢ أك٘خثٚ ٗزظش؟

ٍحػش ًؼَٜ٘ أٓخ٢ّٓ ٩ًٔخد حُلخَٓ حُـخِٛ ٣ٞٛشّ ك٤ّ٘شّ   ِّ ّٕ حهظ٤خٍ "ر١ُ٬" ُلؼَ حُ ٣زيٝ أ

ى ٤ُٝي كًَش ك٤ّ٘شّ ػخرَس  ٤ُْ ٖٓ حُؼيّ، ُْٝ ٣ٌٖ َّ ٖ حُؼ٢ِّٔ -أ٠٣خ ٓـ ّٔ أٝ حٓظَٔحٍح ُٜخ،  -طؼ

ٍحػش ٩ٌٝٗخ٤ُشّ حُٔؼخٍف حُؼ٤ِٔشّ  ِّ رويٍ ٓخ ًخٕ ٓٔخءُش ُِـَٝ حُـخِٛ ُٝلؼَ حُـَحٓش أٝ حُ

ٍ، ٝرٔلّٜٞ حُلٖ ك٢ ٓٔظٟٞ ػخٕ. كَٜ ٣ٌٖٔ ُلؼَ  ّٝ ك٢ ػ٬هظٜخ رٍٞٗش حُ٘لّض ك٢ ٓٔظٟٞ أ

ٍحػش إٔ ٣َه٠ ا٠ُ ٓ ِّ خىّس ٗلظ٤شّ ٝطؼز٣َ٤شّ طظوِّٚ ٖٓ ػوَ حُو٤ٞى ٝحُِِٔٓخص حُؼ٤ِٔشّ حُ

ٍحػش( إٔ ٣ظـخُٝ كيٝى ٓخ ططخُٚ أػ٤٘٘خ ا٠ُ ٓٔظٟٞ  ِّ ٝحُز٤ُٞٞؿ٤ّش؟ َٝٛ ٣ٌٖٔ ٌُٜح حُلؼَ )حُ

 ٓخ طٔظيّ ا٤ُٚ أًٛخٗ٘خ؟  

ٝاًح ًخٕ ك٠ٍٞ "حُز٤ُٞٞؿ٢ّ" ك٢ ٍٝٗش حُ٘لض أَٓح ٓٔظليػخ ٝؿ٣َزخ أك٬ طٌٕٞ ٓٔخٍٓش 

خثيس  ّٔ ٍحص حُ ّٞ ٍحػش ك٢ ٓؼ٘خٛخ حُؼ٤ٔن ٛٞ اػ٬ٕ ػٖ ٜٗخ٣ش حُظّٜ ِّ حُ٘لّض ٖٓ ه٬ٍ كؼَ حُ

ّٖ حُ٘لّض ك٢ ُٖٓ طظ٬كن ك٤ٚ حُٔظـ٤َّحص ك٢ ػخُْ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌّ٘شّ؟ أّ أ٫ ٣ٌٕٞ  ٝحُٔؤُٞكش ُل

ُش ٌُِ٘ق ػٖ ٌَٗ ٝٝحهغ ٗلظ٢ّ ؿي٣ي ٝٓـخ٣َ ٫ ط٘ظـٚ ٍؿزش حُظـّخُٝ ٝحُظّوط٢ ٓلخٝ

ٍ حُؼ٢ِٔ  ّٞ كلٔذ، ٝاّٗٔخ ٣ٍِػٚ ًُي حُظـخْٗ ٝحُظ٬ّهق ر٤ٖ حُؼ٢ِّٔ ٝحُل٢ّ٘ أ٠٣خ؟ ك٤ٌق ٣ظل

ٍحػش ٓـخ٫ ٣٘لظق  ِّ ٌَّ كؼَ حُ َ ٜٓ٘خ ػ٘خَٛ حُؼَٔ حُ٘لّظ٢؟ أك٬ ٣٘ ّـ ٝحُظـ٣َّز٢ ا٠ُ ٓخىّس طظل

ّٖ حُزٔظ٘ش ٝط٤ْٜٔ حُليحثن ؟ ٖٓ ه٬ُٚ  ٌٛح حُل٘خٕ ػ٠ِ ك

م حُ٘خّهيس  َّ  La Tache aveugle: essai sur »ك٢ ًظخرٜخ " Jacqueline Lichtenstein"طظط

les relations de la peinture et de la sculpture à l‟âge moderne »  ّٖ ا٠ُ ػ٬هش ك

 ّٕ ًّيس ػ٠ِ أ١َٝكش ٓلخىٛخ أ س، ٚأّّب ٕ٘بن  حُ٘لّض رزو٤شّ حُلٕ٘ٞ ٓئ ّٛ " لا ٚعٛد ٌٕؾّبد أٚ ِظ

" ّٟ فٕبّْ رشى١ٍ
1
اً طظيحهَ حُلٕ٘ٞ طلض ُٞحء ح٩ريحع حُٔؼخَٛ ح١ٌُ ٣َكٞ ٓزيأ حُظ٤ّٜ٘ق  .

ّٖ ػ٠ِ  ح٢ٌ٤ٓ٬ٌُ ُِلٖ. ًٌُي ٣ظيحهَ كٖ حُ٘لض رلٖ ط٤ْٜٔ حُليحثن طلض ُٞحء حٗلظخف حُل

ٍع ا٠ُ حٍُٞٗش حُ٘لظ٤ّ  ِّ ش ٤ُْٝ ك٢ ًُي َٟرخ ٖٓ حُظؼّخٍٝ حُؼِْ، ك٬ ؿَحرش ك٢ حٓظيػخء حُ

                                                           
1
، ٓخٍى ؿ٤٘٤ٔ٤ِ، طَؿٔش حُيًظٍٞ َٗرَ ىحؿَ، ًَِٓ ىٍحٓخص حُٞكيس حُؼَر٤ش ،ُز٘خٕ، حُطزؼش  ِب اٌغّب١ٌخٍّٝى رٌظخد   

 .123، ٛللش 2009ح٠ُٝ٧ ، 
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ى ٟٖٔ ٓيحٍ  َّ ش ٝأّٗٚ ٣ظل ّٛ َّ ك٘خّٕ ٖٓ ؿخ٣خص طؼز٣َ٤شّ ٝك٣ٌَشّ، هخ ٓغ ٓخ ٣ٔؼ٠ ا٤ُٚ ً

ٍع  ِّ َّ ىهٍٞ حُ ح٩ريحع حُل٢ّ٘ حُٔؼخَٛ حُوخثْ أٓخٓخ ػ٠ِ ٓزيا حٗلظخف حُلٕ٘ٞ ٝطٔخُؿٜخ. رَ ُؼ

إ٣ش ح٩ىٍح٤ًشّ ٌُٜح حُل َّ ّٓغ ٖٓ ىحثَس حُ ، ًٔخ ٣ٌٖٔ إٔ ٣وّٞ ر٠َد ٖٓ ك٤ِّ حُ٘لّض ٣ٞ ّٖ

ّٕ حػظزخٍ  ٍحط٘خ ٝٓؼخٍك٘خ كٍٞ كٖ حُ٘لّض، ًُي أ ّٞ حُوط٤ؼش ح٫رٔظ٤ُٔٞٞؿ٤شّ ك٤ٔخ ٣ظؼِنّ رظٜ

خ ٣يكؼ٘خ ا٠ُ  ّٓ ٌَّ ٓزلؼخ ٛخ ٘٣ ّٖ ٍع ٤ٓٝطخ ؿي٣يح ٣ٔظؼَٔٙ حُ٘لّخص حُٔؼخَٛ ُظؼخ٢١ حُل ِّ حُ

َّ حُليٝى  ٤ش حٗلظخف حُلٖ ػ٠ِ حُؼِْ ك٢ هَم ً ّٔ حُظ٢ ٣ٌٖٔ إٔ طليّ ٖٓ ك٠خء ح٩هَحٍ رؤٛ

ى ح٫ٛظٔخّ رٔظخَٛ ح٤ٗ٧خء ا٠ُ ػ٤ِٔشّ ً٘ق أٝ حًظ٘خف ُظٞحَٛ  َّ ٍ ٖٓ ٓـ ّٞ ح٩ريحع ح١ٌُ طل

"ِشب٘ذح ٔجزخ اٌؼذط ٟٚ٘ رّٕٛ ِٚشالجخ اٌؼفٓ اٌزٞ ٠غضٚ اٌغذساْ ٤ًٗٞش ٝػ٤ِٔشّ، ف

عٙبص ٚوؼىخ ػ١ذ ا١ٌّلاد ٚاعزٕشبق اٌغضسح اٌّزؼفّٕخ ٚسإ٠خ إٌجبربد رغزؾٛر ػٍٝ 

رىٌٕٛٛعٟ أِش لا ٠زؼٍكّ ثبلإٌٙبَ ثً ثزىشّف اٌىْٛ ِٓ خلاي رفبػً اٌؼٕبطش ف١ّب ث١ٕٙب"
1
. 

خ ُِٞهٞف ػ٘ي ٓؼ٠٘  ّٓ ّٕ ك٢ حُلي٣غ ػٖ طيحهَ حُلٕ٘ٞ ٝحُؼِّٞ ٝحُظو٤ّ٘خص ٝحُٔٞحىّ ٓزؼؼخ ٛخ ا

ُِّ٘ػش حُؼ٤ِٔشّ حُٔخىّس حُل٤ّ٘ش ٝىٍٝٛخ حُـ١َٛٞ ك٢ اٗ٘خء ح٧ػَ ٝػ٬هظٚ حُظلّخػ٤ِشّ ٓغ حُل٘خّٕ ًٝ ح

"ٌُ رؼذ اٌّبدّح ش١ئب عبِذا، فبٌفٕبّْ ٠خزشع اٌّبدّح اٌزٟ ٠ؾزبعٙب ٌزؼبث١شٖ"اً 
2
.   ّٕ ٌُُي كب

ٍحص ح٤ٌ٤ٓ٬ٌُشّ كٍٞ حُٔخىّس حُل٤ّ٘ش ٫ ٣ؼ٢٘ طـخُٝح ُِظو٤ّّ٘خص  ّٞ طـخُٝ حُل٘خّٕ حُٔؼخَٛ ُِظٜ

ّٕ ٗظَطٚ ُِٔخىّس ُْ طؼي ٢ٛ ٧ٝٓخ٤ُذ ح٩ٗظخؽ كلٔذ، ٝاّٗٔخ ٛٞ طـخُٝ ُِٔخىّس أ٠٣خ، رٔؼ٠٘ أ

ٍ ك٤ٚ حُٔخىّس حُل٤ّ٘شّ ٖٓ ػَٜ٘ ٓلؼٍٞ رٚ  ّٞ ًحطٜخ رؼي إٔ ِٓي ٣َ١وخ ٓـخ٣َح ك٢ طؼخِٓٚ ٓؼٜخ طظل

 أٝ ٓلؼٍٞ ك٤ٚ ا٠ُ ػَٜ٘ كخػَ ٝٓظلخػَ ك٢ حُؼ٤ِٔشّ ح٩ٗ٘خث٤شّ.

ٔخى ٓٞحىّ ك٤ّ٘ش ٢ٛٝ ًٔ ّٔ خ ٗؼِْ ٓٞحىّ كوي حطوٌّ حُل٘خٕ "ر١ُ٬"  ٖٓ حُظَّحد ٝحُ٘زّخص ٝحُٔخء ٝحُ

ك٬ك٤شّ ٝأهلٜٔخ ػخُْ حُلٖ ُظٌٕٞ ٓخىّطٚ ح٧ٓخ٤ٓشّ. ًٔخ كخكع ػ٠ِ طو٤ِي ك٢ّ٘ ٓؼخَٛ ٝٛٞ 

حٓظيػخء حُـَٝ حُـخِٛ ٝحهظخٍ أًؼَ ح٧ؿَحٝ حُٔٔظؼِٔش ك٢ ك٤خط٘خ ح٤ٓٞ٤ُشّ ُظٌٕٞ ٓلخَٓ 

ُض ٌٛٙ حُٔٞحى ٝح٧ؿَحٝ ٟٖٔ طـَرظٚ ا٠ُ ٓٞحىّ ٗلظ٤شّ رٔؼ٢٘ ّٞ ّٕ  أٝ كٞحَٓ ٍُِػٚ، كظل أ

َّ ػ٘ي رؼيٙ  طؼخِٓٚ ٓغ حُٔخىّس حُل٬ك٤ش ػ٠ِ أٓخّ أّٜٗخ ١خهش ُٓٞيّس ٝػَٜ٘ كخػَ ٫ ٣ٔظو

ّٕ ىٍٝ حُلخَٓ حُـخِٛ حُلو٤و٢ ٣ظـخُٝ  (، ٣ٝؼ٢٘ ًٌُي أ ّٞ حُٞظ٤ل٢ حُٔؤُٞف )حُـَحٓش ػْ حُ٘ٔ

                                                           
1
 Art Concept à Paris Le grand tout de Michel Blazy, Marie Laure Desjardins, op.cit. 

2
 Pierre Francastel,  Art et Technique au XIX et XX siècles, éditions de Minuit, pages 

216. « L‟artiste crée matière dont il épreuve le besoin pour s‟exprimer ». 
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كي كيٝى ح٢٤ُٓٞ  أٝ حُٔلَٔ ح١ٌُ ٣ٔوَّ ُلَٔ حُ٘زظش. اً طظـخْٗ ٌٛٙ حُٔٞحى ٝطِظلْ كيّ حُظّ  ّٞ

ُٜخ ٖٓ أ٤ٗخء  ًٝؤّٗ٘خ رٌٜح حُل٘خٕ ٣زؼغ ك٢ حُلٌحء أٝ ّٞ حُلخٓٞد أٝ" حٌُخ٤َٓح "ٍٝكخ كٜٞ ٣ل

ؿخٓيس ٝٓخً٘ش ا٠ُ ًخث٘خص ك٤شّ ط٘ٔٞ ٝطٌزَ ٝطٌرَ ٝطٔٞص. ٝٛ٘خ ٣ظليّع حُل٘خٕ ر١ُ٬ ػٖ ٌٛح 

ِٓ ٌٛؽخ :" ٠غزٛػت اٌىّج١ٛرش الأث١غ اٌشّغٛح ثذلا حُِوخء ر٤ٖ حُلخَٓ حُـخِٛ ٝحُ٘زّخص هخث٬

اٌّفبر١ؼ اٌّؼزبدح ٠ٚؤرٟ عبق أخؼش ِض٠ّٓ ثؤٚساق طغ١شح ِىبْ عٍه ِٓ أعلاوٗ 

ّٟ )إٌجزخ( ػٍٝ ػذ٠ذ الا٠ؾبءاد فؤٔب أؽتّ أْ رىْٛ  اٌىٙشثبئ١خّ ٕٚ٘ب ٠فزؾٕٟ اٌىبئٓ اٌؾ

الأش١بء ٚالأغشاع ٍِزجغخ ِٚضدٚعخ فٙزٖ الاصدٚاع١خّ رغّغ اٌطج١ؼخ ثبٌضمبفخ فززؼب٠ش 

١ّخ ِغ اٌغٙبص اٌظّٕبػٟ ٚ٘زا لا ٠ؼٕٟ أّٟٔ أص١ش ٔٛع اٌؼلالخ ث١ّٕٙب طذالخ أَ إٌجّزخ اٌطّج١ؼ

ػذاٚح"
1
. 

ٌّحص ٛٞ ٌَٗ ٖٓ أٌٗخٍ اريحع حُل٘خّٕ ُٔخىّطٚ أٝ ُؼِّٚ َٟد  كخػظزخٍ حُ٘زّظش ٓخىّس ٗلظ٤شّ هخثٔش حُ

ٍ ٖٓ َٟٝد حُزلغ حُظ٢ِّ٤ٌّ٘ ح١ٌُ ٣ِ٘ع ا٠ُ آٌخ٤ٗشّ حُ٘لّض رٔٞحى ٝأىٝحص هخٍؽ حُظّ٘خٝ

 ّٕ ّٓ ِزىبًِ "ح٢ٌ٤ٓ٬ٌُ ٝحُؼخى١ ُٜخ رخػظزخٍ أ ّٓ إٌؾّذ ٘ٛ ف " ف
2

٣ٌٔ٘ٚ إٔ ٣ٔظٞػذ ؿ٤ٔغ  

 حُلٕ٘ٞ ػ٠ِ كيّ طؼز٤َ رٞى٫ٍ.

ٍحػش طؼ٤ٖٔ ُِز٤ُٞٞؿ٤خ ُظٌٕٞ ؿخ٣ش ك٢ ًحطٜخ ٝػَٜ٘ح كخػ٬  ِّ ّٕ ك٢ حػظٔخى "ر١ُ٬" طو٤٘ش حُ ا

ظـّخ٣ٍشّ ٓغ ٌٛٙ حُظـَّرش ًٔخ طظـخُٝ ك٢ اٗظخؽ حُلٖ، كظظـخُٝ حُز٤ُٞٞؿ٤خ ٝظ٤لظٜخ حُؼ٤ِٔش ٝحُ

ٍ ا٠ُ ٓخىّس ٍث٤ٔ٤شّ ك٢ ط٣ٌٖٞ  ّٞ ٘خػ٢ ٝحُظـّخ١ٍ ٝحُ٘لّؼ٢، ُظظل ّٜ كيٝى حُؼ٢ِّٔ ٝحُل٬ك٢ّ ٝحُ

حُٔ٘ـِ حُل٢ّ٘، ٝك٢ اٗظخؽ حُـ٤َٔ ٢ٛٝ رٌُي طظـخُٝ حُليٝى حُؼ٤ِٔش ًحص ح٧ٛيحف حُٔؤُٞكش 

 ع حُٔطِن.ٝحُٔؼَٝكش ٝحُٔليّىس ٓٔزوخ ُظَطو٢ ا٠ُ ػخُْ ح٩ريح

 خبرّــــــخ

حٓظطخع حُل٘خٕ "ر١ُ٬" إٔ ٣لونّ ٍؿزظٚ ك٢ هِذ حُٔٞح٣ُٖ ك٢ حطـّخٙ ٣ٔخػي ح٧ػَ حُل٢ّ٘ ػ٠ِ 

خٍٓش ٖٓ ؿٜش ٖٝٓ  ّٜ إٔ ٣ؼزض ٝؿٞىٙ ٝك٠ٍٞٙ ٤ًٝ٘ٞٗظٚ رؼ٤يح ػٖ هٞح٤ٖٗ ٍٝٗش حُلٖ حُ

ُؼ٢ِّٔ كزيح ٬ٓءحص حُٔوزَ حٕ إٔ ٣و٠غ ٍٝٗش حُ٘لّض ُوٞح٤ٖٗ ٝحؿٜش أهَٟ حٓظطخع ٌٛح حُل٘خ

                                                           
1
 Art Concept à Paris Le grand tout de Michel Blazy, Marie Laure Desjardins, op.cit. 

2
 Jacqueline Lichtenstein,  La Tache aveugle : essai sur les relations de la peinture et de 

la sculpture à l’âge moderne, éditions Gallimard, Paris, 2004 P.25.  
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 ٍ ّٞ ٌّٟ ٣ٝظ٘لّْ ٣ٌٝزَ ٣ٝط ح٧ػَ حُل٢ّ٘ حُٔؼخَٛ حٗط٬هخ ٖٓ طـَرش ٌٛح حُل٘خّٕ ًخث٘خ ك٤ّخ ٣ظـ

ٌَّ ٣ُٜٞظّٚ ح٤ِٛ٧شّ "اريحع" ٠٤ُل٠ ك٠ٍٞ حُـخٗذ حُؼ٢ِٔ ك٢ حُلٖ  ٓؼِ٘خ ٌُّ٘ٚ ٓغ ًُي ُْ ٣ظ٘

ُٔؼخٍف حُز٤ُٞٞؿ٤ّش ٓظؼش ط٤ِ٤ٌ٘شّ طؼٌْ حطلّخى ػ٣َٜٖ٘ أٓخ٤٤ّٖٓ ه٬ٍ حُلؼَ ح٩ٗ٘خث٢ ٝٛٔخ ح

ٖٓ ٗوطش طوخ١غ ر٤ٖ  ِّ ٌَّ حُ ٝح٩ريحع حُل٢٘ ٤ٌُٕٞ ح٧ػَ حهظَحػخ ٝاريحػخ ك٢ ح٥ٕ ًحطٚ. ٝهي ٗ

حُؼ٢ِٔ ٝحُل٢ّ٘ ًٔخ ٓؼَّ ٓخىّس ك٣ٞ٤شّ ُؼذ ػ٠ِ ٝطَٛخ حُل٘خّٕ "ر١ُ٬"، اً كظق ُٚ حُٔـخٍ ٤ُظز٠ّ٘ 

ظظخٍ ٝحَُٔحهزش، ٢ٛٝ كظَس اٗ٘خء أكؼخ٫ اٗ٘خث٤شّ ؿي٣يس ًخُظؼّي٣َ ٝح٩ٟخكش ٝح٫ًظ٘خف ٝح٫ٗ

ٌٍ ػ٤ٔن أػزظظٚ طـَرش ٌٛح حُل٘خٕ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ كٜٔ٘خ حُٔٔزن ُِؼ٤ِٔشّ  ّٞ ح٧ػَ ٫ٝٝىطٚ. طل

ح٩ريحػ٤شّ كوي أٟلض ػ٤ِٔشّ رلغ أٓخٜٓخ حُظـَّرش ٝؿخ٣ظٜخ ٤ُْ اٗظخؽ حُـ٤َٔ أٝ حُلو٤و٢ أٝ 

ّٖ ٣ٔظؼ٢ٜ ػ٠ِ حُلٌْ حُٔؼ٤خ١ٍ حُـٔخ٢ُ ح خ٢ٓ رَ اٗظخؽ ك ّٔ ُظو٤ِّي١، ك٢ٜ ػ٤ِٔشّ طٔؼ٠ ا٠ُ حُ

ٓخص ح٩ٗظخؽ  ّٞ اٗظخؽ ػَٔ ط٢ِ٤ٌ٘ ٣ويّّ ىٍٝس ك٤خس حُٔ٘ـِ ح٩ريحػ٢ ح١ٌُ حهظَم هٞحػي ٝٓو

ّٕ ٌٛح حُظؼّخ٣ٖ ٝحُظ٬ّهق ر٤ٖ  .حُل٢ّ٘ ٤ُلونّ ٝؿٞىٙ ًٔوِٞم ك٢ّ٘ ُٚ ٤ً٘ٞٗش حٌُخثٖ حُل٢ّ  كَٜ أ

َّ حُل٢ّ٘ ٝحُؼ٢ِّٔ ٣٘زت ر٬٤ٔى ػٜي ؿي٣ي ُِلٖ ٣وظُِٚ ك٢  ىحثَس حُؼ٢ِٔ ٝحُز٤ُٞٞؿ٢ أّ أّٗٚ ٤ٓظ

 ١لَس ٖٓ ١لَحص حُلٖ حُٔؼخَٛ ح١ٌُ ٣َكٞ حُليٝى ٣ٝٔؼ٠ ىٝٓخ ا٠ُ ٓؼخٗوش حُٔطِن؟

 لبئّخ اٌّشاعغ ثبٌؼشث١خّ:

، طَؿٔش حُيًظٍٞ كئحى ٣ًَُخّ، َٜٓ، ىحٍ إٌمذ اٌفّٕٟ دساعخ عّب١ٌخّ ٚفٍغف١خّؿ٤َّٝ ٓظ٤٘٤ُٞظِ،  -

 .2007حُطزؼش ح٠ُٝ٧، حُٞكخء ُي٤ٗخ حُطزخػش ٝحَُ٘٘، 

، ح٠ُّٜ٘ش حُؼَر٤شّ ُِطزّخػش ٝحَُّ٘٘، فٍغفخ اٌغّبي فٟ اٌفىش اٌّؼبطشٓلٔي ٢ًُ حُؼ٘ٔخ١ٝ،  -

 .1980ر٤َٝص، 

حٍػ٢،  - ِّ ي ٓلٖٔ حُ ّٔ ّٓ اٌّؼبطش، ٓل غ ، طْٞٗ، ٓطزؼش اٌغغبي اٌغّبٌٟ فٟ اٌف ّٔ طؤ٤ُق ٓـ

 . 2007، ْحُظٔل٤َ حُل٢ّ٘ ٛلخه

ّٓ 3خ ِشىلاد فٍغف١ّ ٣ًَُخّ ارَح٤ْٛ،  -  ، َٜٓ، ٌٓظزش َٜٓ ُِطزّخػش.: ِشىٍخ اٌف

 ، طَؿٔش حُيًظٍٞ َٗرَ ىحؿَ، ًَِٓ ىٍحٓخص حُٞكيس حُؼَر٤ش، ِب اٌغّب١ٌخّ ٓخٍى ؿ٤٘٤ٔ٤ِ  -

 .2009ُز٘خٕ، حُطزؼش ح٠ُٝ٧ ، 

زخّؽ،  - ّٜ ، ٠ٍٓخٕ حُ ّٟ ، َٗ٘ رظخ٣ٍن 1810ٓـِشّ حُلٞحٍ حُٔظٔيّٕ، حُؼيى ِبدّح اٌؼًّ اٌفّٕ

29/01/2007. 
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 اٌزّوبء الِاططٕبػٟ ٚس٘بٔبد رٛظ١فٗ فٟ اٌغ١ّّٕب: 

ّٓ اٌظّٕبػخ" " ٚ"ف ّٓ  ث١ٓ "طٕبػخ اٌف

ذ ثٓ ّّ سِؼبْ ِؾ  

 ر٘خرَ حُـ٤ِٔشٕ ُِل٘ٞ حُٔؼٜي حُؼخ٢ُ

 اٌٍّخّض:

ّٕ ٓخ ٍ ُ ا ّٝ حؿغ ك٢ حُٔوخّ ح٧ َّ ٤٘ٔخ ٖٓ ط٘خّ اٗظخؿ٢ّ ٓطَّى، ٝحُ ّٔ ويٍطٜخ ح٫ِطّٜخ٤ُشّ ُٝز٬ؿش طؼ٤٘ٚ حُ

ّْ حُٔللِّ ٖٓ حٌُٔخٓذ حُظ٢ّ أكَُطٜخ  ّْ ا٠ُ حٌُ ُٔ٘خٛي، ػ ٍحص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ طؤػ٤َٛخ ػ٠ِ ٓو٤ِش حُ ّٞ حُظطّ

ًٌّخء ح٫ِٛط٘خػ٢ّ، طلي٣يح، ك٢ ٛ٘خػش ح٧ك٬ ّ حُو٤خ٤ُشّ ك٢ حُٔوخّ حُؼخ٢ّٗ، ٛٞ حُٔظ٬كوش ك٢ ٓـخٍ حُ

ه٢ّٔ ػ٠ِ كٔخد ح٩ٗٔخ٢ّٗ ٝإٔ ٣ل٤ي ػٖ ٓزيأ  َّ ا٣ٌحٕ ر٫ٞىس ٢٤ٓٝ ٖٓ ٗؤٗٚ إٔ ٣ـُِذّ ح٩كيحػ٢ّ حُ

َّ أرؼخىٛخ. َِؽ ٩كٔخّ ح٩ٗٔخٕ ٖٓ اٗٔخ٤ٗظّٚ ك٢ ؿ ل ُٔ ٘خػش" حُ ّٜ ّٖ حُ " ٗلٞ "ك ّٖ  "ٛ٘خػش ك

Abstract 

The continuous growth of production in cinema, which is primarily due to its 

communicative ability and the rhetoric of its impact on the recipient's imagination, 

then to the stimulating amount of gains produced by the successive technological 

developments in the field of artificial intelligence, specifically, in science fiction 

filmmaking in the second place, it heralds the birth of a medium that will prevail 

over the digital coordinate at the expense of the human being and deviate from the 

principle of "the industry of art" towards "the art of industry" that is devoid of the 

human's sense of his humanity in all its dimensions. 

Résumé : 

La croissance continue de la production cinématographique, qui est principalement 

due à sa capacité communicative et à la rhétorique de son impact sur l'imaginaire 

du spectateur, puis à la quantité stimulante de gains produits par les 

développements technologiques successifs dans le domaine de l'intelligence 

artificielle, notamment dans la production de cinéma de science-fiction en second 

lieu; tout cela annonce la naissance d'un médium qui prévaudra sur la coordonnée 

numérique aux dépens de l'être humain et s'écartera du principe de «L'industrie de 

l'art» vers «L'art de l'industrie», qui est dépourvu du sens humain de son humanité 

dans toutes ses dimensions. 
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 : ٠ُاٌزمذ

ُجٖ حكظلض حُزلٞع، أٝحهَ حُوَٕ حُظّخٓغ ػَ٘، ك٢ ٓـخٍ حُؼِّٞ حُز٣َٜشّ رخًظ٘خف "آُش 

٩ػخىس حُل٤خس حُلو٤و٤ش"
1

ِّ ح٩ٗٔخٕ ُظؤ٤ْٓ  ّٖ ك٢ ٤ُٞٔٗظٚ َُِٜٝٞ ّٕ ك٢ ًُي حِٗظٜخٍح ُِل ، كب

ٍح  ّٞ ّٕ ٌٛح حُّٜٞ ٓخ ُزغ إٔ ٣ظوٌّ ٓ٘ل٠ ٓظط ُظلو٤ن أػ٠ِ ٓوٞٓخص طٞػ٤و٤شّ كؼ٤ِشّ ُِٞحهغ. ر٤ي أ

٤٘ٔخ  ّٔ ّٕ ٛ٘خػش حُ ىٍؿخص حُظّٔؼ٤َ ح٢ُّٔٛٞ أ٠٣خ، ٝٛٞ ٓخ ػزَّ ػ٘ٚ )ؿخٕ ًًٞظٞ( روُٞٚ: "ا

ّٖ ٣خكغ ؿيّح ٝػ٤ِٚ إٔ ٣لَٜ ػ٠ِ ٗٔذ ٗـَس ػخثِش هخٛش رٚ... ٍٝرّٔخ ٣ٌٖٔ ٧كي إٔ  ٢ٛ ك

ٍَّٔٝ ُٞ أّٗٚ هي ػَف ٌٛٙ ح٥ُش حُظ٢ّ طؼط٢ ٬ٌٗ  ٣ظو٤َّ ًْ ٤ٌٕٓٞ )ٌٗٔز٤َ( ٓلؼٔخ رخُ

ّٔل٣َشّ" ٬ٌ٤ٛٝ ٨ُك٬ّ، أٝ )ُٓٞحٍص( ُٞ آظطخع طٔـ٤َ ٍٝحثغ حُّ٘خ١ حُ
2

ّٕ ٓخ رِـظٚ  . ا٫ّ أ

٤٘ٔخ حُؼخ٤ُٔشّ،  ّٔ ح٤ُّٞ، ٖٓ ط٘خّ ٓطَّى رِؾ ىٍؿخطٚ  ٌٓ٘ َٓكِظٜخ حُط٬ثؼ٤شّ ح٠ُٝ٧ ا٠ُ كيّ حُ

خ ٤ًٝلخ ّٔ ّٞ ، ٤ٓ٫ٔخ رخُ٘ظَّ ا٠ُ ٓخ ٝكَّطٚ ُٜخ ٓوَؿخص ح٩ٗظخؿ٤شّ حُوٜٟٞ ً ٍحص حُظطّ

حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ ك٢ ٓـخٍ حًٌُخء ح٫ٛط٘خػ٢ّ ٖٓ آٌخ٤ٗخص أٝكَ ُِظؼّز٤َ، ٝطلي٣يح، حُٔٞظلّش ٜٓ٘خ 

ك٢ هيٓش أك٬ّ حُو٤خٍ حُؼ٢ِّٔ، ًخٕ رٔؼخرش ا٣ٌحٕ ر٫ٞىس ٢٤ٓٝ ٖٓ ٗؤٗٚ إٔ ٣ـُِذّ ح٩كيحػ٢ّ 

َّ أرؼخىٙ.  ه٢ّٔ ػ٠ِ كٔخد ح٩ٗٔخ٢ّٗ ك٢ ؿ َّ  حُ

ٌٗخ٤ُشّ حَُث٤ٔ٤شّ ٍُٞهش ٌٛح حُزلغ، ٝحُظ٢ّ ٓ٘لخٍٝ ٖٓ ٖٓ ٌٛح حُٔ٘طِن، ط٘زـْ ٓؼخُْ ح٩

م ا٠ُ طٔخإ٫ص ٓيحٍٛخ:  َّ  ه٬ُٜخ حُظطّ

 ٓخ ٛٞ حُيٍّٝ ح١ٌُّ طِؼزٚ ٌٛٙ حُظّطٍٞحص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ ك٢ ٛ٘خػش حُلٕ٘ٞ؟  -

٤٘ٔخ  - ّٔ ٍحص ك٢ طلي٣غ حُوطخرخص حُل٣ٌَشّ ٝحُـٔخ٤ُشّ ػ٠ِ ٓخثيس حُ ّٞ ٓخ ٓيٟ كخػ٤ِشّ ٌٛٙ حُظطّ

 ٝك٢ ٗلض اٗٔخ٤ّٗش حُلَى ٝحُـٔخػش ك٢ ػخُٜٔخ حُلو٤و٢ّ؟ رٌَ٘ هخٙ

ىص ػ٤ِٚ ُظٌٕٞ  - َّ "، أّ أّٜٗخ هي طٔ ّٖ ٤٘ٔخ ح٤ُّٞ حٓظيحىح ٝحُظِحٓخ رٔزيأ "ٛ٘خػش ك ّٔ َٝٛ طٔؼَّ حُ

٘خػش"؟  ّٜ  "ك٘خّ ُِ

                                                           
1

ش ٤ُِٔ٘ٔخ، ٣ٍٞٓخ،   ّٓ ٤٘ٔخ، ٍٓ٘٘ٞحص ُٝحٍس حُؼوخكش، حُٔئٓٔش حُؼخ ّٔ  2006ه٤ْ حُِر٤ي١، حَُٔث٢ ٝحُٔٔٔٞع ك٢ حُ

.ٙ181 
2

خرغ   ّٔ ّٖ حُ ٤٘ٔخ، ؿٔغ ٝطل٣ََ أٗي٣ٍٚ رَٗخٍ ًِٝٞى ؿٞطٞ، حُل ّٔ ّٓٔش 227ؿخٕ ًًٞظٞ، كٖ حُ ، طَؿٔش طٔخَٟ كخطق، حُٔئ

٤٘ٔخ، ىٓ٘ن،  ّٔ ش ُِ ّٓ  .30، ٙ.2012حُؼخ
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٤٘ٔخ  ّٔ ش ٜٓ٘خ حُ ّٛ ٤٘ٔخ، ٝهخ ّٔ طيػٞٗخ ٌٛٙ حُظّٔخإ٫ص ٩ػخىس حَُٔحؿؼش ٝحُظل٤ٌَّ ك٢ ٓخ٤ٛشّ حُ

ٝ َّ حث٤شّ، ًحص حُويٍس حُٜخثِش ػ٠ِ إٔ طلَٔ ك٢ هٔخٗظٜخ ٍٓخثَ ىػخث٤شّ ط٣َٝـ٤شّ ٗظ٠ّ طويّ حُ

٤خ٤ٓشّ ٧ػظ٠ حُيٍٝ ك٢ حُؼخُْ حُٔؼخَٛ، رؼيٓخ  ّٔ أؿ٘يحص حُؼُٞٔش حُؼوّخك٤شّ ٝح٣٩ي٣ُٞٞؿ٤شّ ٝحُ

ٍحص حُٟٔٞٞػخط٤شّ حُٔؼويّس ٤ُِٔ٘خ٣ٍٞٛخص ػ٠ِ ّٞ َّٜٔ ط٘ل٤ٌ ٝحٓظ٘زخص ٗظ٠ّ حُظّٜ  أٛزق ٖٓ حُ

 كوُٜٞخ ٝؿؼِٜخ ٌٓٔ٘ش ك٢ ٝحهغ ٓوخٍد ُِلو٤وش ٣زؼغ ػ٠ِ حُظّٜي٣ن.

ٍ ٝٓخث٢ حُظؼّز٤َ ىحهَ حُٔـظٔؼخص ح٩ٗٔخ٤ٗشّ ٌٓ٘  ّٞ ّْ ٝؿٞٙ طط ٤٘ٔخ ٝؿٜخ ٖٓ أٛ ّٔ ُٝجٖ ٓؼِّض حُ

ريح٣ش حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘، كوي ٓؼِّض أ٠٣خ ٓلٍٞ ٓـخٍ ػ٤ٔن ر٤ٖ حُؼي٣ي ٖٓ ح١٧َٝكخص كٍٞ 

 Rudolf( )ٍٝىُق آٍٜٗخ٣ْح٫ِؿظٔخػ٤ش. اً ىحكغ ح٧ُٔخ٢ّٗ )طلي٣ي ٓخ٤ٛظّٜخ حُـٔخ٤ُشّ ٝ

Arnheim ٖٓ َٙ٠٣خٍع ؿ٤ ّٖ ٤٘ٔخ ك ّٔ ّٕ حُ ٤٘ٔخ، ػ٠ِ "أ ّٔ (، ك٢ هَحءس ؿٔخ٤ُشّ ُٔلّٜٞ حُ

حُلٕ٘ٞ. ٌُّٝ٘ٚ ًخٕ ٤ٔ٣َ ا٠ُ ٗل٢ كٌَس ػ٬هظٚ رخُٞحهغ، أ١ ٍَٟٝس إٔ ٣ؼٌْ ٍٛٞس حُٞحهغ، 

رَ ٣وِن ٝحهؼٚ حُوخٙ"
1

(، ك٢ ١َف André Bazinي١ٍ رخُحٕ( ). ك٢ ك٤ٖ أػ٠ِ )أٗ

 ّٕ ي ك٤ٜخ ػ٠ِ "أ ًّ ٤٘ٔخ ػ٠ِ كٔخد حُـٔخ٢ُّ، ٝحُظ٢ّ ٣ئ ّٔ ٠ٓخى، ٖٓ ٗؤٕ حُٔلّٜٞ ح٫ِؿظٔخػ٢ ُِ

أ٤ٔٛشّ حُل٤ِْ طٌٖٔ ك٢ ًٞٗٚ ٣ٔظط٤غ طـ٤ٔي حُٞحهغ أٝ اػخىس اٗظخؿٚ ًٔخ ٛٞ"
2

 . 

٤٘ٔخ ٫ِٗ٘طخٍ ؿ١َّٛٞ ر٤ٖ حُ٘ظ٣َّشّ حُٞحهؼ٤شّ  ّٔ ٝحُ٘ظ٣َّشّ ح٫ٗطزخػ٤ش، ٝرٌٜح، ه٠ؼض حُ

٤٘ٔخ ػ٠ِ طٔـ٤َ حُؼخُْ حُٞحهؼ٢ّ  ّٔ ي ك٢ هيٍس حُ ّٔ كـ"حُٞحهؼ٤ٕٞ ٣ؼظويٕٝ إٔ ٌٛح حُـَٞٛ ٣ظـ

٤٘ٔخ ُٖ طٔظط٤غ إٔ طلونّ ٝؿٞىٛخ  ّٔ ّٕ حُ ر٘خ ٓ٘ٚ، ر٤٘ٔخ ٣ِػْ ح٫ٗطزخػ٤ٕٞ أ َّ حُٔخى١ّ، ٖٝٓ ػْ طو

ط٣َٜٞ ٓخ ٛٞ ؿ٤َ ٝحهؼ٢،  ٢٤ًٓٞ ك٢ّ٘ ا٫ّ اًح أػطض ظَٜٛخ ُٔلخًخس حُٞحهغ، ٝحطـٜض ا٠ُ

رويٍطٜخ ػ٠ِ إٔ طـؼَ حُو٤خٍ ٤ٗجخً ِٓٔٞٓخ"
3

 . 

خ ٣ٔؼِّٚ حُٞحهغ ك٢ ًِظخ حُ٘ظ٣َّظ٤ّٖ ٖٓ َٓؿغ ٜٝٓيٍ أٓخ٢ّٓ ؿخُزخ ٓخ طٔظٔيّ  ّٔ ؿْ ٓ َّ ٝػ٠ِ حُ

٤٘ٔخث٤شّ  ّٔ ٌّض طٌظٔق هخ١ٍش ح٩ٗظخؿخص حُ ّٕ ح٧ك٬ّ حَُٝحث٤شّ ٓخ حٗل ٓ٘ٚ ح٧ك٬ّ ٓٞح٤ٟؼٜخ، كب

                                                           
1
حر٢  َّ ٤٘ٔخ؟"، حُ ّٔ  :أ٤َٓ حُؼ١َٔ، "ٓخ٢ٛ حُ

https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2014/10/18/%D9%85%D8%A7-

%D9%87%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7 

 (2021ٓخٍّ  01)، 
2
خرن.  ّٔ  ٗلْ حَُٔؿغ حُ

3
٤٘ٔخ  ّٔ ر٢: ٤ُغ ػزي ح٣ٌَُْ حَُر٤ؼ٢، "حُٞحهؼ٤شّ ك٢ حُ َّ  http://www.alnoor.se/article.asp?id=61937 ،(03"، حُ

 (.2021ٓخٍّ
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٤٘ٔخ،  حُؼخ٤ُٔشّ، ّٔ ٍحص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ حُٔظ٬كوش أكخهخ ٛخثِش أٓخّ ٛ٘خّع حُ ّٞ ٗخ٤ٛي ٝهي كظلض حُظّط

ٍٞس أٗٔخ١ ح٩ٗظخؽ  ّٜ ٞص ٝحُ ّٜ ٝؿ٤َّص رٔؼ٤شّ أىٝحطٜخ ٝآ٤ُخطٜخ حُـٔخ٤ُشّ حُٔٔظليػش ك٢ حُ

 ٌّٖٛ َّ ٓخ ٣ظزخىٍ ا٠ُ حُ ٤٘ٔخث٢ّ، ًُٝي ٖٓ ه٬ٍ ١َكٜخ ُلَٙ طؼز٣َ٤شّ أٍكذ ٫ ُـؼَ ً ّٔ حُ

ُٔ٘خٛي ك٤ّٔخ ٝػخ١ل٤خّ ػ٠ِ ٗلٞ هخر٬  ٧ٕ ٣ٌٕٞ ٓٔٔٞػخ َٝٓث٤خّ كلٔذ، ٝاّٗٔخ ٣ُِٔي ٗلٖ حُ

َّ ٓخ ٣ؼَٝ أٓخٓٚ ٖٓ ٓ٘خٛي، ٍؿْ ٓخ هي ٣زِـٚ حُو٤خٍ ٝحُظّٔؼ٤َ ح٢ُّٔٛٞ  ٣ـؼِٚ ٣ٜيّم ً

 ٨ُكيحع ٖٓ ىٍؿخص هٜٟٞ ك٤ٜخ. 

٤خ٤ٓشّ ك٢ حُؼخُْ ا٠ُ ٓخ طٌِٔٚ ح ّٔ ٤٘ٔخ ٖٓ هيٍس ٫ ػ٠ِ ٛؼ٤ي ٓٞحُ، طلطّ٘ض ح٧ٗظٔش حُ ّٔ ُ

٣ٔظٜخٕ رٜخ ٤ُْ ك٢ ػ٤ِٔشّ حُز٘خء ٝحُظ٤ّٔ٘ش حُظـّخ٣ٍشّ كلٔذ، ٝاّٗٔخ هيٓش ُِظ٣َّٝؾ حُؼوّخك٢ّ ٝر٢ٔ 

يى  ّٜ ٤خ٢ّٓ ٝح٫ِهظٜخى١ّ ٝح٣٩ي٣ُٞٞؿ٢ّ اه٤ٔ٤ِخ ٝػخ٤ُٔخّ، ُٝؼِّ٘خ ٗٔظل٠َ ك٢ ٌٛح حُ ّٔ حُ٘لًّٞ حُ

٤٘ٔخ، ػ٘يٓخ ىػخ  ّٔ ٛخٗخص حُظخ٣ٍو٤شّ ػ٠ِ حُ َّ  Johnحُز٣َطخ٢ّٗ )ؿٕٞ ؿ٣ََٕٓٞ( )أَٜٗ حُ

Grierson ا٠ُ طؼ٤ٖٔ حُيٍّٝ حُٞظ٤ل٢ّ ٤ُِٔ٘ٔخ ك٢ حُظؼ٤ِْ ٝحُيػخ٣ش ٝآٌخ٤ٗشّ حٓظويحٜٓخ ك٢ )

٤خ٤ٓشّ ك٢ أُٔخ٤ٗخ  ّٔ حُظل٤َِّ ح٫ِؿظٔخػ٢، ًٌُي اػ٬ٕ ")ؿ٣ُٞق ؿٞرِِ( ٣َُٝ حُيّػخ٣ش حُ

ٖ ٍإ٣ظٚ كٍٞ حُيٍٝ حُيػخث٢ّ ، ػ1935حُ٘خ٣ُّشّ، ك٢ هظخّ حُٔئطَٔ حُي٢ُٝ ُِل٤ِْ ك٢ ػخّ 

٤٘ٔخ، ٤ُْ كو٢ ك٢ حَُح٣ن حُؼخُغ ٌُٖٝ ػ٠ِ حُٔٔظٟٞ حُي٢ُّٝ ًٌُي" ّٔ ُِ
1

 . 

ٛخٗخص حُٔللِّس رظويّّ ىٍؿخص حُزلٞع  َّ ؿ٢ّ٘ ػٖ حُز٤خٕ، أّٗٚ ٓغ ط٠خػق كـْ ٌٛٙ حُ

 ّٖ ٤٘ٔخ إٔ طظزٞأ ٌٓخٗش َٓٓٞهش ٤ُْ ًل ّٔ ػش ح٧ًؼَ ٓخ رؼي حُليح ٝح٫ًِظ٘خكخص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ رخص ُِ

َّ ٗؤٗخ ػٖ ٓخثَ ٝٓخث٢ ح٩ػ٬ّ ٝح٫ِطّٜخٍ حُـٔخ١َ٤ٛ  رَُٝح كلٔذ ٝاّٗٔخ أ٠٣خ ٤ًِٓٞش ٫طو

حى٣ٞ ٝحُظِّلخُ. ٝػ٤ِٚ، كبّٗٚ ٖٓ حُٜؼذ رٌٔخٕ أ٫ّ طؼ٤ٜ٘خ ٓوَؿخص ح١٧َٝكخص  َّ ح٧هَٟ ًخُ

"حُلظ٤ٔشّ ٝحُظّ٘زئحص ر٘ؤٕ ىٍٝٛخ حُٞٓخثط٢ّ حُٔٔظوز٢ِّ. ُٝ٘خ إٔ ٗٔظل٠َ ٖٓ ر٤ٜ٘خ، ٗظ٣َشّ 

( ك٢ Marshall McLuhanحُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ" حُظ٢ّ هيّٜٓخ حُزخكغ حٌُ٘ي١ )ٓخٍٗخٍ ٓخًِٞٛخٕ( )

                                                           
1
 Joseph Goebbels, the minister of propaganda and popular enlightenment in Hitler‟s Nazi 

government, quickly to consolidate the German film industry under the command of the 

state. In “creative film”, a speech Goebbels gave at the closure of the international congress 

of film in 1935, he proclaimed what he saw as the role of cinema, not just in the third Reich 

but internationally. Under the guise of aesthetics, Goebbels delineated the propagandistic 

role for the cinema as a means to reflect back the image of the nation put forth by the state 

as its own». 

Scott MACKENZIE, Film manifestos and global cinema cultures, a critical anthology, 

University of California Press, California, 2014, p.487.  
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ٓظ٤ّ٘خص حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘، رؼي ط٘زجّٚ هزَ ًُي رٔلّٜٞ "حُؼخُْ حُو٣َش"
1

. ٝ"ٗؼ٢٘ رخُي٣٘خ٤ٌ٤ٓش 

َّ رؤٕ حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ ٓٞف طليى رٌَ٘ أٓخ٢ّٓ  ٢ُ حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤ش حُٔٞهق حُل١ٌَّ ح١ٌُّ ٣و ّٝ أٝ أ

حُظّ٘ظ٤ْ ح٩ؿظٔخػ٢ ٝحُِٔٞى حُز١َ٘"
2

. ُوي ىكٞ )ٓخًِٞٛخٕ(، ٖٓ ه٬ٍ ٌٛح حُٔٞهق، إٔ 

٣ٌٕٞ حُظـ٤٤َّ حُظو٢ّّ٘ ػخ٬ٓ ٓٔظو٬ ػٖ حُٔـظٔغ، ٤ُؼزض أّٗٚ ٓٞف ٣ئى١ّ ا٠ُ طـ٤٤َ حؿِظٔخػ٢ 

ٍحص حُٔـظٔؼخص ُِؼخ ّٞ ٍ طٜ ّٞ ُْ ٝحٓغ ًُٝي ٗظَح ا٠ُ ١ز٤ؼظٚ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤شّ حُٔئػَّس ك٢ طط

 ٝأ٤ٗخثٚ. 

٤خم، حهظَف ح٢ٌ٣َٓ٧ )٤َٗ رٞٓظٔخٕ( ) ّٔ ( ٖٓ ؿخٗزٚ ك٢ Neil Postmanٝك٢ ٗلْ حُ

زؼ٤٘خص، "ٗظ٣َشّ حُز٤جش ح٩ػ٤ٓ٬شّ" ) ّٔ ٍح Ecologie des médiasحُ ّٞ (، ٝحُظ٢ّ كِٔض طٜ

"ٓٞؿٜخً ك٢ ٗلْ حُٞهض ٗلٞ حُٔٔظوزَ، ٣وظَف أٜٗؾ ٓظٔخٌٓش ٩ٗظخؽ ٓؼَكش ؿي٣يس كٍٞ طؤػ٤َ 

ح٫طٜخٍ ػ٠ِ ػِْ حُّ٘لْ حُلَى١ّ ٝػ٠ِ أٌٗخٍ ح٩ىٍحى ٝح٩كٔخّ ح٩ٗٔخ٢ّٗ ٝػ٠ِ ٝٓخثَ 

ح٧ٌٗخٍ حُؼوّخك٤شّ ٝح٤ُٜخًَ ح٫ِؿظٔخػ٤ش"
3

حى٣ٞ ٝح٧ك٬ّ ٝحُظِّل٣ِٕٞ  َّ ، ٓؼَ حٌُظذ ٝحُٜلق ٝحُ

ه٢ّٔ ٝؿ٤َٛخ ٖٓ حُظ٢ّ ٜٗ٘يٛخ ح٤ُّٞ. ًٔخ ط٘زّؤ )ٍٓٞطٖ ٤ِ٤ٛؾ( ) َّ  Mortonٝٝٓخثَ ح٩ػ٬ّ حُ

Hellig ،ٍٚح ًز٤َح (، ك٢ ح١٩خٍ ًحط ّٞ ٤٘ٔخث٤ش طلي٣يح ٓٞف طٜ٘ي طط ّٔ ّٕ ٛ٘خػش ح٧ك٬ّ حُ رؤ

                                                           
1
 « Le village planétaire » 

Anicet laurant QUENUM, La communication entre trois feux ; Technologie, empathie et 

étique, L‟Harmattan, Burkina Faso, Paris, 2019, p.17  
2
 « Par déterminisme technologique, on entend l‟attitude intellectuelle qui consiste  croire 

que la technologie détermine essentiellement ou premièrement l‟organisation sociale et le 

comportement humain ». 

Anicet laurant QUENUM, La communication entre trois feux ; Technologie, empathie et 

étique, L‟Harmattan, Burkina Faso, Paris, 2019, p.17. 
3
 « Cette démarche était en même temps orientée vers l‟avenir et cherchait à proposer une 

démarche cohérente pour produire des connaissances nouvelles concernant l‟influence des 

modes de communication sur la   psychologie individuelle, sur les formes de la perception 

et de la sensibilité humaines, sur les formes culturelles et les structures sociales ».   

Serge PROULX, « Écologie des médias: une ouverture critique, École des médias», 

Université du Québec à Montréal , 2008, p.2, document PDF, consulté le: 08 Mars 2021, 

Repéré à: 

https://sergeproulx.uqam.ca/wp-content/uploads/2010/12/2008-proulx-ecologie-des-m-

10.pdf 
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ٓٔظوز٬ ا٠ُ كي "٣ـؼَ حُٔ٘خٛي ٣ؼ٤ٖ حُظـّخٍد حُؼ٤ِٔشّ حُـي٣يس رٌَ كٞحٓٚ ٣ٝ٘ظوَ ا٤ُٜخ 

رٞػ٤ٚ ٤ُظلخػَ ٓغ طلخ٤َٛ أكيحػٜخ"
1
. 

ٍحص ٌٛٙ ح١٧ ّٞ َٝكخص ٝط٘زّئحطٜخ ك٢ ٝػ٠ِ ٌٛح ح٧ٓخّ ٝؿ٤َٙ، ٝرؼيٓخ أػُزظض ٛلّش طٜ

٤٘ٔخث٢ّ ٬ٌٗ ٠ٓٝٔٞٗخ. ر٤ي  ّٔ ّٖ حُ حٖٛ، رخص ٖٓ ح١ٍَّٝ٠ُّ ح٩هَحٍ رؼَحء هٔخٗش حُل َّ حُٞهض حُ

حء حُ٘لٖ  َّ َّ٘م ح١ٌُّ هي أٛخد ؿٔيٙ ؿ أّٗٚ ٖٓ ح١ٍَٝ٠ُّ ًٌُي حُظّلطّٖ ا٠ُ كـْ حُ

ظِلش. ٝح٠ُّـ٢ ح٢ُِّٔٔ ػ٤ِٚ رٌَ٘ ٓـلق ٌٝٓؼقّ ػ٠ِ حٓظيحى ٤ٖ٘ٓ ٣ٞ١ِش ٝرؤٓخ٤ُذ ٓو

ٍحص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ أكخهخ ؿي٣يس ٝٓز٬ أٍكذ ُِظّؼز٤َ حُل٢ّ٘  ّٞ ٝٗؼ٢٘ رٌُي أّٗٚ رويٍ ٓخ كظلض حُظطّ

ػٖ حُؼخُْ حُلو٤و٢ّ حُطز٤ؼ٢ّ ٝح٩ػ٬ء ٖٓ ه٤ٔش ح٩ٗٔخٕ ك٤ٚ، رويٍ ٓخ حهِظَر٘خ أًؼَ ُ٘ظؤًي ٖٓ 

٤٘ٔخث٢ّ ػٜ٘خ ُٜ٘خػش ػٞحُْ ّٔ ؿي٣يس هي طَٜ  حٗظلخء ٌٛٙ حُو٤ٔش، ٤ٓ٫ٔخ ػ٘يٓخ ٣َٜ٘ف حُ

َّ٘م ك٢ ٗٞػ٤ٖ ٖٓ  ّْٔ ٌٛح حُ ٣ق حُؼ٤ٔن ك٢ طٔؼ٤َ ح٩ٗٔخ٤ٗشّ. ُٝ٘خ إٔ ٗظل ِّ ىٍؿخص حُ

٤٘ٔخ: ّٔ  حُ

  ْي: ع١ّٕب ِشزمخّ ِٓ رلا٠ٚٓ اٌمظض اٌٛالؼ١ّخ ٚرضشٞ اؽغبط الإٔغب ّٚ إٌّٛع الأ

 ثبٔغب١ٔزّٗ.

خ٤ٓشّ ٓوظِلش، ا٫ّ أّٜٗخ ٣لَٔ ٌٛح حُّ٘ٞع ٖٓ ح٧ك٬ّ ٤ٓخهخص ٟٓٞٞػخط٤شّ حؿِظٔخػ٤ش ٝػوخك٤شّ ٤ٓٝ

ي ٌٛٙ  ًّ ؿخُزخ ٓخ طٌٕٞ ٓ٘ظوشّ ٖٓ هٜٚ ٝحهؼ٤شّ كيػض ك٢ ُٖٓ ٓخ ٖٓ حُظخ٣ٍّن ح٩ٗٔخ٢ٗ. ٝطئ

ٌٍّ ح٩ٗٔخٕ ك٢ أ٤ٍٟظٚ حُطز٤ؼ٤شّ، ٝطِؼذ حُٔ٘خٛي حُل٤ِٔ٤شّ ك٤ٜخ ػ٠ِ طلل٤ِ  ح٧ك٬ّ ػ٠ِ طـ

ن رخُل٤خس. ُٝ٘خ ك٢ ًُي ػي٣ي حُٔ٘خٛي ػخ١ل٤ّخ، هي طظَى ك٢ ىحهِٚ أػَح ك٤ٔخّ ٣للِّٙ ػ٠ِ حُظؼِّ 

ي  ّـ ٬ّّٔ ٝطٔ ح٧ٓؼِش حُل٤ِٔٞؿَحك٤شّ، ٗٔظل٠َ ٜٓ٘خ ح٧ك٬ّ حُظ٢ّ ط٠َد ػ٠ِ ٓ٘خػَ حُلذّ ٝحُ

َّ ًل٤ِْ "ح٠َُّرخص ح٧ٍرؼٔخثش" ) ُٔوَؿٚ )كَحٗٔٞح  The 400 Blows )1959ح٩ٗٔخٕ حُل

حؿش حُٜٞحث٤شّ" ) ٍّ ُِٔوَؽ  Le Voleur de bicyclette )1948طَٝكٞ(، ٝك٤ِْ "ٓخٍم حُي

( ُِٔوَؽ TITANIC) 1997( ٝك٤ِْ "ط٤ظخ٤ٗي" Vittorio De Sica)ك٤ظ٣ٍٞٞ ى١ ٤ٌٓخ( )

( ُِٔوَؽ )ٓخٍى The Kite Runner) 2007)ؿ٤ْٔ ًخ٤َٕٓٝ( ٝك٤ِْ "حُطخثَس حٍُٞه٤شّ" 

                                                           
1
حر٢:   ٤ُ20ٞى رخًٔخٓظَ، "٤ًق ٤ٓزيٝ ٌَٗ ح٧ك٬ّ رؼي   َّ -https://www.bbc.com/arabic/vert-culػخٓخ؟"، حُ

 (. 2021ٓخٍّ  04)، 48259227
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 Garth( ُٔوَؿٚ )ؿخٍع ىحك٤ْ( )Lion) 2016( ٝك٤ِْ "٤ُٕٞ" Marc Forsterكٞٓظَ( )

Davis.) 

َّ ط٤ًَذ حكِظَح٢ّٟ  طٔظويّ ك٢ ٌٛٙ ح٧ك٬ّ، طو٤٘خّ، أىٝحص ُـ٣ٞشّ ر٤ٔطش، ٝطوِٞ ٓ٘خٛيٛخ ٖٓ ً

 ٖٓ ّْ ؿ٤َ حػظ٤خى١ أٝ هخٍؽ ػٖ ٓ٘طن حُظ٤ًَّذ حُٜٔ٘ي١ّ حُطز٤ؼ٢ّ، ح١ٌُّ ٖٓ ٗؤٗٚ إٔ ٣ٔ

ُٔ٘خٛي رٜيم ٝكو٤وش ػ٘خَٛٙ.  ىٍؿش اكٔخّ حُ

  ّٚرفشؽ الإٔغبْ ِٓ الإؽغبط إٌّٛع اٌضبّٟٔ: ع١ّٕب ِجٙشح رظطٕغ ٚالؼب افزشاػ١ب

 ثبٔغب١ٔزّٗ.

، ا٫ّ أّٜٗخ  ّّ ط٘ز٢٘ ٌٛٙ ح٧ك٬ّ ػ٠ِ ٤ٓخهخص ٟٓٞٞػخط٤شّ ٓوظِلش، ُٝجٖ طظُٞيّ ٖٓ ٍكْ حُٞحهغ/ح٧

هي ٫ طـي ريّح ك٢ حُظِّٔٚ ٝؿؼَ ح٧رؼخى حُو٤خ٤ُشّ أٍٟخ ٝٓٔظوَح ُٜخ، كوي َٗحٛخ طـٞٙ ك٢ 

ف رَإٟ  ػٞحُْ ٓزَٜس ر٣َٜخّ ٖٓ طخ٣ٍن ح٧ػَ ح٩ٗٔخ٢ّٗ  ّٞ ٓظَ٘حك٤شّ ٓؼويّس، هي ححُظ٤ِّي أٝ إٔ طِ

٤ٖ ك٢ ػِّٞ حُل٤خس ا٠ُ طٞه٢ّ حُلٌٍ ٖٓ حُؼي٣ي ٖٓ حُٔٔخثَ حُؼ٤ِٔشّ  ّٜ طِلض أٗظخٍ حُٔوظ

حُٔؼويس، ٝحُظ٢ّ ٖٓ حَُٔطوذ إٔ طؼ٤ٜ٘خ حُز٣َّ٘ش ك٢ حُٔٔظوزَ حُزؼ٤ي ًخ٧ٝرجش ٝحٌُٞحٍع 

ٍ ّٞ  ح٢ٌُّٗٞ حُ٘خَٓ. حُطز٤ؼ٤شّ ٝحُلَٝد ٝؿ٤َٛخ ٖٓ ٓظخَٛ حُظطّ

ّٔٔؼ٤شّ ٝحُز٣َٜشّ، ٖٓ  طؼَٔ ٌٛٙ ح٧ك٬ّ، طو٤ّ٘خ، ػ٠ِ ح٫ٓظؼٔخٍ ح٢ٌُِّ ك٢ أىٝحص حُٔؼخُـش حُ

ٍس، ًخُظل٣َّي حُؼ٬ّػ٢ّ ح٧رؼخى ٝحطوخً  ّٞ ه٤ٔشّ حُٔظط َّ ه٬ٍ ح٫ػظٔخى ػ٠ِ رَٓخؿ٤خّص حُٔؼخُـش حُ

ُلو٤و٢ّ، ٝىأد ٓوَؿٞٛخ ريءح ى٣ٌٍٞحص ًحص أرؼخى ٛ٘ي٤ٓشّ ٝػ٘خَٛ ط٤٘٣ٌٞشّ ٓـخ٣َس ُِٞحهغ ح

 Le) 1902( ك٢ ك٤ِٔٚ "ٍكِش ا٠ُ حُؤَ" Georges Mélièsرـ)ؿٍٞؽ ٤ِ٤ٓخّ( )

Voyage dans la Lune( )( ٝح٧ُٔخ٢ّٗ )ك٣َظِ ٫ٗؾFritz Lang خٓض ّٜ ( ك٢ ك٤ِٔٚ حُ

 Godzilla( ٫ٞٛٝ ا٠ُ ك٤ِْ "ؿٞى٬٣ُ ٟيّ ًٞٗؾ" )Metropolis) 1927"٤ٓظَٝر٤ُْٞ" 

vs Kong )( )آىحّ ٝٗـخٍى( حُٔظٞهغّ ٛيٍٝٙ ك٢ ٌٛٙ ح٣٧خّّ ُِٔوَؽAdam Wingard ،)

ػ٠ِ ؿؼِٜخ ٓـِٝس ر٘و٤ّٜخص ر٣َ٘شّ آ٤ُشّ ٝأهَٟ ك٤ٞح٤ٗشّ ٛـ٤٘ش ًحص ٬ٓٓق ٬ٓٝرْ 

 ٌُٝ٘خص ؿ٣َزش.
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ًخء  ٌّ ٍّ رٜخ ػ٠ِ ٓيٟ طويّّ حُوطٞحص ك٢ طٞظ٤ق حُ ُوي ٓؼِّض ٌٛٙ ح٧ك٬ّ أػخٍح ٣ٔظي

َ حُوطخرخص حُل٣ٌَشّ ٝحُـٔخ٤ُشّ ٝؿؼَ ١َكٜخ ٌٖٓٔ ك٢ ٝحهغ ٓوخٍد ح٫ٛط٘خػ٢ّ هيٓش ُظلؼ٤

حثيس ُِٔوَؽ  َّ ٤خم رخُظـَّرش حُ ّٔ ٤٘ٔخث٢ّ. َٝٗطج٢ إٔ ٤٘ٗي ك٢ ٌٛح حُ ّٔ ّٖ حُ ُِلو٤وش ػ٠ِ ٓخثيس حُل

(، أكي أَٜٗ حُٔوَؿ٤ٖ حُؼخ٤٤ُٖٔ ح٣ٌُّٖ James Cameronحٌُ٘ي١ )ؿ٤ْٔ ًخ٤َٕٓٝ( )

( ك٢ Avatarـخف، اً رؼيٓخ ًظذ ٤ٓ٘خ٣ٍٞ ك٤ِٔٚ "آكخطخٍ" )كخُٝٞح ٍكغ حُظلي١ّ حُظو٢٘ ر٘

ٍ طؤؿ٤َ ط٘ل٤يٙ ُؼوٞى ٣ٞ١ِش ا٠ُ إٔ طٞكَّص ُٚ حُٔزَ ٝحُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤شّ  َّ ز٤ؼ٘خص كبّٗٚ ه ّٔ حُ

ٍحطٚ ح٠ُٝ٧ ػ٘ي حٌُظخرش. ٓؼَّ ٌٛح  2009حُٔ٘خٓزش ٩ٗظخؽ حُل٤ِْ ٓ٘ش  ّٞ كٔذ ٓخ ط٤ِٔٚ ػ٤ِٚ طٜ

ٍحص ّٞ ّْٓ َُ٘٘  حُل٤ِْ أًٗٔٞؿخ ُظٜ اهَحؿ٤شّ، طَٗٞ ا٠ُ طلو٤ن َٓ٘ٝع ه٢ّٔ٤ ط١َّ٣ٞ٘ ٣ئ

ّ ُٔزيا كٔخ٣ش حُز٤جش ٝحكظَحّ حُطّز٤ؼش.   َّ ٌ٬ّّٔ ٣ٝ  حُ

ى ُظٌٕٞ "كّ٘خ  َّ ٖٓ ؿخٗذ ٗو٤ٞ، كبّٗ٘خ هي ٜٗطيّ رؤػٔخٍ ٤ٓ٘ٔخث٤ّش أهَٟ هي طَٜ كيّ حُظٔ

٘خػش"، كظٌظل٢ رظل٤َٔ هٔخٗظٜخ ٍٓخثَ ىػخث٤شّ ط٣َٝـ٤شّ ٝطْٜٔ  ّٜ ك٢ هزخ٣خٛخ أؿ٘يحص ُِ

ى ك٢: َّ ّْٔ أػَ ٌٛح حُظّٔ ٤خ٤ٓشّ. ٣ٌٖٝٔ ُ٘خ إٔ ٗظل ّٔ  حُؼُٞٔش حُؼوّخك٤شّ ٝح٣٫ِي٣ُٞٞؿ٤شّ ٝحُ

  ٍٍحص ٓٔظوز٤ِشّ ٓلزطش، ٤ٓ٫ٔخ ٖٓ ه٬ ّٞ حٓظزيحٍ حُلِْ رخٌُخرّٞ: طٜي٣َ ٍإٟ ٝطٜ

ٝرٞطخص ٝطظٞهغّ ٜٗخ٣ش حُـْ٘ َّ م ح٫٥ص ٝحُ ّٞ ًّي ػ٠ِ طل حء  ٤ٛٔ٘ش ح٧ك٬ّ حُظ٢ّ طئ َّ حُز١َّ٘ ؿ

حٗظ٘خٍ ح٧َٓحٝ ٝح٧ٝرجش ٝحٌُٞحٍع حُطز٤ؼ٤شّ ٝحُلَٝد. ٝٗٔظ٘قّ ًُي ك٢ أك٬ّ ػي٣يس ٓؼَ 

ُِٔوَؽ  2009" 2012( ٝك٤ِْ "The Day After Tomorrow) 2004ك٤ِْ "رؼي ؿي" 

(، حٌُِّحٕ ىحٍ ٓلٍٞٛٔخ كٍٞ ٟٓٞٞع Roland Emmerichح٢ٌ٣َٓ٧ )٫ٍٝٗي ا٣َ٤ٔ٣ٖ( )

ُِٔوَؽ )كَح٤ْٔٗ ٫ٍْٝٗ(  2007(Im legendٝك٤ِْ "أٗخ ح٧ٓطٍٞس" )ٜٗخ٣ش حُؼخُْ، 

(Francis Lawrence ٝح١ٌُّ طيٍٝ أكيحػٚ ك٢ ٓ٘ش )حُ٘خّّ ا٠ُ  2021 ٍ ّٞ ٝحُظ٘زئّ رظل

 ًخث٘خص ُٝٓز٢ رٔزذ َٜٓ هخ١ت.

  ّ٤٘ٔخث٢ّ. اً ٖٓ حُٔلظَٝ أ٫ ّٔ ًٌّخء ح٫ٛط٘خػ٢ّ ُلوَ ح٩ٗظخؽ حُ ه٢ٔ: اًظٔخف حُ َّ ٤ٛٔ٘ش حُ

َّ ٌٓخٗٚ ٓٔؼَّ ٗ٘خٛ ي أك٬ٓخ ك٢ حُٔٔظوزَ حُو٣َذ ٖٓ رطُٞش ٓٔؼَ كو٤و٢ّ، ُٝٔٞف ٣لظ

( ك٢ ك٤ِٔٚ "ًًخء Steven Spielberg) حكظَح٢ّٟ ًٔخ كؼَ حُٔوَؽ)ٓظ٤لٖ ٓز٤ِزخٍؽ(

ش ١لَ آ٢ُّ، طظز٘خّٙ ػخثِش  2001(Artificial Intelligenceحٛط٘خػ٢ّ" ) ّٜ ح١ٌُّ ١َٝ٣ ه
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 ٝ َّ حُز٤ُٞٞؿ٢ ا٠ُ َٓٝ أهؼيٙ ػ٠ِ حُل٤خس رٌَ٘ ١ز٤ؼ٢،  رْٜ٘حُِؼ٤ٖ ٓؼٜخ رؼيٓخ طؼ

ٟٚ ٌٛح ح٢ُّ٥ ٍٝرطظٚ ٝأكَحى حُؼخثِش ػ٬هش ه٣ٞشّ. ر٤ي أّٗٚ ٓغ ٗلخء ح٩رٖ ٣وغ ح٫ٓظـ٘خء  ّٞ كؼ

 ػٖ ح٢ُ٥ ٤ُـي ٗلٔٚ ٝك٤يح.

  ٍهِن ه٤ْ ؿي٣يس:  رويٍ ٓخ طيّػ٢ ٌٛٙ ح٧ك٬ّ ٤ٛخؿش ه٤ْ طؼ٢ِ ٖٓ ٓلّٜٞ حُٔؼخ٤ُشّ ٝحٌُٔخ

ك٢ ٝحُو٤َ حُٔطِن، ًٔخ ك٢ ك٤ِْ )ٓخط٣ٌَْ( )ك٢  ّٝ ّٞ حَُ ٔ ّٔ س ٝحُ ّٞ ( Matrixحُـٔخٍ ٝحُو

(، Lana Wachowski, Lilly Wachowskiُِٔوَؿ٤ٖ )٫ٗخ ٢ِّ٤ُٝ ٝط٘خ٢ٌٓٝ( )1999

 َّ ّٔٚ ٝطٔؼ٤َ حُزطَ ُِ٘ ٝك٤ِْ "آكخطخٍ" ُـ)ؿ٤ْٔ ًخ٤َٕٓٝ(، رويٍ ٓخ ط٢َٓ رؼٞ ىٍؿخص طو

َحطٜخ حُِٔز٤شّ، ٤ٓ٫ٔخ ػ٘ي طٜي٣َ ٍٛٞس ح٩ٗٔخٕ حُوخٍم ُِؼّخىس حُٔطِن ك٢ أك٬ّ أهَٟ رظؤػ٤

"حُٔٞرَٓخٕ" ح١ٌُ ٫ ٣وَٜ ٫ٝ ٣٘نّ ُٚ ؿزخٍ، ًُي ح١ٌُّ ٫ ٣ؼَف ح٣ُِٜٔش رَ ٣ظـِذّ كظ٠ّ 

ّٕ ؿٍٜٔٞ ح١٧لخٍ "٣٘زَٜٕٝ رٔؼَ ٌٛٙ  ػ٠ِ حُٔٞص ٗلٜٔخ ٣ٌٝظٔذ ٛلش حُوِٞى. ٗخ٤ٛي ٝأ

ط٬كن ح٧كيحع ك٤ٜخ ٝرخُلًَش ٝحُٔئػَّحص، ٣ٝظؤػَٕٝ حُوٜٚ حُٔلززّش ا٠ُ هِٞرْٜ ٝرَٔػش 

ذ ٝحُؼيٝحٕ، ًٔخ طئى١ّ رْٜ ٌٛٙ  ّٜ رٜلخص ًُي حُزطَ ح١ٌُ ٣ٔظؼ٤َ ُي٣ْٜ ىٝحكغ حُؼ٘ق ٝحُظؼ

حُوٜٚ ا٠ُ كْٜ ٓـظٔؼْٜ ٝحُٔـظٔؼخص ح٧هَٟ كٜٔخ هخ١جخ ٝطوِن ْٜٓ٘ أٗخٓخ ٗٞحً ؿ٤َ 

ّٕ حُزطَ ك٤ٜخ ٛٞ ح١ٌُ ٣ؤط٢ رخُٔؼـِحص، ٝٛٞ ٗو٤ٜشّ ؿ٤َ اٗٔخ٤ٗشّ ػخىس، ٫ ٣ؼ٤ٖ  ٤ّ٣ٖٞٓ، ٧

ًٔخثَ حُزَ٘، ٫ٝ ٣لَٔ ْٜٛٔٞٓ"
1
. 

  ٍٝحُظ٣ّٞٔن ح٢٘ٔ٠ُّ ُِٔ٘خ٣ٍغ حُٔٔظوز٤ِشّ حُٔؼ٤َس ُِوِن، ٝحُظ٢ّ طؼَٔ ػ٠ِ طلو٤وٜخ حُي

حُؼظ٠ٔ ك٢ حُؼخُْ ك٢ ٓـخٍ حُ٘خّٗٞطٌُ٘ٞٞؿ٢ّ ٝحُز٤ٞطٌُ٘ٞٞؿ٢ ٝحُٔؼِٞٓخط٤شّ، ٝهي ٣ظ٠ّق ًُي 

ك٬ّ حُظ٢ طؼ٠٘ رٔٔخءٍ ح٫ٓظ٘ٔخم ٝحُظّٜـ٤ٖ ٝىٍحٓش حُـِث٤خص ٓظ٘خ٤ٛش ك٢ حُؼي٣ي ٖٓ ح٧

ٝرٞص ح٢ُّ٥.  َّ  حُٜـَ ٝحُٜ٘يٓش حٍُٞحػ٤شّ ٝطط٣َٞ حُ

 .ع حُؼوّخك٢ّ ٝح٧ه٬ه٢ ٝحُي٢٘٣ّ ٝحُؼَه٢ّ ّٞ  حُظ٣ّٞٔن ٤ُُِٞٔ٘شّ ٝىكٞ حُظّ٘

ؤ٣ٜٝخ ُظٔظـٔغ ٗظخطٜخ هي طِٞف "ح٩ٗٔخ٤ٗشّ"، ر٤ٖ كي١ِّ ٌٛح حُطَّف، طخٛجش طزلغ ػٖ َٓكب آٖٓ ٣

طٜخ حُظ٢ّ ِٓزض ٜٓ٘خ رخْٓ  ٍّ ٝطظٔخٓي ٖٓ ؿي٣ي ُظزَُ ُِٞؿٞى رٌَ٘ ٣ؼ٤ُي ُِٔـظٔؼخص ح٩ٗٔخ٤ٗشّ ى

ه٢ّ. ٝك٢ حُٞهض ح١ٌُّ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ ك٤ٚ حُزؼٞ ٓ٘ـ٤ٖٔٔ ٓز٣ٍٜٖٞ ك٢ ٓ٘خٛيس  َّ حُليحػش ٝحُ

                                                           
1
 182، ٙ.1996،  241ًٔخٍ كيح٣ٖٝ، "ح٤ٔٛ٧شّ حُظَر٣ٞشّ ُوٜٚ حُو٤خٍ حُؼ٢ِٔ ١٨ُلخٍ"، حُل٤َٜ، حُؼيى 
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ُْ ٖ ّٔ ٌٍّٛٞ، كبّٗٚ ػ٠ِ حُزؼٞ ح٥هَ ٓ طُِٔذ ْٜٓ٘ ٌِٓخص حُٞػ٢  حُؼَٝ ح٤ُٔ٘ٔخث٢ّ ا٠ُ كيّ حُ

٤٘ٔخ حُو٤خ٤ُشّ أه٬ه٤ّخ، ُٔخ طلظويٙ ٖٓ  ّٔ ٝح٩ىٍحى ُٔخ ٛٞ ٓزطّٖ، حُظلّطّٖ ا٠ُ ٗوخثٚ ٌٛٙ حُ

 ك٠ٍٞ ُِزؼي ح٩ٗٔخ٢ّٗ حُ٘ل٢ّّٔ ٝح٫ِؿظٔخػ٢ّ. 

٤٘ٔخ حُو٤خ٤ُشّ حُٜٔ٘ٞػش ؿ٤َ حُٔطزٞػش ٝؿ٤َ  ّٔ ٌٛح ؿ٤ٞ ٖٓ ك٤ٞ ُِؼٞحُْ حُول٤شّ ُِ

ٜٓ٘خ ُ٪ٗٔخٕ ٝه٤ٔٚ ٝٝؿٞىٙ ٤ًٝ٘ٞٗظٚ ٝهيٍطٚ ػ٠ِ ح٫ِهظ٤خٍ  حُٔلظَٓش ك٢ ؿخٗذ ًز٤َ

ّ٘ؼٍٞ.  ٝحُ

ٖٓ ؿخٗذ رلؼ٢ ٓٞحُ، طؼ٤َ ك٤٘خ ٌٛٙ ح٫ٓظ٘ظخؿخص حُل٠ٍٞ ٧ٕ ٗيُق ا٠ُ أٓٞحٍ "٤٘٤ٓٔخٗخ 

٤٘ٔخث٢ّ  ّٔ حُظ٤ّٔٗٞشّ"، ٝر٢ٔ رؼٞ حُظّٔخإ٫ص روٜٞٙ اكيحػ٤خطٜخ ٢ٓٝ ؿـَحك٤خ حُلَحى حُ

٤٘ٔخ حُظ٤ّٔٗٞشّ ٓٔظٟٞ حُؼخ٢ُٔ ح١ٌُّ طـِٝٙ حُٔؼخى٫ ّٔ ٍس. كَٜ أىًٍض حُ ّٞ ص حُظٌُّ٘ٞٞؿ٤شّ حُٔظط

٤٘ٔخث٢ّ حُؼخ٢ُّٔ رـ٤ٔغ أٌٗخُٚ؟ أّ أّٜٗخ ٫ُحُض ط٘ؼْ رطلُٞظٜخ حُز٣َجش  ّٔ ٘خػ٢ّ حُ ّٜ ًُي حُّ٘ٔن حُ

هَٔح، كخكظض ٖٓ ه٬ُٜخ ػ٠ِ ١خرغ اٗٔخ٤ٗشّ حُطَف ك٢ اٗظخؿخطٜخ؟ َٝٛ ٓظلظل٢ حُزلٞع 

٤٘ٔخث٤شّ حُظ٤ٔٗٞشّ  ح٩ٗٔخ٤ٗشّ، ٣ٞٓخ ٓخ، ّٔ ٝك٢ هيٓظٜخ ح٩ٗٔخٕ أّ أّٜٗخ  -ػ٠ِ ريحث٤ظٜخ-رخُظـَّرش حُ

ٍس ٝػيّ ًٍٞد هخ١َس  ّٞ ٓٞف ط٘ؼ٢ طل٣ٞظٜخ ُلَٙ ٓٔخ٣َس ٝحٓظؼٔخٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص حُٔظط

 ٛط٘خػ٢ّ؟ حًٌُخء ح٩

ؿْ ٖٓ حطّٜخٍ طخ٣ٍن  َّ ٤٘ٔخ ك٢ ػ٠ِ حُ ّٔ ٤٘ٔخ حُظ٤ّٔٗٞشّ ر٘٘ؤس ح٩ٍٛخٛخص ح٠ُٝ٧ ُِ ّٔ حُؼخُْ حُ

 ّٕ ح٩هَحٍ رٞؿٞى ٛ٘خػش ٤ٓ٘ٔخث٤شّ ط٤ٔٗٞشّ ٣٫ِحٍ ٝحُظ٢ّ ط٢٠ٔ ح٤ُّٞ ا٠ُ ٓج٣ٞظٜخ حُؼخ٤ّٗش، كب

َّ ٗوخٕ ؿي١ّ رؼي ٤ي( ك٢ هُٞٚ أّٗٚ "٫ طٞؿي ٓل ّٜ ، اً ُؼِّ٘خ هي ٗظلّن ٓغ حُٔوَؽ )كٔخى١ حُ

٤ٓ٘ٔخ ط٤ٔٗٞشّ، ٝاّٗٔخ ٛ٘خى ٓوَؿٕٞ ط٤ّٕٔٗٞٞ"
1

حُظلّخإٍ ، أٝ إٔ ٗظوزَّ ح٧َٓ ر٢٘ء ٖٓ 

٤٘ٔخ حُظ٤ّٔٗٞشّ )حُطّخَٛ ٣َٗؼش( روُٞٚ:"  ّٔ ٝك٢ ُِ َّ ٟخ، ًٔخ ىػخ ا٤ُٚ ح٧د حُ َّ ٗؼْ، ُظْٞٗ ٝحُ

٤٘ٔخ ٛ٘خػش ػو٤ِش  ّٔ ّٕ حُ ح٤ُّٞ ٤ٓ٘ٔخ ٣ـُٞ ُ٘خ حُٔـخَٓس رٜخ ٝطٔظلنّ ٓٞحِٛش حُيّػْ ٝحُزٌٍ ٧

ك٢ ٗلْ حُٞهض ٖٓ  ح٫ٓظؼٔخٍحص، ٝطـخٍس هخٍؿ٤ّش أ٬ٛ، ٛؼزش حُظ٣ّٞٔن ٝحُٔ٘خكٔش... ٧ّٜٝٗخ

٘خػخص حُؼو٤ِّش ًٔزخ، )ٝٛٞ ٓخ ٣ـ٤ذ ػٖ أٍرخد حُٔخٍ  ّٜ أٍرق حُظـّخٍحص ا٬١هخ ٖٝٓ أٝكَ حُ

أ١ أٝ ٓزخُـخ ك٢ حُوٍٞ ك٢ّٗ٨  َّ أكخهَ  -ريٕٝ أ١ طٞحٟغ–ؿ٬ٜ(، ٝاًح ٍأ٣ظ٢٘ ٓـخُكخ ك٢ حُ

                                                           
1
 Victor BACHY, Le cinéma de Tunisie 1956-1977, Société tunisienne de diffusion, Tunis, 

1978, p.347. 
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ٟخ ٝح٫ِػظِحُ ك٤ٖ  َّ ّ٘و٢ٜ ك٤ٜخ رويٍ ٓخ أٗؼَ رخُ أٗخٛي أك٬ٓخ كؼ٬ رٔخ أٍحٙ "٤ٜٗز٢" حُ

" ُِ٘خَّٛ  َْ ُٓ ٝ ْٞ لَحء" ٝ"كُُِ ّٔ ط٤ٔٗٞشّ ٓؼَ "ْٗٔ ح٠ُّزخع" ٝ"ح٬ُٔثٌش" ُـَٟخ حُزخ٢ٛ ٝ"حُ

ّٔي"ٝ"ٛلخ٣ق ًٛذ" ٝ"ر٘ض كخ٤ِ٤ٓخ" ١ٍُِّٞ٘ ر٣ُٞي...اُن، ٝٛٞ ٤ٍٛي  حُوطخ١ٍ ٝ"٣ٍق حُ

ف ٖٓ ح٧ك٬ّ حُظ٤ّٔٗٞشّ" َّ ٘ٓ
1
.  

إٟ ػٖ ٓيٟ ٟؼق هٞحّ  َّ ٤٘ٔخ حُظ٤ٔٗٞشّ ٓوخٍٗش رٔؼ٬٤طٜخ حُظ٢ّ طٜ٘ي رويٍ ٓخ طزِـ٘خ ٌٛٙ حُ ّٔ حُ

ّٕ ُ٘خ ٤ٓ٘ٔخ  ٟخ ٝح٫هظ٘خع أ َّ ح ٓظطَّىح ٛ٘خػ٤خّ ٝطـخ٣ٍّخ، رويٍ ٓخ طزؼغ ك٤٘خ ٗٞػخ ٖٓ حُ ّٞ ٔٗ

٤٘ٔخث٤شّ  ّٔ ، ٝهي طزؼغ ك٤٘خ ح٧َٓ ٓٔظوز٬ َُٟ٘ اٗظخؿ٤خط٘خ حُ َّ طٌخكق ٖٓ أؿَ ٗلض ٤ًخٜٗخ حُٔٔظو

 رٞٓخّ ح٩ٗٔخ٤ٗشّ. -ٜخػ٠ِ ريحث٤ظ–ط٘خٍ َٗف حُظظ٣ّٞؾ 

ّ٘ـق حُٔٔزٞم  ػخٕ ٓئٍهٞ حُٔٔظوزَ ك٢ حُٔخ٢ٟ، ٌٓ٘ حًظ٘خف ح٥ُش ح٤ُٔ٘ٔخث٤شّ، كخُش ٖٓ حُ

ّٖ ح٧ًؼَ ٛ٘خػش ُِظؤّػ٤َ  ٤٘ٔخ حُل ّٔ ًّي إٔ طٜزق حُ رخُو٤خٍ، ؿؼِظْٜ ٣ظ٘زجّٕٞ رٌَ٘ ٗزٚ حُٔئ

َّ ٓخ ٣ؼ٤٘ٚ ٌٛح حٖٛ ٖٓ  ٓوخٍٗش رٔخثَ حُٞٓخث٢ حُل٤٘شّ حُز٣َٜشّ ح٧هَٟ. ُٝؼ َّ ّٖ ك٢ حُِٖٓ حُ حُل

ّٕ ٓخ ط٘ظـٚ ىٝحثَ حُزلٞع حُؼ٤ِٔشّ  ش ٝأ ّٛ ٗـخكخص ٛٞ اهَحٍ ٣َٛق رظلونّ ًُي حُظ٘زئّ، هخ

ّ ريٍٝٙ ُؼٍٞس ٓؼَك٤شّ ٝػوخك٤شّ  َّ حُ٘ظ٣َشّ ٝحُظطز٤و٤شّ ٖٓ ٓوَؿخص طٌُ٘ٞٞؿ٤شّ ؿي٣يس هي ً

٤٘ٔخث٢ّ ٝح٥ُش ٝحُ ّٔ ّْٓ ُؼ٬هش ط٘خ٤ًٍّش كظ٤ٔشّ ر٤ٖ حُ ؼخُْ. ًخٕ ٌٛح ٛٞ حُيّحكغ ح١ٌُّ ٗخِٓش ٝأ

ًٌّخء ح٫ِٛط٘خػ٢ ٍٝٛخٗخص طٞظ٤لٚ  حٓظيٍؿ٘خ ُِظؼّخَٓ ٓغ ٌٛح حُطَّف حُٞحٍى طلض ػ٘ٞحٕ "حُ

ٝحر٢ ح٩ريحػ٤شّ  َّ ٘خػش" رٟٞؼٚ ػ٠ِ "ٓليّ حُ ّٜ ّٖ حُ " ٝ"ك ّٖ ٤٘ٔخ: ر٤ٖ "ٛ٘خػش حُل ّٔ ك٢ حُ

ِٗخ ُِظل٤ٌَّ حُٔٔظوز٢ِّ رٌَ٘ أًؼَ حٌُٔٔ٘ش ر٤ٖ حُؼِّٞ ٝحُلٕ٘ٞ ٝحُظٌُّ٘ٞٞؿ٤خ"، ٝٛٞ ًٌُي ٓخ ٣للّ 

َّ ح٤ُٜٔ٘ش حُٔطَّىس ُِظٌُ٘ٞٞؿ٢ّ ٝحٍطٜخٕ  ٤٘ٔخ ك٢ ظ ّٔ ؿي٣شّ ك٢ حُؼّٞحرض ح٩ٗٔخ٤ٗشّ ػ٠ِ ٓخثيس حُ

 ح٩ريحع ُٚ.

 

 

 

                                                           
1
، 2002زٔظخٕ َُِ٘٘، طْٞٗ، حُطزؼش ح٠ُٝ٧، حُطخَّٛ ح٣َُ٘ؼش، ٤ٜٗٝز٢ ٖٓ حَُكٞ...كٞحٍحص ٜٝٗخىحص، ىحٍ حُ    

.ٙ41. 
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 اٌج١ج١ٍٛغشاف١ب

 :ّاٌّشاعغ ثبٌٍغّخ اٌؼشث١خ 

طْٞٗ، حُطزؼش ، ىحٍ حُزٔظخٕ َُِ٘٘، ٚٔظ١جٟ ِٓ اٌشّفغ...ؽٛاساد ٚشٙبدادحُطّخَٛ ح٣َُ٘ؼش،  -

 .41، ٙ.2002ح٠ُٝ٧، 

ش اٌّشئٟ ٚاٌّغّٛع فٟ اٌغ١ّّٕبه٤ْ حُِر٤ي١،  - ّٓ ، ٍٓ٘٘ٞحص ُٝحٍس حُؼوخكش، حُٔئٓٔش حُؼخ

 181ٙ. ٤ُِٔ2006٘ٔخ، ٣ٍٞٓخ، 

خرغ فٓ اٌغ١ّّٕبؿخٕ ًًٞظٞ،  - ّٔ ّٖ حُ ، طَؿٔش 227، ؿٔغ ٝطل٣ََ أٗي٣ٍٚ رَٗخٍ ًِٝٞى ؿٞطٞ، حُل

ش ُ ّٓ ّٓٔش حُؼخ ٤ّٔ٘ٔخ، ىٓ٘ن، طٔخَٟ كخطق، حُٔئ ِ2012.ٙ ،30. 

 

 :ّاٌّشاعغ الإٌىزش١ٔٚخ 

حر٢:  ِبٟ٘ اٌغ١ّّٕب؟"،أ٤َٓ حُؼ١َٔ، " - َّ حُ

-https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2014/10/18/%D9%85%D8%A7

-%D9%87%D9%8A

%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7، (01 

 (. 2021ٓخٍّ 

ر٢: اٌٛالؼ١خّ فٟ اٌغ١ّّٕب"٤ُغ ػزي ح٣ٌَُْ حَُر٤ؼ٢، " - َّ ، حُ

http://www.alnoor.se/article.asp?id=61937، (03 ٍّ2021ٓخ.) 

حر٢:  ػبِب؟" 20و١ف ع١جذٚ شىً الأفلاَ ثؼذ ٤ُٞى رخًٔخٓظَ، " - َّ ، حُ

48259227-cul-https://www.bbc.com/arabic/vert، (04  ٍّ2021ٓخ.) 

 

  ثبٌٍغّخ اٌفشٔغ١خّ:اٌّشاعغ 

- Anicet laurant QUENUM, La communication entre trois feux ; Technologie, 

empathie et étique, L‟Harmattan, Burkina Faso, Paris, 2019 

- Victor BACHY, Le cinéma de Tunisie 1956-1977, Société tunisienne de 

diffusion, Tunis, 1978, p.347. 

 

 

https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2014/10/18/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2014/10/18/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2014/10/18/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2014/10/18/%D9%85%D8%A7-%D9%87%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
http://www.alnoor.se/article.asp?id=61937
http://www.alnoor.se/article.asp?id=61937
https://www.bbc.com/arabic/vert-cul-48259227
https://www.bbc.com/arabic/vert-cul-48259227
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 عغ ثبٌٍغّخ الإٔمٍض٠خّ:اٌّشا 

- Scott MACKENZIE, Film manifestos and global cinema cultures, a 

critical anthology, University of California Press, California, 2014, 

p.487. 

 :اٌّمبلاد 

 :ّثبٌٍغّخ اٌؼشث١خ 

،  1996، 241، حُؼيىاٌف١ظًًٔخٍ كيح٣ٖٝ، "ح٤ٔٛ٧شّ حُظَر٣ٞشّ ُوٜٚ حُو٤خٍ حُؼ٢ِٔ ١٨ُلخٍ"،  -

.ٙ182. 

 :ّثبٌٍغخ اٌفشٔغ١خ 

- Serge PROULX, « Écologie des médias: une ouverture critique, École des 

médias», Université du Québec à Montréal, 2008, p.2, document PDF, consulté 

le: 08 Mars 2021, Repéré à: 

https://sergeproulx.uqam.ca/wp-content/uploads/2010/12/2008-proulx-ecologie-

des-m-10.pdf 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://sergeproulx.uqam.ca/wp-content/uploads/2010/12/2008-proulx-ecologie-des-m-10.pdf
https://sergeproulx.uqam.ca/wp-content/uploads/2010/12/2008-proulx-ecologie-des-m-10.pdf
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 اٌٛعبئؾ اٌزىٌٕٛٛع١خ ٌزٛص١ك اٌؼشع اٌم١بعٟ: 

 ث١ٓ الإػبفخ ٌٍؼًّ اٌفٕٟ ٚخ١بٔزٗ

 فبؽّخ اٌض٘شاء اٌؾبعٟ

 ؿخٓؼش ٛلخهْ 

 ٍِخض 

طظٍِ٘ ٌٛٙ حُٔيحهِش ك٢ ؿَٞٛ حُ٘وخٕ حُٔطَٝف ػ٠ِ ٌٛح حُِٔظو٠ ٢ٛٝ أ٠٣خ ؿِء ٖٓ أ١َٝكش 

طظطَم ُٟٔٞٞع حٓظؼٔخٍ حُٞٓخث٢ اٌغغذ اٌؾبًِ / اٌفبػً ِٓ اٌزغشثخ اٌٝ الأصش". ٚٗخه٘ظٜخ كٍٞ "

ح٥ُش حُلٞطٞؿَحك٤ش ٝحُٜٞحطق ح٤ًٌُش... ٝىٍٝٛخ ك٢ طٔـ٤َ حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ٝطٞػ٤ن  حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٓؼَ

 . ”ك٤ي٣ٞٛخص“طلخ٤َٛ حُليع ك٢ ٌَٗ ٍٛٞ ػخرظش أٝ 

ًٍِص ك٢ طل٢ِ٤ِ ػ٠ِ حُوٞٝ ك٢ حُـي٤ُش حُوخثٔش ر٤ٖ حَُأ١ حُوخثَ رـيٟٝ حٓظؼٔخٍ حُٞٓخث٢ 

ا٠ُ حُؼَٔ حُل٢٘ حُِحثَ، ك٤غ طٔ٘لٚ ك٤خس حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ُظٞػ٤ن حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ، ُٔخ ُٜخ ٖٓ اٟخكش 

ؿي٣يس، ٝطللظٚ ٟٖٔ حُظـخٍد حُل٤٘ش ٩ػخىس طوي٣ٔٚ ُِٔظِو٢ ك٢ ٓلخَٓ ٍه٤ٔش ٓوظِلش. ٝػ٠ِ حُؼٌْ 

ّٕ طيهَّ ٌٛٙ حُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ػ٠ِ حُٔٔخٍٓش حُظ٤ِ٤ٌ٘ش  ٣ـؼِٜخ  ٖٓ ٌٛح حَُأ١ ٣َٟ رؼ٠ْٜ أ

هؼ٤ظٜخ، رَ أًؼَ ٖٓ ًُي ًٛذ رؼ٠ْٜ ا٠ُ حطٜخٜٓخ ػخؿِس ػ٠ِ حٓظل٠خٍ ًخَٓ ك٣ٞ٤ش حُظـَرش ٝٝح

ّْ ه٤ٔظٚ حُظ٢  ٛخ، ٝطلويٙ ٖٓ ػ ّٞ رو٤خٗش حُؼَٔ حُل٢٘، اً أّٜٗخ طلٌٌٚ، ٝطٌَٔ ر٤٘ظٚ، ك٤ٜزق "ٛـ٤٘خ" أٝ ٓ٘

ػَٝ رٜخ ك٢ ح٧َٛ، أٝ طَٔم ٓ٘ٚ ح٧ٟٞحء ُظٔظوَ رٌحطٜخ  طـَرشً ٜٓـ٘ش ػٖ كٌَس حُؼَٝ 

 حُو٤خ٢ٓ ح٢ِٛ٧.

ء ػ٠ِ ٌٛح حُٟٔٞٞع ٝاؿ٘خء حُ٘وخٕ كُٞٚ ٓؤكخٍٝ حٓظؼَحٝ ؿخٗذ ٖٓ طـَرظ٢ ٣ُِٔي ط٢٤ِٔ ح٠ُٞ

حٌُحط٤ش ٓغ حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ٝح٫ٓظج٘خّ  رزؼٞ ٓخ َٗ٘ كٍٞ ٌٛح حُٟٔٞٞع ٖٓ ٓوخ٫ص أِٝٓ٘يٍ 

ّٕ ٛيك٘خ ح٠ٔٓ٧ ٛٞ حُٜٔخُلش ر٤ٖ حُلٖ ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٖٓ أؿَ  .(2017( ٝطخ٣َِ )6200ٝ 1999) ا

 ظٌُ٘ٞٞؿ٤خ.   طط٣َٞ حُلٖ ٝأٗٔ٘ش حُ

Abstract 

This presentation is one of the central interests of the discussion raised by this 

forum and is also part of a thesis that I defended on "The body as a support/actor of 

the work of art: from the performance to the archive". It deals with the use of 
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technological media such as the camera and smart phones ... and their role in 

recording performances and documenting details of events in the form of still 

images or videos. 

My analysis will focus on the controversy around the use of technological media to 

record performances. Some scholars acclaim them thinking that they extend the life 

of ephemeral work of art, give it a new life and preserve it within the artistic 

experiences so that it can be presented to other audiences in different digital forms. 

In contrast, some others argue that the technological media fail to fully reflect the 

liveliness and realism of the artistic work. Still worse, technology was accused of 

betraying the artwork because they deconstruct its structure. This would cause 

distortions that reduce its original value. Finally, a technological work may steal 

the lights from the work of art and become an independent performance of itself. 

To shed light on this topic and enrich the discussion around it, I will try to review a 

part of my personal experience with performance and draw on some of what was 

published on this topic from the articles of Auslander (1999 and 2006) and Taylor 

(2017). The ultimate goal would be to reconcile artistic work and technology to 

develop art and humanize technology. 

Résumé 

Cette présentation est au centre de la discussion soulevée par ce forum et  fait 

partie également de ma thèse que j'ai défendue sur "Le corps support/acteur de 

l'œuvre artistique: de la performance à l'archive". Elle traite de l'utilisation de 

média technologiques tels que l'appareil photo et les téléphones intelligents ... et 

leur rôle dans l'enregistrement des performances et la documentation des détails 

des événements sous forme d'images fixes ou de vidéos. 

Mon analyse se concentrera sur la controverse qui existe entre autour de 

l'utilisation des médias technologiques pour enregistrer des performances. Certains 

chercheurs favorisent ces médias pensant qu'ils prolongent la vie de l'œuvre d'art 

éphémère en lui donnant une nouvelle vie et la préservent parmi les expériences 

artistiques pour qu'elle puisse être présentée à d'autres publics sous différentes 

formes numériques. En revanche, d'autres soutiennent que les médias 

technologiques ne reflètent pas pleinement la vivacité et le réalisme du travail 

artistique. Pire encore, la technologie a été accusée de trahir l'œuvre d'art parce 

qu'elle déconstruit sa structure. Cela provoquerait des distorsions qui réduiraient sa 

valeur d'origine. Enfin, une œuvre technologique peut voler les lumières de l'œuvre 

d'art et devenir une performance indépendante en elle-même. 
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Pour éclairer ce sujet et enrichir la discussion qui s'en suit, je vais essayer de faire 

le point sur une partie de mon expérience personnelle avec la performance et de 

m'inspirer d'une partie de ce qui a été publié sur ce sujet à partir des articles d' 

Auslander (1999 et 2006) et de Taylor (2017). L‟ultime objectif serait de 

réconcilier entre le travail artistique et la technologie pour développer l‟art et 

humaniser la technologie.  

 

 خـــــــِمذِ

 ؿخءص آهَ ١لَحص حُظويّ حُظٌُ٘ٞٞؿ٢ رؼٍٞس ٓؼِٞٓخط٤ش كُٞض حُؼخُْ ا٠ُ ه٣َش ٤ًٗٞش، ٝؿ٤َص

ًُي ٖٓ ه٬ٍ ط٘خٍٝ  حُٔ٘ظٞٓش حُل٣ٌَشّ حُٔخثيس، ٝهِزض ٓٞح٣ُٖ حُل٤خس، ٓٞحء ًخٕ

ٟٖٔ طٔؼَ ؿي٣ي ُٔلّٜٞ  ٖٓ ك٤غ اٗظخؽ ػ٬هخص ؿي٣يس ك٢ حُٔـظٔغ حُٟٔٞٞػخص أٝ

٘ظٚ ٖٓ حُٔؼخَٛس. اً كظلض حُؼٍٞس حُ ٌّ َه٤ٔشّ ُِلٖ ػخُٔخ حكظَح٤ٟخ ٓٞح٣ُخ ُِؼخُْ حُٞحهؼ٢، كٔ

حٓظؼٔخٍ أىٝحص ٝٝٓخثَ ؿي٣يس، طؤطَٔ رؤٝحَٓ أٗظٔش حًٌُخء ح٫ٛط٘خػ٢ ٝطو٠غ حُٞحهغ 

ُـِٔش ٖٓ حُظٔخإ٫ص كٍٞ كو٤وش حُٞؿٞى ك٢ كيّ ًحطٚ. ٣ٝطِن ٜٓطِق حُؼٍٞس حَُه٤ٔشّ ػ٠ِ 

كظُٞي ػٖ ٌٛٙ حُظخَٛس حُٔؼِٞٓخط٤شّ ٝح٫طٜخٍ،  حُؼَٜ حُلخ٢ُ رؼي حُيٓؾ ر٤ٖ طٌُ٘ٞٞؿ٤خّ

ٖٓ  حُلخٓٞد ٝحُٜٞحطق ح٤ًٌُشأٛزق ٝ ػُٞٔش حُؼوخكش ٝح٫هظٜخى ٝرخه٢ ح٧ٗ٘طش ح٩ٗٔخ٤ٗش،

ػٟٞض ػوخكش ٓخ رؼي حٌُٔظٞد، ك٤غ ١ـض ػوخكش حٍُٜٞس ٝ طوخ١ؼضٝٓخثَ ح٫طٜخٍ. ٝ أْٛ

آٌخٗخص ٫  كوِوضيحػش ٝحُؼخ٤ُٔش ٓغ ؿِٔش ٖٓ حُٔلخ٤ْٛ ًخ٣٧ي٣ُٞٞؿ٤خ ٝحُلحُلَف ٝحٌُِٔش، 

 .ٓليٝىس ك٢ ٓوظِق ٓـخ٫ص حُل٤خس ح٤ٓٞ٤ُش 

ٝ ُْ طٔظؼٖ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٓـخٍ حُلٖ كؤهزَ حُل٘خٕٗٞ ػ٠ِ حُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حٓظـخرش 

ُٔوظ٤٠خص حُؼَٜ ٝأ٬ٓ ك٢ إٔ ٣ـيٝح ك٤ٜخ أىٝحص ؿي٣يس ٝحػيس ٫رظٌخٍ ٠ٓخ٤ٖٓ اريحػ٤ش 

ٝٛٞ ٓخ ؿيّى ك٢ ٓلّٜٞ ح٩ريحع رخػظزخٍٙ ح٩ط٤خٕ  َٝٓػش ح٩ٗـخُ،طٞكَ ُْٜ ُٜٓٞش ح٫ٓظؼٔخٍ 

ٍٞس حَُه٤ٔشّ ٫ ط٘ظ٢ٔ رٌَ٘ ٓزخَٗ ا٠ُ  ّٜ ّٕ حُ ر٢٘ء ؿي٣ي ػ٠ِ ٓ٘ٞحٍ ٓخرن، اًح حػظزَٗخ أ

خرن حُٔظٔؼَّ ك٢ حُِّٞكش رٔخ أّٜٗخ حُٔلَٔ ح٢ِٛ٧ َُِْٓ... ٝهي  ٜٗي ٌٛح حُظوٜٚ  ّٔ حُٔ٘ٞحٍ حُ

٫ص ؿ٤َ ٓٔزٞهش، رل٤ ّٞ ُِل٘خٕ إٔ ٣٘ظؾ ػ٬ٔ ٣ئُق ر٤ٖ ػيّس حهظٜخٛخص   أٌٖٓغ طل

ًخ٥ُش  حُلٞطٞؿَحك٤ش  ُظٞػ٤ن  ٓٔظل٤يح ٖٓ ػيس ٝٓخث٢ طٌُ٘ٞٞؿ٤شًخُؼَٝٝ حُو٤خ٤ٓش ٓؼ٬ 
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َٓحكَ حُؼَٝ، ٝحٌُخ٤َٓح  هٜي طٔـ٤َ ٓوخ١غ ك٤ي٣ٞ ك٤ش، طللع ًحًَس حُؼَٝٝ 

ّٕ ؿٍٜٔٞ حُؼَٝٝ حُل٤٘ش  حُٔوظِل أٟق ا٠ُ ًُيٝطئٍٗلٜخ،  ش ٛخٍ ٣ئّ حُظظخَٛحص أ

رؤكيع حُٞٓخثَ حَُه٤ٔش ُٔٞحًزش حُليع، ٖٝٓ حُزي٢ٜ٣ إٔ ٣٘ظِٜ حُلَٛش ُظٞػ٤ن  ٓظِٔلخ

أٝ ك٤ي٣ٞٛخص طٔؼَ ٓخىّس ك٤٘شّ ٓوظِلش. ٝهي  حُِلظش ٖٓ ُح٣ٝظٚ.  ك٤٘ظؾ ػٖ ًُي ٍٛٞ ٍه٤ٔش

َحٟٚ ٣يهَ حٍُٜٔٞ ٓئػَّحص ٓظ٘ٞػّش ػ٠ِ ٍٛٞٙ حَُه٤ٔشّ ٤ُـؼَ  ػِٔٚ ٌٛح ٣ظٔخ٠ٗ ٓغ أؿ

ػْ ٣يٍؽ "اٗظخؿٚ" ٌٛح ٫كوخ ًؼَٔ ٗو٢ٜ ٓٔظوَ رٌحطٚ ٫ ٣ظٍٞع ك٢ ػَٟٚ أٝ ك٢ اىٍحؿٚ 

ٟٖٔ ًظخرخطٚ ٓؼظزَح ًُي ػ٬ٔ أ٤ِٛخ. ٝحٓظؼٔخُ٘خ ُٜٔطِق  ح٧ٛخُش ٛ٘خ ٫ ٣وِٞ ٖٓ اٗخٍس 

َّ ر٤ٖ حُؼَٔ ح٩ريحػ٢ ٝحُؼَٔ حُٔ٘ٔٞم. ٝٛٞ أ٠٣خ ط٣ّٞ٘ٚ رؤ٤ٔٛشّ حُظ٤٤ِٔ ر٤ٖ حُؼَٔ  ا٠ُ حُظلخٟ

حُل٢ّ٘ حُٔٔظليع حُ٘خطؾ ػٖ ؿٜي ٝٓؼخٗخس ٝحُؼَٔ حُٔ٘وٍٞ ىٕٝ حٓظجٌحٕ أٝ حػظَحف ُٜخكذ 

 .حُؼَٔ ح٢ِٛ٧

ّٕ "حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ حُلي٣ؼش ٌِٗض   ,Bulut)2018رَ أًؼَ ٖٓ ًُي، ًٛذ  رُٞٞص )  ا٠ُ أ

٤ْ ُِلٕ٘ٞ ح٧ىحث٤ش ك٢ حُؼوخكش حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حُٔؼخَٛس " ٝرخُظخ٢ُ ريأص طظَٜ رٞحىٍ طؤٓ حطٍٜٞ

ُؼوخكش طٌُ٘ٞٞؿ٤ش، ٝأٛزق ُِحٓخ ػ٠ِ حُل٘خٕ إٔ ٣وَ رٜخ اًح أٍحى ٓٞحًزش ٌٛٙ حُظل٫ٞص 

ٝػَٝ ك٘ٚ ٧ًزَ ػيى ٌٖٓٔ ٖٓ حُٔظِو٤ٖ. ُوي أػخىص ٌٛٙ حُطلَس ط٤ٌَ٘ ٓلّٜٞ حُؼَٝ 

  .حُو٤خ٢ٓ ك٢ حُؼوخكش حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حُٔؼخَٛس

كٖ حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ٌٝٛح  ٓؤكخٍٝ ك٢ ٌٛح حُٔوخٍ إٔ أ٢ِٓ رؼٞ ح٠ُٞء ػ٠ِ حُؼ٬هش ر٤ٖ

"حُٔل٢٤ حُز١َ٘ حُـي٣ي" أٝ "ٌٛٙ حُظل٫ٞص" ٖٓ ٓ٘طِن طـَرظ٢ حٌُحط٤ش ك٢ ٓٔخٍٓظ٢ حُل٤٘ش 

ٝىٍحٓظ٢ كٍٞ حُـٔي حُلخَٓ ٝحُلخػَ ٝٛٞ ٣وّٞ رؼَٝ ه٤خ٢ٓ. ٝٓؤٓظؼَٝ ك٢ َٓكِش 

 أ٠ُٝ ٤ًق هيٓظ٢٘ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٝأٜٓٔض ك٢ اؿ٘خء طـَرظ٢ حُل٤٘ش ًٔخ ٓؤط٘خٍٝ ك٢ َٓكِش

ػخ٤ٗش رؼٞ طللظخط٢ ػ٠ِ حٓظؼٔخٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ػ٠ِ ٛخٖٓ حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ُٔخ ك٢ ًُي ٖٓ 

ِٓز٤خص هي ط٠َ رخُل٘خٕ. ػْ ٓؤ٢ٜٗ رزؼٞ حُظ٤ٛٞخص كظ٠ ٗٔظل٤ي ٖٓ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ك٢ 

 ح٧ٝٓخ١ حُل٤٘ش ٝٗلي ٖٓ ِٓز٤خطٜخ.
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 اٌٛعبئؾ  اٌزىٌٕٛٛع١خ  فٟ خذِخ اٌؼشع اٌم١بعٟ  .1

 اٌفٛرٛغشاف١ب  اٌزٛص١م١خ ٚاٌفٓ  -1.1

ّٕ ػَٜ حُٔؼِٞٓخص ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ح٤ُّٞ، حؿظخف ك٤خس ح٩ٗٔخٕ، ًٝٔخ ٍٝى  ٫ ٣وظِق حػ٘خٕ ك٢ أ

ّٕ أ١ طٌُ٘ٞٞؿ٤خ طوِن طي٣ٍـ٤خً  (Fiore and McLuhan : 1967)ػٖ ك٣ٍٞ٤ٞٓخ ًِٞٛخٕ  "ا

ء اً حٓظلخى ٖٓ حُظويّ ٓل٤طخ ر٣َ٘خ ؿي٣يح". ٝك٢ ٌٛح ح٤ُٔخم ُْ ٣ٌٖ حُلٖ حُظ٢ِ٤ٌ٘ حٓظؼ٘خ

ا٠ُ ػٞحُْ ؿي٣يس ٍرّٔخ ُْ طٌٖ  حُظٌُ٘ٞٞؿ٢ ح١ٌُ ٓخػيٙ ػ٠ِ طط٣َٞ آٌخ٤ٗخطٚ رظ٤َٜٔ حُ٘لخً

حٗظ٘خٍ حُلٞح٤ٓذ ػ٠ِ حٓظـ٬ٍ رَحٓؾ ٍه٤ٔشّ ٛخٍص رٔؼخرش  ًٔخ ٓخػيٙٓظخكش ٖٓ هزَ، 

٣٘ش ٝح٧ُٞحٕ ك٢ حُِّٞكش حُظو٤ِّي٣شّ َّ خ٤ٖٓ ٣ٔظؼِٜٔٞٗخ ٌٓخٕ حُ ّٓ  .ح٧ىٝحص حُظ٢ أٛزق رؼٞ حَُ

ُوي ػَكض حُز٣َ٘ش كٖ حُظ٣َٜٞ ك٢ حُوَٕ حَُحرغ هزَ ح٬٤ُٔى ٝطلي٣يحً ك٢ ػَٜ أٍٓطٞ ٌٓ٘ 

كٖ حَُْٓ ٝحُظ٣َٜٞ ٝرؼيٛخ َٓحهزش حٍُٜٞ حُظ٢ ط٘ؼٌْ ٝؿٞى حُـَكش حُٔظِٔش ػْ حٓظويحّ 

ىحهَ حُـَكش حُٔظِٔش رظلخػَ أٗؼش حُْ٘ٔ ٓؼٜخ ٝحُظ٢ طَٔ ػ٤ِٜخ ٖٓ ه٬ٍ ػوذ ك٢ ؿيحٍ 

 حُـَكش، ٌُٖٝ كخ٤ُخ ططٍٞ حُظ٣َٜٞ كظ٠ َٝٛ ا٠ُ كٖ حَُْٓ ػ٠ِ حُـٔي.

ّٕ حُلي٣غ ػٖ حُلٞطٞؿَحك٤خ حُظٞػ٤و٤ش ٣لَٝ ح٫ٗط٬م ٖٓ ح٩ٌٓخ٤ٗش  حُظ٢ ٣ظ٤لٜخ حُلخَٓ ا

ٗظخؿخص طلظ٠ رَٔ٘ٝػ٤ظٜخ حُؼوخك٤ش، كظٜزق ٌٛٙ اح٠ُٞث٢ ُظٞظ٤ق حَُإ٣ش حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ك٢ 

ح٧ػٔخٍ ًحص ه٤ٔش ك٤٘ش، طؼٌْ ىٍٝ حُٔوٞٓخص حُل٤ٔش ٝٓئػَحطٜخ حُو٬هش ك٢ اػخىس اٗظخؽ 

ٝحُو٤ْ حُٟٔٞٞع حُز١َٜ ٝط٤ٌِ٘ٚ، ٝكن ٍإ٣ش ك٤٘ش طٔظو٢ أٓخٜٓخ ح٩ريحػ٢ ٖٓ حُؼوخكش حُل٤٘ش 

ّٕ حُظ٣َٜٞ حُلٞطٞؿَحك٢ حُل٢٘ ٫ ٣وظَٜ ك٢  .حُـٔخ٤ُش ٖٓ ٌٛح حُٔ٘طِن، ٣ـيٍ حُظيه٤ن ك٢ أ

ا١خٍٙ حُظـ٣َز٢ ػ٠ِ طٞظ٤ق ح٩ٌٓخ٤ٗخص حُظو٤٘ش ٥ُش حُظ٣َٜٞ ٝهخ٤ٛظٜخ حُظٔؼ٤ِ٤ش كلٔذ، 

رويٍ ٓخ ٣ل٤َ ػ٠ِ رؼيٙ حُظ٢ِ٤ٌ٘ حُٔظٔؼَ ك٢ ح٫ٗظـخٍ ػ٠ِ ه٤ٜٛٞخص ح٢٤ُٓٞ 

ىس ك٢ ح٩ريحع حُظ٢ِ٤ٌ٘ حُلٞطٞؿَحك٢،  ٗخك٤خ رٌُي ك٤خىٙ. كوي حٗظؼٖ حٓظؼٔخٍ حُٞٓخث٢ حُٔظؼيِّ

 حُلي٣غ ٝحُٔؼخَٛ.
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 ٝػ٘يٓخ طَ٘زََّؤَ حُل٤ِٔٞف ح٧ُٔخ٢ٗ ٝحُظَر٤٘خ٤ٖٓ
1
Benjamin1 ٍٝرؤػَ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ك٢ حُلٖ ٝى

ى١ ُِلٖ، ًخٕ ػ٠ِ كيّ ًز٤َ ُٔؼَكش ىٍؿش ط َُّ ؤػ٤َ ٝٓخث٢ ح٫طٜخٍ ك٢ طـ٤٤َ حُطخرغ حُظل

حُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حُلي٣ؼش ك٢ ٍإ٣ش حُل٘خٕ ٝطل٤ٌَٙ طـخٙ حُلٖ ٝىكؼٚ ا٠ُ اػخىس حُ٘ظَ ك٢ 

أٌٗخُٚ حُل٤٘ش. كخُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ حًظ٘خف ر١َ٘ ؿي٣ي أ٠ٔٓ ٣ٔ٘ق حُل٘خٕ آٌخٗخص طؼز٣َ٤ش طـؼَ 

ٖ حُٔٞحى ٝح٧ىٝحص ٝحُلٞحَٓ ح٤ُٓٞطش أًؼَ ١ٞحػ٤ش ك٢ ٣يَِ حُٔٔظؼَٔ. ٝك٢ ٌٛح ح٤ُٔخم، ٣ٌٔ

ط٤ٜ٘ق حُٔٔخٍٓش حٌُحط٤ش حُظ٢ حػظٔيص ك٤ٜخ حٍُٜٞس حُلٞطٞؿَحك٤ش رخػظزخٍٛخ هي طوِض ػٖ 

حُو٤ٔش حُل٤٘ش ٍُِٜٞس َٓطزطش رطز٤ؼش ح٢٤ُٓٞ ٝٓؼ٤ٚ ا٠ُ اٗظخؽ ٍٓخُش ىحُش، ًٔخ أٜٗخ ٓٔظوِش 

ػٖ ٓلظٟٞ حُوطخد، ٝطوظَٜ ػ٠ِ حٌَُ٘ حَُٜف ُِوّطش. ٖٓ ه٬ٍ ٌٛٙ حُٔوخٍرش ٢ٛ 

ٞ حُِٝح٣خ حُظ٢ ٣طَكٜخ حُظ٣َٜٞ حُلٞطٞؿَحك٢ ك٢ ػ٬هظٚ رخُظٞػ٤ن، ٓلخُٝش اػخٍس رؼ

ٝحُٞهٞف ػ٘ي آٌخ٤ٗش طٞظ٤ق ه٤ٜٛٞخص ح٢٤ُٓٞ ١ٝٞحػ٤ظٚ ٩ٗظخؽ ٤ٍٛي طخ٣ٍو٢ ٨ُػَ 

 حُل٢٘، ًُٝي حػظٔخىح ػ٠ِ طـ٤ٔغ ُوطخص حُظـخٍد حُٔظظخ٤ُش ُِؼَٝٝ حُو٤خ٤ٓش.

٣ؼش ُٔخ طٞكَٙ ٖٓ طيكّن كخثن ٍُِٜٞ ك٬ ٓ٘خٙ اًح ٖٓ حٓظؼٔخٍ حُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حُلي

حُؼخرظش ٝحُٔظلًَش ٖٝٓ ٗلخً ٣َٓغ ا٠ُ حُٔظِو٢ رٔوظِق َٗحثلٚ، ًٌُٝي ػزَ ح٧هٔخٍ 

ّٕ ٓخ أكيػظٚ ح٧ٗظَٗض  م ح٩ٗٔخٕ حُٔؼخَٛ ٖٓ ًَ ٛٞد. ا ّٞ حُٜ٘خػ٤ش كخُٔؼِٞٓش ح٤ٗ٥ش طط

َٓح ٣ٍَٟٝخ ك٢ ًَ حُٔـخ٫ص ٛٞ ٗز٤ٚ رؼٍٞس حُطزخػش ػ٘ي ظٍٜٞٛخ ٝرخص حٓظؼٔخُٚ أ

ُِظٞحَٛ ٝحُظ٣َٝؾ ك٢ ظَ حُؼوخكش حَُه٤ٔش ٝحُٔـظٔؼخص حَُه٤ٔش ٝح٧ٗظٔش حَُه٤ٔش ٝحُطزخػش 

حَُه٤ٔش ٝحُلـٞس حَُه٤ٔش ٝؿ٤َٛخ ٖٓ حُٜٔطِلخص حُيحُش ػ٠ِ حُظٜخم حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ رٌَ أٝؿٚ 

 .حُل٤خس

خ ا٠ُ حُٞحهغ، ٖٝٓ أْٛ هخ٤ٛخص حٍُٜٞس حُلٞطٞؿَحك٤ش أّٜٗخ أهَد ا٠ُ حُط٣َوش حُظ٢ ٗ٘ظَ رٜ

ٟٞ طـَرظ٘خ ك٢ ــأ١ ٤ُْ ًؼ٤ِٔش ٣َٓؼش، ٌُٖ ًٔـٔٞػش ٗظَحص ك٣َيس ٣َٓٝش، طٌَٔ ٓلظ

،  ٌٌٛح حٗظـَ "٢ً٘ٞٛ" ػ٠ِ ػ٤ِٔش ح٩ىٍحى حُز١َٜ ك٢ (Hochney, 1984) ْـــحُؼخُ

رؼيٛخ حُٞحهؼ٢، كوخّ رؤؿَأس هخ٤ٛش حُ٘ظَ ٝحٓظيحىٙ ك٢ حُِٖٓ، كؤٗظؾ اريحػخص طـٔي 

                                                           
1
 Walter Benjamin est un philosophe, historien de l'art, critique littéraire, critique d'art et 

traducteur allemand, né le 15 juillet 1892 à Berlin et mort le 26 septembre 1940 à Portbou. 

Il est rattaché à l'école de Francfort.)  https://www.babelio.com/auteur/Walter-

Benjamin/2684  

https://www.babelio.com/auteur/Walter-Benjamin/2684
https://www.babelio.com/auteur/Walter-Benjamin/2684
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كخٓظيحى حُِٖٓ ٝحٓظَٓخٍ حُ٘ظَ ػزَ  .حُِلظخص ٝحطٜخُٜخ ك٢ ػ٤ِٔش حُٔ٘خٛيسًَُٝٗٞٞؿ٤ش 

ّٕ ًَ ٗظَس ٢ٛ  ٝٓخ١ش حُلٞطٞؿَحك٤ش، ٫ ٣ظٔخٕ ا٫ رظٞحُ ٓغ طوطؼ٤ٚ حُل٠خء ٝط٤ًَزٚ. أ١ أ

طوط٤غ ك٢ حٌُٔخٕ، ٝحطٜخٍ حُ٘ظَحص ٣َطز٢ رظـ١ِء حُل٠خء ح١ٌُ ٣ٌَ٘ ٟٓٞٞع حٍُٜٞس 

ّٕ حٍُٜٞس  .حُلٞطٞؿَحك٤ش حُٞك٤يس ٫ طظ٘خٍٝ ك٢ ٟٓٞٞػٜخ ا٫ ؿِءح ٓٔظو٬ ٖٓ ك٠خء ر٤ي أ

ػخّ، ك٢ٜ ٫ طٔظيػ٢ حُٔ٘خٛيس، رخػظزخٍٛخ كؼ٬ ك٢ حُِٖٓ، رويٍ ٓخ طٌظل٢ ربػخٍس ُلظش ػخرظش، 

ك٤غ إ ؿِءح ٖٓ حُٟٔٞٞع ىحهَ ا١خٍ ٍٛٞس ٓٔظوِش، ٣ـؼَ حُ٘ظَس ٓؼِوش، ٣ٝوظٍِ 

ك٢ ٓلخُٝش ُظ٣َٔق هطخد حُلٞطٞؿَحك٤ش حُٔ٘خٛيس ك٢ ُلظش ؿخٓيس، ك٤٘ل٢ حطٜخٍ حُِٖٓ. ٝ

ٖٓ هز٠ش حُِلظش حُـخٓيس، ٣ؤط٢ طل٤ٌَ ٢ً٘ٞٛ ربٌٓخ٤ٗش حَُر٢ ر٤ٖ طـ١ِء حُٟٔٞٞع ػزَ 

حُظوخ١خص ر٣َٜش ػي٣يس ٝٓظٞح٤ُش، ٝر٤ٖ حٓظَٓخٍ ػ٤ِٔش حُٔ٘خٛيس ػزَ ٓؼخ٣٘خص، ٣٘ظؾ ػٜ٘خ 

زخ ٖٓ ِِٓٔش ٍٛٞ ك٤ويّ حُل٘خٕ ػَٟخ ط٤ِ٤ٌ٘خ ًَٓ .طؼيى حُ٘ظَحص ٝحطٜخُٜخ ك٢ حُِٖٓ

ٝك٤ي كٞطٞؿَحك٤ش ًحص ٓٞح٤ٟغ طل٤َ، طٌخ٤ِٓخ، ػ٠ِ أؿِحء أٝ أٟٝخع ُٟٔٞٞع
1

، ك٤ٜ٤َ 

حُؼَٝ حُز١َٜ ٓ٘ٔٞؿخ ك٢ ٝكيس طٌخ٤ِٓش طلَٝ ػ٠ِ حُٔ٘خٛي حٓظَٓخٍ حُ٘ظَ، ًُٝي 

رخ٫ٗظوخٍ ٖٓ ٍٛٞس ا٠ُ أهَٟ ىحهَ طوخ١ؼخص حُل٠خء ٝكًَخص حُٟٔٞٞع حُٔ٘ٔخهش ك٢ 

٣ٝ٘وٚ حُل٘خٕ ٖٓ ه٬ٍ ٓـٔٞػش  .ط٘ظؾ ػٜ٘خ ٝكيس حُ٘ظَ ٝحُٔ٘خٛيس ًَُٝٗٞٞؿ٤ش ٤ُ٘ٓش،

ٍٛٞ، ػيس أٟٝخع ٤ٛٝجخص ُٟٔٞٞع ٓـِأ ا٠ُ ٝكيحص ر٣َٜش ٓظِِٔٔش، ك٠٤ل٢ ػ٠ِ 

حُظ٤ًَذ حُلٞطٞؿَحك٢ هخ٤ٛش حُل٤ًَش ٝح٫ٗظظخّ ح٣٩وخػ٢، ًُٝي ػزَ ػيس ُوطخص ط٣َ٣ٜٞش 

 .ُٟٔٞٞع ٓ٘ٔخم ك٢ كًَش طؼز٣َ٤ش أٝ ػ٣ٞ٠ش

ّٕ طٞ هق ػيٓش حُظ٣َٜٞ ٝطَٛيٛخ ٫ٗظوخ٫ص ك٤ًَش حُٜيف ٣ؼٌْ ٍؿزش حُل٘خٕ ك٢ حُوزٞ ا

ػ٠ِ حُٟٔٞٞع ك٢ ػيس ُلظخص، هي ٫ ٗٔظط٤غ حُظوخ١ٜخ ك٢ ُٖٓ حُٔ٘خٛيس. ك٤ٜ٤َ حُؼَٝ 

حُلٞطٞؿَحك٢ ٓظ٬ٌ٘ ٖٓ ِِٓٔش ٤٘٤ًِٜخص َٓطزطش ػ٣ٞ٠خ رخُٟٔٞٞع ٗلٔٚ كٔذ ا٣وخع 

ٓخّ ًَ كًَش رخػظزخٍٛخ ٟٓٞٞػخ ٓٔظو٬، ك٢ ُلظش ٣لَٝ ػ٠ِ حُٔظِو٢ حُظٞهق، ريٍٝٙ، أ

ٝػ٠ِ حَُؿْ ٖٓ حٍطزخ١ حُلٞطٞؿَحك٤خص رخُِ٘ػش حُظٔـ٤ِ٤ش، كبٕ حُل٘خٕ ٣ظ٤ِٔ رخُويٍس  .ٓلوٞىس

ػ٠ِ حُظوخ١ ح٧ػَ ح٠ُخثغ ُٝلظش حُظؼز٤َ حُٜخٍرش، ه٬ٍ كظَحص ٓظزخػيس أٝ ٓظوخٍرش ٖٓ ٓيس 

                                                           
1
ػَٟخ كٞطٞؿَحك٤خ ٖٓ أٍرؼش ٤ًِٜ٘خص، Hochneyك٤غ هيCameraworksّٖٓ 86ُ٘ؤهي ًٔؼخٍ ط٤ٟٞل٢ ػِٔٚ ٍهْ  

٣ٞهي ٓـخٍطٚ، ك٤ـٔي حُل٘خٕ كٞطٞؿَحك٤خ أٍرغ ُلظخص ٣َٓؼش ٖٓ ٌٛٙ حُؼ٤ِٔش، ريءح ٖٓ Billy wilderٟٓٞٞػٜخ ٗوٚ 

 حَُؿزش ك٢ حُظيه٤ٖ ٝا٣وخى حُٔـخٍس، كظ٠ كخُش ح٩ٗزخع ٝح٫ٍطوخء ٝاىؿخّ ػٞى حُؼوذ ك٢ حُٔ٘ل٠ش.
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ؼ٬هش حُٔؼويس ر٤ٖ حُو٤خٍ ٝحُٞحهغ، ٣ٝـٔغ حُؼَٝ ٝطٌٕٞ ٓؼظْ حُِوطخص ٓؼزَس ػٖ ٌَٗ حُ

ك٤ٜخ ر٤ٖ ُـش حُلٖ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ٝطو٤٘ش حُظ٣َٜٞ حُلٞطٞؿَحك٢، ٤ُوَؽ ك٢ حُٜ٘خ٣ش رٔخ ٣ٌٖٔ إٔ 

ٗطِن ػ٤ِٚ كٞطٞؿَحك٤خ ط٤ِ٤ٌ٘ش ٓؼخَٛس. ٫ ٣ٍٜٞ ٓخ ٣َحٙ ٓزخَٗس، رَ ٣وّٞ ربػيحىٙ أ٫ٝ، 

٣ٝوظخٍ حُِح٣ٝش ٝحُظٞه٤ض  رلؼخ ػٖ ٗٚ ر١َٜ ٓؼزَ ٖٓ ه٬ٍ أىٝحطٚ ٝهزَحطٚ، ٣ليى

ٝح٠ُٞء ٝٗوطش ؿٌد ط٘طِن ٜٓ٘خ حَُإ٣ش حُـٔخ٤ُش ٝحُل٤ٔش، ٤٠٣ٝق أرؼخىح كِٔل٤ش ٝػوخك٤ش 

ٝاريحػ٤ش ُِلٞطٞؿَحك٤خ، ٛخكذ كْ اهَحؿ٢ ٓظ٤ِٔ ك٠ طوي٣ْ ػ٘خَٛ حٌُخىٍ، ٣لظَّ اريحػٚ 

ؿخطٜخ ح٤ُِٗٞش ٓؼخ٢ٗ ؿي٣يس ٝاٟخكخص ٓزظٌ ٍّ َس ٖٓ ه٬ٍ ٣ٝٔؼ٠ ُظوي٣ْ ٗٔخًؽ طلَٔ ر٤ٖ طي

حُ٘ظَ ك٠ ًَ ؿِء ٖٓ أؿِحء حٍُٜٞس ٝٓيٟ ٬ٓءٓظٚ ُِٟٔٞٞع. ٟٝغ حُل٘خٕ أٝ حٍُٜٔٞ 

حُلٞطٞؿَحك٢ ٗلٔٚ ك٢ ػ٬هش ٣و٤٘٤ش ٓغ ػخُْ ٣وظل٢ ٍٝحء ٬ٓٓق ٗو٤ٜخطٚ، ٝكٍٞ ٌٛح حُؼخُْ 

ا٠ُ ٟٓٞٞػخص ػو٤ِش كٞح٣ٍش، ٓظزؼخ حُٔؼَ ح٢٘٤ُٜ: حٍُٜٞس حُلٞطٞؿَحك٤ش طـ٢٘ ػٖ أُق 

ٍإ٣ظٚ ح٠ُٞث٤ش ٝح٤ُِٗٞش ؿ٤َص طٍٜٞحط٘خ حُٔؼظخىس ػٖ حُلٞطٞؿَحك٤ش،  .ُـش كٞحٍؿِٔش ك٢ٜ 

ريأ أػٔخُٚ حُٔؼَٟٝش رِوطخص ٓٔظٔيس ٖٓ حُٔيحٍّ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش حُٞحهؼ٤ش ح٤ٌ٤ٓ٬ٌُش حُظ٢ طؼظٔي 

ػ٠ِ ٗوَ حُٞحهغ ك٢ ُلظش ُٜخ ه٤ٜٛٞش، ٫ًٞٛٝ ا٠ُ طؼز٣َ٤ش ٝٓزخُـش ٝه٤خٍ ِٓٔٝؽ رٞحهغ 

 لَٜ ٫ٝ ٣وزَ حُظـِإ.ك٢ ٤ٔٗؾ كظ٠ ٫ ٣٘

ٍ حُٜخثَ ٝحٌَُٔٛ حُظ٢ ٜٗيطٚ حُز٣َ٘ش ك٢ ٓـخ٫ص طٌُ٘ٞٞؿ٤خ حُٔؼِٞٓخص، ٛخٍ  ُّٞ ٝرل٠َ حُظط

حُل٘خٕ حُٔؼخَٛ ٣ِ٘ع ٗلٞ طٞظ٤ق حُؼي٣ي ٖٓ حُٞٓخث٢ حُٔٔؼ٤ش حُز٣َٜش ك٢ ح٩ريحع 

ٖٝٓ ػْ، حُظ٢ِ٤ٌ٘، ٓؼِٔخ ٛخٍ ٣يُٓؾ ٓٞحى ٝكٞحَٓ ؿي٣يس ُِظؼز٤َ ػ٘خث٤ش ٝػ٬ػ٤ش ح٧رؼخى. 

ُص  َِّ ًش ٝطؼ َِّ ِش رخَُّٓٞ حُٔظل ٍ حُٔوِٞهش رخٌُٞٓز٤ٞطَ، ٝطويَّٓض حُلٕ٘ٞ حُٔظَّٜ َّٞ حٗظَ٘ص حُٜ

 ُّْ حُؼي٣ي ٖٓ ح٧هٔخّ ٝحُ٘ؼذ ٝحُٔلظَكخص ر٤ٌِخص ٝٓؼخٛي حُلٕ٘ٞ حُـ٤ِٔش ٝأٓٔض ط٠

ََّ ح٤ُيَِ، ٝأٟلض طٜ٘غ حُل ٜخص هخٛش رـخٌُٞٓز٤ٞطَ. رٌٜح حُٔؼ٠٘ كَِّض ح٥ُش ٓل ُّٜ ٖ طو

ّٕ حُل٘خٕ حُٔؼخَٛ ُْ ٣ؼي رٔويٍٝٙ اٗظخؽ حُلٖ رٔلَىٙ رؼي  خٍ، أ١ أ ٝطزيػٚ ػ٠ِ ٗلٞ ٓزخَٗ ٝكؼَّ

إٔ كظلض ٝٓخث٢ حُظؼز٤َ حُـي٣يس حُزخد ٝحٓؼخً أٓخّ حُٔظِو٢ ٬ُٗوَح١ ك٢ حُظـ٣َذ ٝح٫رظٌخٍ 

 . ريػْ ٝاػخٗش ٖٓ حُؼي٣ي ٖٓ حُزَحٓؾ ٝحُظؼ٤ِٔخص حُٔزَٓـش حُوخٛش رخُوَِن ٝح٩ريحع

ٝكظ٠ ٫ ٣يكٖ حُٔزيع حُٔؼخَٛ أك٬ٓٚ ٫ٝ ٣ٔوض كيٓٚ ٝكظ٠ ٬٣ْٓ كؼِٚ حُل٢ٔ ح٧ٓخ٤ُذ 

حُليحػ٤ش ٝكظ٠ ٣٘ظٜذ ٓٔخث٬ رَٔء حُٔئحٍ حَُ٘ػ٢ حُؼ٬هش حُوخثٔش ر٤ٖ ٓخ ٣طَكٚ ٖٓ 
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اٌٗخ٫ص ٍٝإٟ ؿٔخ٤ُش ٓغ ٓل٤طٚ حُؼوخك٢ حُٔزخَٗأٝ ح٫كظَح٢ٟ ٝٓخ٣ليع ٖٓ ٓـخىُش 

ى٣ش حٌُٔٞٗش ُِؼَٔ حُل٢٘ كٜٞ ٣ؼظزَ ًَ حُٞٓخثَ حُظو٤٘ش حُٔظخكش حُؼ٘خَٛ حُٔخٝ ر٤ٌ٘حط٤ظٚ

ػٜخ ُـخ٣خطٚ ٝإ حهظ٠ض ١ز٤ؼش اريحػٚ  ّٞ َٓ٘ٝػش، رَ ٣ٍَٟٝش ٓخ ىحٓض ك٢ هيٓش ك٘ٚ، ٣ط

حٓظويحٜٓخ رط٣َوش ٓـخ٣َس طٔخٓخ ٨ُؿَحٝ حُظ٢ أػُيص ٝرَُٓـض ٖٓ أؿِٜخ. ٝٛ٘خ طـيٍ 

خ اؿَحث٤خِ ٌٓ٘ حُيّحىحث٤٤ٖ ٝطظخُض رؼيْٛ حُلًَخص ح٩ٗخٍس ا٠ُ ٓلّٜٞ حُظل٣َٞ ح١ٌُ حطوٌّ ٜٗـ

 حُل٤٘ش ك٢ ٤ٛخؿظٚ رؤٌٗخٍ ٓظ٘ٞػش .

حٍُٜٞس حُلٞطٞؿَحك٤ش ٢ٛ َٓؿغ ٓٞػن ٣ًٌَُخص ح٩ٗٔخٕ، ك٤غ طؼزَ حُِوطخص ػٖ ًَ َٓكِش 

ك٢ ك٤خس ح٩ٗٔخٕ رظلخ٤ِٜٛخ، رَ طٌٕٞ أك٤خٗخً أًؼَ هيٍس ػ٠ِ حُظؼز٤َ ٖٓ ح٬ٌُّ ٧ٜٗخ ط٤ٛٞق 

ٕٝ أ١ ط٤٣ِق أٝ هيحع إٔ ٣زلغ ػٖ كٌَس ؿي٣يس ٣ظَؿٜٔخ ا٠ُ ٍٛٞس طٞؿِ ٌٛح ُِٞحهغ ري

 حُٔؼ٠٘.

 فؼبئً اٌزىٌٕٛٛع١ب ػٍٝ رغشثزٟ اٌشخظ١خ -2.1

ٝحػظٔخىح ػ٠ِ طـَرظ٢ ٓغ كٖ حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ، كب٢ّٗ حكظـض ا٠ُ حُؼي٣ي ٖٓ ٌٛٙ حُٞٓخث٢  

حُظ٢ هيٓظٜخ ك٢ أٓخًٖ  ُؼَ أرَُٛخ ح٥ُش   حُلٞطٞؿَحك٤ش  ُظٞػ٤ن  ِِٓٔش  حُؼَٝٝ حُو٤خ٤ٓش

ٓوظِلش ٝأٝهخص ٓظزخػيس ٤١ِش حُلظَس حُظ٢ حٓظـَهٜخ رلؼ٢. ًٔخ ٝظلض حٌُخ٤َٓح ُظٔـ٤َ 

ك٤ي٣ٞٛخص ُِؼَٝٝ ٝحٓظؼِٔض حُلخٓٞد ك٢ ًَ ػَٝ ٜٓيٍح ُِٜٞص ٝحٍُٜٞس 

ُٜٔخكزش حُؼَٝ، كظ٠ ٣ظٌٖٔ أًزَ ػيى ٖٓ حُل٠ٍٞ ٖٓ ػ٤ٖ حُؼَٝ ٜٓٔخ حهظِلض 

هي ًخٕ ٛيك٢ ح٧ٍٝ ٖٓ طٞػ٤ن حُؼَٝٝ ٛٞ حهظ٘خٙ حُِلظخص أٓخًْٜ٘ ُٝٝح٣خ ٗظَْٛ. ٝ

حُٜخٍرش ٝحُللخظ ػ٠ِ حُلؼَ حُِحثَ. ًٝ٘ض أ٠٣خ أٓظؼَٔ طِي حُظٔـ٬٤ص ٩ػخىس حُ٘ظَ ك٢ ًَ 

ح٧كيحع حُظ٢ ىحٍص، هٜي حَُٔحؿؼش ٝحُ٘وي حٌُحط٢ ٝٓلخُٝش حُزلغ ك٢ ١َحثن حُظل٤ٖٔ 

 ٣وِٞ ٜٓ٘خ ػَٔ ك٢٘.  ٝحرظٌخٍ كٍِٞ ُِٔ٘خًَ ٝطيحٍى حُ٘وخثٚ حُظ٢ ٫

ُٝؼذ طـ٤ٔغ ح٤ٍٗ٧ق ٌُٜح حٌُْ حُٜخثَ ٖٓ ح٧كيحع ٝحُٔ٘خٓزخص ىٍٝح ٜٓٔخ ك٢ طط٣َٞ ػ٢ِٔ 

ٝحُوَٝؽ رٚ ػٖ حُظٌَحٍ حُؼو٤ْ، كٌخٕ ًَ ك٤ي٣ٞ ًَٝ ُوطش كٞطٞؿَحك٤ش رٔؼخرش حَُٔآس حُؼخرَس 

حُؼَٝ  ُِِٖٓ حُظ٢ طٔخػي٢ٗ ػ٠ِ طؼي٣َ أىم حُظلخ٤َٛ، ٝطَٗي٢ٗ ػ٘ي ٓلخُٝش طل٤ٌي

حُو٤خ٢ٓ ٝاػخىس ط٤ًَزٚ ر٤ٖ ػَٝ ٝآهَ ٝكن ٤ٓ٘خ٣ٍٞٛخص ؿي٣يس ً٘ض أهظَػٜخ ك٢ حٗٔـخّ 
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طخّ ٓغ حُلٌَس حُوخثِش رؤّٗٚ ٫ري ٌَُ ك٘خٕ إٔ ٣طؼْ طـَرظٚ حُ٘و٤ٜش ك٢ ًَ َٓكِش ٖٓ َٓحكَ 

رلؼٚ  رظـخٍد ك٤٘ش ٓئٓٔش ك٢ طخ٣ٍن حُلٖ أٝ رؤهَٟ ُٜخ ٖٓ حُ٘ظ٣َخص ٝحُظل٤ٌَ ك٢ أرؼخى 

 ٤ْٛ طؼط٤ٜخ َٓ٘ٝػ٤ش ٝؿيٟٝ. ٝٓلخ

ك٢ ٌٛح ح٤ُٔخم ًخٕ ُِحٓخ ػ٢ِّ إٔ أُظـت ا٠ُ حٓظؼٔخٍ ٌٛٙ حُٞٓخثَ ٍؿزش ك٢ حُظِحٖٓ ٓغ 

ٓوظ٤٠خص حُظطٍٞ ٝٓٞحًزظٚ، ٝرلؼخ ػٖ طٌخكئ حُلَٙ حُظ٢ هي طٌٕٞ ٓلوٞىس أٝ ه٤ِِش ػ٠ِ 

حُٜؼ٤ي حُٔل٢ِ. كوي طـ٤ذ آٌخٗخص حٗظ٘خٍ ح٧ػَ حُل٢٘ ػٖ ٣َ١ن حُٔؼخٍٝ أٝ رٞحٓطش 

 ّٕ طـَرظ٢ ح٠ُٝ٧ رخ٧ٓخّ هخثٔش ػ٠ِ حُلٖ حُِحثَ ٝاًح حٗظٜض ٓيس  ح٫ٓظ٘ٔخم ٝهخٛش أ

ٌُٖ ٌٛٙ ح٩ٌٓخٗخص طظطِذ ك٠ٍٞ ح٥ُش ٝح٢٤ُٓٞ … حُؼَٝ ٫ أؿي أػَح ُِٔٔخٍٓش حُظ٤ِ٤ٌ٘ش 

ٝرٌُي ٣ظٞكَ ُِؼَٔ حُل٢٘ أْٛ ١َٗ ُزوخثٚ ٝح٫ٓظَٓخٍ ك٢ ح٩ٗظخؽ ٝٛٞ ح٫ٗلظخف حٌُٖٔٔ ػ٠ِ 

خٗق ُلَٙ حُظؼَف ٝحُظؼخٍف ٍٝر٢ حُِٜش ٝحُظَحَٓ حُظِو٢ ح٫كظَح٢ٟ. ٝٛٞ طٞحَٛ ٓ

ّٕ حٓظؼٔخٍ حُٞٓخث٢  ٝحٗظ٘خٍ ح٧ػَ. ٌٛح ٖٓ ٗخك٤ش، أٓخ اًح طؼٔوض أًؼَ ك٢ ٓلخَٛ طـَرظ٢، كب

حَُه٤ٔش ٫ ٣وظَٜ كو٢ ػ٠ِ حُٞظ٤لظ٤ٖ ح٩ػ٤ٓ٬ش ٝحُظ٣َٝـ٤ش ٝٛٞ ٓ٘لَٜ طٔخٓخ ػٖ َٓكِش 

ُٞٞؿ٤خ ا٠ُ رظَ حُزؼي حُٔخى١ ٝحُل٢ٔ ٨ُػَ ح٩ريحع، ك٬ ىحػ٢ إٔ ٗظوٞف ٖٓ إٔ طظَٞٛ حُظٌ٘

حُل٢٘. ٝاً ٫ريّ ٖٓ حٓظؼٔخٍ ٌٛح ح٢٤ُٓٞ ك٨ّٗٚ أٛزق أىحس طٞح٤ِٛش ٣ٍَٟٝش إ طٌَ٘ص ُٜخ 

كٔؤكٌْ ػ٠ِ ٓٔخٍٓظ٢ رخ٫ٗلزخّ ك٢ رٞطوش ٤ٟوش، طلويٛخ آٌخٗخص حُظٞحَٛ ٓغ حُٔظِو٢ ٖٓ 

 .خٍ ٖٓ ٗخك٤ش أهَٟٗخك٤ش ٝ طٜيىٛخ  رخُظوٞهغ ٝح٫ٌٗٔخٕ ٝحُِٝحٍ ٝح٫ٗيػ

 

: أػ٘خء طٞػ٤ن ُِؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ُلخ١ٔش حَُِٛحء حُلخؿ٢ رخًَُِٔ حُؼوخك٢ حُل٢َٔٗ 1حٍُٜٞس ػيى

 .2011رٜلخهْ، طْٞٗ 
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ًٔخ طٞكوض ػيٓخص حُظ٣َٜٞ حُلٞطٞؿَحك٢ ك٢ ًؼ٤َ ٖٓ ح٧ك٤خٕ ا٠ُ حُظوخ١ ٍٛٞ ُِل٘خٕ 

حُٔـَىس حُظوخ١ٜخ أػ٘خء  طظَٜ ٓؼخ٢ٗ اٗٔخ٤ٗش ٝطؼز٤َحص هل٤ش ًخٕ ٖٓ حُٜؼذ ػ٠ِ حُؼ٤ٖ

حُؼَٝ أٝ رؼيٙ طٔخٓخ ٓؼَ حُظوخ١ٜخ ُٔ٘خٛي ٖٓ حُؼَٝ ك٤ٜخ ؿٞحٗذ ٖٓ حُٜٔ٘ي أٝ كًَخص 

ػل٣ٞش أٝ ٓيٍٝٓش هي طٌٕٞ َٓص أػ٘خء حُؼَٝ رَٔػش كخُض ىٕٝ حُظٔؼٖ ك٤ٜخ أٝ كظ٠ 

حُظلطٖ ُٞؿٞىٛخ ُٖٓ حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ كظ٠ ٤ُو٤َ ُِٔ٘خٛي ح١ٌُ ك٠َ حُؼَٝ ٝػَٟض 

 ٌٙ حٍُٜٞ حُلٞطٞؿَحك٤ش أٗٚ ٣َحٛخ ُِِٞٛش ح٠ُٝ٧.أٓخٓٚ ٛ

 

: ٓوطغ ٖٓ ػَٝ ه٤خ٢ٓ ُلخ١ٔش حَُِٛحء حُلخؿ٢ رخًَُِٔ حُؼوخك٢ 2حٍُٜٞس ػيى 

 2013 ح٩ٓزخ٢ٗ ١٘ـش، حُٔـَد

ٝهي طلَٔ ٓؼَ ٌٛٙ حُِوطخص طؼخر٤َ ػٖ ٓ٘خػَ ًخُوٞف ٝحُظَهذ ٝح٫ٗظظخٍ ٝح٫ٍطزخى 

١ ػخٜٗخ أػ٘خء حُؼَٝ ٌُ٘ٚ ًخٕ ٓ٘٘ـ٬ ػٜ٘خ ٗظَح ٝح٫ٍط٤خف ٫ ٣يًٍٜخ كظ٠ حُل٘خٕ حٌُ

ُظ٤ًَِٙ ػ٠ِ حُؼَٔ حُل٢٘ ك٬ ٣ِٔي ا٫ إٔ  ٣٘زَٜ رٜخ ٝرويٍس حٍُٜٔٞ ٝآُظٚ ػ٠ِ حهظ٘خٜٛخ 

حُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ُظٞػ٤ن حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ًٌَ  ك٬٠ ػٖ هيٍس حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ حُٔخػِش ك٢

كظ٠ طئري حُِحثَ ٝطٔ٘لٚ ك٤خس ؿي٣يس ٝطللظٚ ٟٖٔ حُظـخٍد حُل٤٘ش ٩ػخىس طوي٣ٔٚ ُِٔظِو٢ ٖٓ 

 ّٕ ٓلخَٓ ٍه٤ٔش ٓوظِلش ك٢ ػَٝٝ ه٤خ٤ٓش ٍه٤ٔش. ٝٛ٘خ أُظو٢ طٔخٓخ ٓغ ٍأ١ طخ٣َِ حُوخثَ رؤ

ص حُ٘خرؼش ٖٓ حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ا٠ُ حٌُخ٤َٓح حٍُٜٞ حُظ٢ ط٘ظؾ ػٖ طٞػ٤ن حُؼَٝ أٝ حُٔٔخٍٓخ

٣ٌٖٔ حػظزخٍٛخ "ػ٤َٟش" اًح ًخٕ حُٔوٜٞى ٜٓ٘خ إٔ طؼَٝ ًظظخَٛحص طليع ك٢ 

 .(Taylor, 2017) "حُلخَٟ" ٣ٝظْ ػَٟٜخ ُٔظلَؽ ٣ٔظٜيف كخ٤ُخً ًٔظِن
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ّٕ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ًٔخ ٍٝىص ػ٘ي حُزخكؼ٤ٖ ػٔٞٓخ ًٝٔخ  ُوي طز٤ٖ ٖٓ ٌٛح حُؼَٝ حُٔوظ٠ذ رؤ

ك٢ ٓٔخٍٓظ٢ حُل٤٘ش ُِؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ٣ٌٖٔ إٔ طٌٕٞ ه٤َ ٓ٘ي ُِلٖ ٝحُل٘خٕ. ك٢ٜ ط٢ٔ٘ طـِض 

ػٜخ ًؤىٝحص َُِْٓ طؼٞٝ  ّٞ هيٍطٚ ػ٠ِ ح٩ريحع ٝح٫رظٌخٍ اًح طٌٖٔ ٖٓ رؼٞ ططز٤وخطٜخ ١ٝ

ح٣َُ٘ش ٝح٧ُٞحٕ ٝحُٔلخَٓ ريهش أًزَ َٝٓػش اٗـخُ كخثوش ٝطٌخ٤ُق أهَ. ٢ٛٝ أ٠٣خ ٤ِٓٝش 

٫ ط٠خ٤ٜٛخ ًحًَس ح٩ٗٔخٕ حُٔليٝىس، ا٠ُ ؿخٗذ ًُي ٓخ طويٓٚ طٞػ٤ن ٝكلع ٌُِحًَس 

حٛ٘ش )حُِحثِش( ٝحُؼَٝٝ حُو٤خ٤ٓش ٖٓ طؤر٤ي ػ٠ِ ٓلخَٓ ٍه٤ٔش طَّٜٔ  َّ ُِٔٔخٍٓخص حُل٤٘ش حُ

اػخىس ػَٟٜخ ُِٔظِو٢ ك٢ أٌٓ٘ش ٝأُٓ٘ش ٓظـيّىس. ٌُٖ ٣زو٠ حُٔئحٍ حُٔطَٝف َٛ ًَ ٓخ طويٓٚ 

ّٕ ُٜخ طؤػ٤َحطٜخ حُِٔز٤ش حُظ٢ طـزَٗخ ػ٠ِ حُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ُِلٖ ٝحُٔزي ع ٣ؼيّ ا٣ـخر٤خ أّ أ

اػخىس حُظل٤ٌَ ك٢ ١َحثن طٞظ٤لٜخ ك٢ ػ٤ِٔش ح٩ريحع ؟ ٌٛح ٓخ ٓؤكخٍٝ حُوٞٝ ك٤ٚ ك٢ حُـِء 

حُؼخ٢ٗ ٖٓ ٌٛح حُٔوخٍ ٓٔظ٘يس ػ٠ِ ٓخ حٓظوِٜظٚ ه٬ٍ ٍكِش حُزلغ حُظ٢ ٍحكوض ٓٔخٍٓظ٢ 

خ٩ٟخكش ا٠ُ ح٫ٓظج٘خّ رزؼٞ حُظـخٍد ٝحُ٘ٞحٛي حُظ٢ حٌُحط٤ش ك٢ طوي٣ْ حُؼَٝٝ حُو٤خ٤ٓش ر

هض ٌُٜح حُٟٔٞٞع  َّ  . طط

 ٌٛعٗ ا٢خش ٌٍٛعبئؾ اٌزىٌٕٛٛع١خ اٌّغزؼٍّخ فٟ اٌؼشٚع اٌم١بع١خح .2

 ً٘ لزٍذ اٌزىٌٕٛٛع١ب اٌٍّغخ اٌجشش٠خ ٌٍؼًّ اٌفٕٟ؟ -1.2

ٓغ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ػزَ ٝٓخثِٜخ حُـخٓيس ٣٘ظؾ ك٢ حُٜ٘خ٣ش ػ٬ٔ ٝظ٤ل٤خ ٗلؼ٤ّخ هخ٤ُخً ٖٓ  حُظؼخَٓ

ى حُٔٔخٍٓش ٖٓ حُٔلخ٤ْٛ ٝحُؼٔن ُظلَُ أػٔخ٫ طلظوَ ا٠ُ حُلِٔلش حُل٤٘ش  َّ حُؼٞح١ق. ك٤ـ

ٝحُـٔخ٤ُش حُل٣ٌَش... ٝٓغ ظٍٜٞ حٍُٜٞس حُلٞطٞؿَحك٤ش ك٢ أٝحهَ حُوَٕ حُظخٓغ ػَ٘ ٍحٝى 

٘وخى طوٞف ٗي٣ي ٖٓ طؤػ٤َ حُظو٤٘ش ػ٠ِ حُلٖ. ٝحػظزَ رؼ٠ْٜ إٔ ٓخ ط٤َٔٙ حٍُٜٞس حُل٘خ٤ٖٗ ٝحُ

ٙ حُٔ٘طِوخص حُـٔخ٤ُش ُِلٖ رَ هي ط٘ظِع ح٥ُش اٗٔخ٤ٗش حُل٘خٕ. ر٤٘ٔخ ًٛذ  ّٞ حُلٞطٞؿَحك٤ش هي ٣٘

رؼ٠ْٜ ا٠ُ إٔ ٓخ طويٓٚ ػيٓش حٌُخ٤َٓح ٣ٞكَ ػ٠ِ حُل٘خٕ ػ٘خء حُظ٘وَ رٔؼيحطٚ ا٠ُ حُٜٔ٘ي 

 خرش حَُٔؿغ ح٧ٍٝ ٣ؼظٔيٙ ًٔخ ًخٕ ٣ؼظٔي حَُّٓٞ ح٣َُٔؼش. ًٌَٗ ٛ٘خ حَُٓخّ ى٣وخ ٣ٌٕٝٞ رٔؼ

Degas
11

ح١ٌُ حٓظؼخٕ رخٍُٜٞ حُلٞطٞؿَحك٤ش َُْٓ ٓ٘خٛيٙ ٝهخٛش كًَخص حُـ٤خى 

                                                           
1
Edgar DEGAS (1834-1917), peintre et sculpteur français, est considéré comme l'un des 

représentants majeurs de l'impressionnisme grâce à sa composition novatrice et à son 

analyse perspective du mouvement. 
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َ حُٔلّٜٞ  ّـ حَُح٠ًش. ٝهي ٓؼَ حٓظؼٔخٍ حٍُٜٞ حُلٞطٞؿَحك٤ش ُيٟ حُيحىحث٤٤ٖ ٓ٘ؼطلخ ٛخٓخ ك

 ٍ ّٞ ك٠خء حُِٞكش ا٠ُ ك٠خء ط٢ِ٤ٌ٘ طظَحًذ ك٤ٚ حٍُٜٞ حُلٞطٞؿَحك٤ش حُظو٤ِي١ َُِْٓ ك٤غ طل

ٗظؾ ػٖ ًُي طلخػَ ٓغ ٓخ ٣ؼظزَ ؿ٣َزخ أٝ ؿَحثز٤خ أٝ ٓخ ٣٘ؼض …ٝحَُْٓ ٝحُ٘ٚ حُ٘ؼ١َ

رخُٜيكش ٝح٬ُٓظٞهغ ٝأىٟ ًٌُي ا٠ُ اػخىس حُ٘ظَ ك٤ٔخ طَٓن ٖٓ طوخ٤ُي ٝٓٔخٍٓخص ك٤٘ش كؤٝهغ 

رٌش ُِؼٞحرض حُـٔخ٤ُش، ٝٗخًٍٚ ك٢ ٌٛٙ حُٔيحٍحص حُل٘خٕ حُٔزيع ك٢ ٓظخٛخص ح٧ٓجِش حَُٔ

حُل٣ٌَش ٝحُـٔخ٤ُش حُ٘خػَ ٝحَُٔٔك٢ ٝحُ٘خهي ٢ٛٝ ٓيحٍحص ٫ طؤهٌ رخ٠ٍَُٝس رٔ٘طن حُؼوَ 

حُؼ٢ِٔ ح١ٌُ ُطخُٔخ أ٠ِٓ ِٓطظٚ ػ٠ِ اىٍحى ٝكؼَ ح٩ٗٔخٕ رٞحٓطش حُٞٓخثَ حُظو٤٘ش حُظ٢ 

 ٘لؼ٤ش.ٓوَٛخ حُظويّ حُؼ٢ِٔ ُلخثيس حُلخؿ٤خص حُل٤خط٤ش ٝحُ

ُوي أٛزق حُل٘خٕ ٌٓٔٞٗخ رؤٓجِش ٓظؼيىس كٍٞ ٓخ٤ٛشَ حُلٖ ٝٓٞهؼٚ ٖٓ ك٠خٍس ػَٜٙ. ٝرخطض 

ٌٛٙ ح٧ٓجِش ط٬كوٚ ك٢ ٓٔخٍٓظٚ ٝك٢ طؤ٬ٓطٚ ٝؿخُزخ ٓخ طَطز٢ رؼ٬هش ح٩ريحع رخُظطٍٞ 

حُظٌُ٘ٞٞؿ٢ ح٤َُٛذ ح١ٌُ ٣ظؼخٍٝ ٓغ ح٤ٍُٔٞ حُطز٤ؼ٤ش ا٠ُ حُٔٔخٍٓش ح٤ُي٣ٝش حُظ٢ طٔظٔي 

ٔخ طؼويص ٖٓ ١خهش ًحط٤ش رخ٤٘١ش، ٫ ٣ٔظ٣ٜٜٞخ حُظو٤ٖ٘ ٝحُيهش ًَٝ ٓخ ُٚ ػ٬هش رخ٥ُش. ًِّٝ ًٜٜ٘خ 

 ٌٛٙ ح٥ُش حٍطـض ٌٛٙ حُطخهش ٝحٓظزط٘ض هٞكخ ٖٓ إٔ ٣ظل٢٘ حُلِْ ػزَ ح٤ُِٓٞش حُظو٤٘ش.

اَٗ٘خ ٜٗ٘ي اػخىس حُ٘ظَ ك٢ ؿَٞٛ حُلٖ ٖٓ كظَس ٧هَٟ ًٔخ ِٗلع طزخ٣ٖ حُٔٞحهق كٍٞ ١ز٤ؼش 

ر٤ٖ حَُإٟ حُـٔخ٤ُش ٝحُٔٔظـيحص حُظو٤٘ش ٖٓ ًُي ٓخ ٣َٜف رٚ أٗي١ ٝحٍٍٝ أ٣ٍي إٔ  حُؼ٬هش

إًٔٞ حٓظيحىح ٦ُُش، هي ٗلْٜ ٖٓ ٌٛح حُٔٞهق كظ٤ٔش ٓٔخ٣َس حُل٘خٕ ُِظطٍٞ حُظٌُ٘ٞٞؿ٢ كظ٠ 

٣ظخف ُٚ اٗـخُ أػٔخُٚ رخ٧ىٝحص حُظو٤٘ش ُؼَٜٙ، ٝهي ٣ٌٕٞ ًُي طؼز٤َح ٛخٍهخ ُٔخ أكَُطٚ 

خ١ ك٤خط٤ش ؿي٣يس ٝٗٔخًؽ حٓظ٤ً٬ٜش ؿ٤َ ٓؼٜٞىس أػَص رخ٠ٍَُٝس ك٢ حُل٠خٍس ٖٓ أٗٔ

ح٧ًٝحم حُل٤٘ش ٝىكؼض حُل٘خٕ ا٠ُ طلـ٤َ ١خهخص اريحػ٤ش ىك٤٘ش. ُٝٝيص ُي٣ٚ ٣ِٓيح ٖٓ حُـَأس 

ك٤ظٞؿذ ػ٠ِ ٓٔخٍّ ٌٛح حُلٖ طل٣ََ حُؼَٔ حُل٢٘ ٖٓ هخػخص حُؼَٝ ُظوط٢ حُٔؤُٞف.  

حُلٖ ٓلٜٞٓخ ؿي٣يح ُِل٠خء كزؼيٓخ ًخٕ كخ٣ٝخ ُِؼَٔ ٝىٓـٚ ك٢ ٓل٤طٚ حُطز٤ؼ٢. ك٤ويّ ٌٛح 

حُل٢٘، أٛزق طلخػِٚ ٓزخَٗح ٣ِؼذ ك٤ٜخ ٌٛح ح٧ه٤َ ىٍٝ حُظ٤ٌَ٘ ٝحُظل٣ََ ُٔلّٜٞ حُل٠خء. 

ٓؼ٬ هي أٗـِ ك٢" ٛلَحء ٤ٗلخىح" ػ٬ٔ ٠ٔٔ٣ "ًظِش ِٓحكش أػ٤يص ا٠ُ  Hezer"ك٤ٍِٜ" 

٣ٝش هخثٔش ٝٓٔخكخص ٓظٔخ٣ٝش ُظٞػ٤وٚ، ٌٓخٜٗخ". حػظٔي ك٤ٚ ػ٠ِ أُق ٍٛٞس كٞطٞؿَحك٤ش ٖٓ ُح

كٌَ ػَٔ ك٢٘ ٣ظوٌ ؿخٗزخ ٖٓ حُو٤ٜٛٞش، كظظلٍٞ حٍُٜٞس حُلٞطٞؿَحك٤ش، حُوَحث٢ 
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حُٜ٘ٞٙ أًؼَ أ٤ٔٛش ٖٓ ٓخى٣ش حُؼَٔ حُٔ٘ـِ ًٔخ ٛٞ حُ٘ؤٕ ك٢ طـَرظ٢ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ك٤غ 

ٖ حُؼَٝ ٣ٌٕٞ ح٧ػَ ٝحُزٜٔش حُظ٢ ٣ظًَٜخ حُـٔي ػ٠ِ ٓوظِق ٝحؿٜخص حٌُٔؼذ أًؼَ ٗؤٗخ ٓ

 حُو٤خ٢ٓ ك٢ كي ًحطٚ، ١زؼخ ٌٛح ك٢ حَُٔكِش حُؼخ٤ٗش ٖٓ حُظـَرش حُل٤٘ش.

ٌُٖ ٌٛٙ حُظطٍٞحص حُظ٢ كيػض رَٔػش ٤ٍٛزش ٝك٢ ٝهض ه٤خ٢ٓ  أكيػض ُُِح٫ ك٢ حُ٘ٔخًؽ 

أؿخُص اػخىس ٤ٛخؿش حُٔلخ٤ْٛ حُـٔخ٤ُش، ٝأٝهؼض حُل٘خٕ ك٢ َٗى حُل٤٘ش حُٔظؼخٍف ػ٤ِٜخ ٝ

٤ي حُٔؼ٠٘ ػزَ ك٤َٟخص رؼ٤يس ػٖ ػخُْ حُؼٞحرض، ٌٛٙ حُٔ٘طِوخص حُظـ٣َذ ٝحُٔٔخءُش ٝطُٞ

ح٤ٌُ٘ٛش طٔظٔي ١خهظٜخ ٖٓ طـيى حُلؼَ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ٟٖٔ ٓـخٍ رخص ٓلظٞكخ ُظٔخُؽ ح٧ٗٔخ١ حُل٤٘ش 

ُٝظ٣ٌٝذ حُلَٝم ر٤ٖ ح٧ؿ٘خّ ٝحُظو٤٘خص. ك٬٠ ػٖ أّٜٗخ ١ٍٝض حُل٘خٕ ك٢ ٤ٓخهخص ؿ٤َ 

طزؼخ ُٔٞهق ٓؼِٖ ٓغ ٓلخ٤ْٛ اؿَحث٤ش ٓؼَ ح٫ٓظؼخىس أٝ ٓ٘ظظَس، ٜٓ٘خ حُظؼخَٓ رٜلش اٍحى٣ش ٝ

ح٫هظزخّ ٖٓ أػٔخٍ ط٘ظ٢ٔ ُلًَخص ك٤٘ش ٜٓ٘لش ك٢ طخ٣ٍن حُلٖ. ًٌَٗ هٜٞٛخ أػٔخٍ 

 إٍٔٓٞ حُٔظٌٞٗش ػٖ ٓلّٜٞ حُظَحًْ ٝأػٔخٍ ٤ِٓحٍ حَُٔطٌِس ػ٠ِ حٓظؼخىس ح٤ٗ٧خء.

حُز٣َٜش حٗط٬هخ ٖٓ  ٖٓ ٗخك٤ش أهَٟ ٣َٔص حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ػ٤ِٔش حُلٍٜٞ ػ٠ِ حُٔؼِٞٓش

حُٔٔظ٘ٔوخص ٝحٍُٜٞ حُلٞطٞؿَحك٤ش ٝحُٔـ٬ص حُظلخػَ ٓغ حٍُٔٞٝع حُل٠خ١ٍ حُٞحٓغ 

رط٣َوش ٓظلٍَس ٖٓ ه٤ٞى حُٔخ٢ٟ رٔخ ك٢ ًُي ٖٓ حُٔلخ٤ْٛ حَُٔطٜ٘ش ُظـخٍد ك٤٘ش كي٣ؼش 

حُظو٤٘خص حُلي٣ؼش أٝ حُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش رؼٞ حُل٘خ٤ٖٗ حُؼٜي. كل٢ حُٞهض ح١ٌُ ٓخػيص 

ظ٤ٌٖ٘ٔ ػ٠ِ هِن كخُش ٖٓ كخ٫ص حُـٔخٍ ٝطوي٣َ حُ٘ٔذ حُـٔخ٤ُش ك٢ ػِْٜٔ حُ ُٔ ظ٤ِ٤ٌٖ٘ حُ

حُل٢٘، ٓخٛٔض أ٠٣خ ك٢ اٗظخؽ أػٔخٍ ٛـ٤٘ش ٝٓ٘ٞٛش ٌٝٓ٘ض أٗوخٛخ ط٘وْٜٜ حُٔٞٛزش 

ٝحُٔؼَكش ح٧ًخى٤ٔ٣ش رؼِّٞ حُلٕ٘ٞ ٖٓ حٓظ٘ٔخم أػٔخٍ ك٘خ٤ٖٗ آه٣َٖ ك٢ طؼيّ ٛخٍم ػ٠ِ 

 حُظؼخَٓ حُل٠خ١ٍ ٝاط٤وخ ح٩ٗظخؽ حُل١ٌَ ٝحُل٢٘.  أه٬ه٤خص حُٜٔ٘ش ٝهٞحػي 

ُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ك٢ حُؼَٔ حُل٢٘ رخُِٔذ ٝح٣٩ـخد ك٢ حُٞهض ُٝؼَ أرَُ ٓظخَٛ حُىٝحؿ٤ش طؤػ٤َح

حُٞٓخث٢ ٖٓ آٌخ٤ٗخص حُظيهَ ػ٠ِ ح٧ػٔخٍ  خص حُٔظؼيىسٗلٔٚ طٌٖٔ ك٢ ٓخ ٝكَطٚ حُظو٤٘

رخًٌَُ ٖٓ ٌٛٙ حُظو٤٘خص طِي حُظ٢  ٝطـ٤٤َٛخ كظ٠ رؼي ح٫ٗظٜخء ٜٓ٘خ ٝرؼي ػَٟٜخ. ٝٗوٚ

طوظٚ ك٢ ػَٝ حُٜٞص ٝحٍُٜٞس ٝحُلًَش ٝحُ٘ٚ ٝحُِٕٞ، ٤ٓ٫ٔخ ك٢ ٓـخٍ حُظ٤ْٜٔ 

حَُه٢ٔ ٝحُلٞطٞؿَحك٤خ حُـي٣يس ٝحُل٤ي٣ٞ ح٩ٗ٘خث٢ حُٔؼظٔي ػ٠ِ ح٩ىٓخؽ حُز١َٜ ُِٞٓخث٢ 

ًش، ً٘خٗخصِ حُؼَٝ ح٠ُٞث٤ش ٝؿٜخُ ػَٝ َِّ حٍُٜٞ  حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش حُٔ٘ظـِش ٍُِٜٞ حُٔظل
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حٓظويحّ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٤ٓٝطخ ك٢ أؿِذ ٌٛٙ ح٧ك٤خٕ ُـخ٣ش اهلخء رؼٞ ٝحُز٤خٗخص. كوي أٛزق 

حُ٘وخثٚ حُل٤٘ش ٝحُظو٤٘ش ك٢ حُٔٔخٍٓش، ٝٓلخُٝش حُزلغ ػٖ هخػيس ؿٔخ٣َ٤ٛش ؿي٣يس ٓٔظٌِٜش ٫ 

طيهن ك٢ ح٠ُٔخ٤ٖٓ أٝ ط٘خهٖ ه٠خ٣خ ِٓظِٓش. ٝٛٞ ٓخ هي ٣ؼظزَ ٗٞػخ ٖٓ حُـٖ ٝحُظ٬ػذ 

خ هي ٣لووٚ ٖٓ طل٤ٖٔ ُِؼَٔ حُل٢٘، رخُ ّٔ ٓؼِٔخ ٛٞ حُلخٍ ٓغ حٓظويحّ لوخثن ػ٠ِ حَُؿْ ٓ

أٗظـض ًٔخ ًز٤َحً ٖٓ حٍُٜٞ حٌُٔز٤ٞطَ ٝرَحٓـٚ ُظؤػ٤غ أٝ طٞػ٤ن حُؼَٝٝ حُو٤خ٤ٓش حُظ٢ 

ٝٓوخ١غ  حُل٤ي٣ٞ حُظ٢ أُلض ر٤ٖ  حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ٝحُلٞطٞؿَحك٤خ، ػْ ػُٞـض ٍه٤ٔخً رزَحٓؾ 

ا٠ُ أرؼي ٖٓ ًُي ك٢ حُظ٤ًَذ ٝحُظ٬ػذ ر٤ِ٘ٓش حُؼَٝٝ ٝح٩ٟخءس  حُـَحك٤ي ًٝٛزض

َٝٓٔكش حُٔٔخٍٓش ... ٝٛٞ ٓخ ٣ـزَ ػ٤ٖ حُٔظِو٢ ػ٠ِ أًخٍ ىٍحٓخ حٍُٜٞس ٖٓ ه٤خُٚ أٝ 

هِن ٤ٓ٘خ٣ٍٞٛخص ؿي٣يس ٧كيحع حُٔٔخٍٓش ٓـخ٣َس ُِ٘ٔوش ح٤ِٛ٧ش حُظ٢ ٣ل٠َٛخ حُٔظِو٢ 

 ٓزخَٗس.

ص ٌٛٙ حُٞٓخث٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش رخُظو٤َٜ أٝ حُو٤خٗش  ُِٔٔخٍٓش ٌُٖٝ ٫ ٣وظَٜ حُلٌْ  ػ٠ِ ِٓز٤خ

ح٩ريحػ٤ش رَ طظؼيٟ ا٠ُ ٍَٟٝس ح٫ػظَحف رٔليٝى٣ش ٝػيّ  هيٍطٚ ػ٠ِ حُظؤهِْ ٓغ ٓظطِزخطٜخ، 

ك٘ٞحؿٚ ا٠ُ ٝٛ٘خص ٤ًِٞٓش ٗخطـش ػٖ ػيّ حٓظ٤ؼخد ٝحٓظزطخٕ حُؼوخكش حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ػ٠ِ حُٞؿٚ 

ط٘لَٜ ك٢ ططز٤ن حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ك٢ حُلٖ ٝكيٙ رَ طـخُٝطٚ ح٧ٓؼَ، ٝػ٠ِ حَُؿْ ٖٓ أّٜٗخ ُْ 

ُظْٔ ًَ حُٔـخ٫ص حُظ٢ ىهِض ػ٤ِٜخ حُؼٍٞس حَُه٤ٔش ا٫ أّٜٗخ طزو٢ طؤػ٤َحص ِٓز٤ش طٔظٞؿذ 

 حُٔؼخُـش ٝح٬ٛ٩ف ٝطظطِذ حُظل٤ٌَ ك٤ٜخ.

 رغشثزٟ اٌزار١خ ِغ عٍج١بد اٌزىٌٕٛٛع١ب -2.2

ّٕ ٌٛح ً٘ض ِِٓٓش رخٓظؼٔخٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ ،ٓؼِٔخ ٓزن ًًَٙ خ ك٢ ػ٢َٟٝ حُل٤٘ش. ُٝوي حًظ٘لض أ

حُو٤خٍ ُْ ٣ٌٖ هخ٤ُخ ٖٓ حُِٔز٤خص ٝحُٔ٘خًَ أُٜٝخ أ٢ّٗ ً٘ض ٓـزَس رخٓظيػخء ٓٔخػي٣ٖ طو٤ّ٤ٖ٘ 

٘ظَح ُو٤ٜٛٞش ػ٢َٟ ح١ٌُ ًخٕ ٣ظطِذ ٓ٘خًٍش ًخَٓ أػ٠خء حُـٔي ُِو٤خّ رٌٜح حُؼَٔ. ك

ػٔيص  ض حُل٘خٗش  "أ٫ٍٕٝ" حُظ٢ أػ٘خء حُؼَٝ، ُْ ٣ٌٖ ربٌٓخ٢ٗ حُظٞػ٤ن رٔلَى١ ٓؼَ ٓخ كؼِ

ا٠ُ طوي٣َ أؿِحء ٖٓ ؿٔيٛخ ٓغ ح٩روخء ػ٠ِ ٝػ٤ٜخ أػ٘خء حُؼَٝ ُظظٌٖٔ ٖٓ ح٧ىحء ٝحُظٞػ٤ن 

ك٢ حُٞهض ًحطٚ، ك٢ٜ حُٔزخَٗ حَُث٢ٔ٤ ُِظ٣َٜٞ ٝػ٤ِٔش حُظٞػ٤ن ُؼَٟٜخ حُو٤خ٢ٓ حُٔزخَٗ 

َس ػ٠ِ طِي حُٔظٔؼَ ك٢ طوي٣َ رؼٞ أؿِحء ٖٓ ؿٔيٛخ ٝاؿَحء ػ٤ِٔخص ؿَحك٤ش ٛـ٤

 حُـِحء حُويٍس ك٢ ك٤ٖ طوّٞ حُل٘خٗش رظٞػ٤ن ػِٜٔخ كٞطٞؿَحك٤خ ٖٓ حُِٝح٣خ حُظ٢ طَحٛخ أٗٔذ.
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ORLAN: حُل٘خٗش أ٫ٍٕٝ 3حٍُٜٞس ػيى 
11

طٞػن ُِظيهَ حُـَحك٢ ػ٠ِ ؿٔيٛخ أػ٘خء  

 حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ.

ح ًخٕ ٖٓ ح١ٍَٝ٠ُ إٔ أٓظؼ٤ٖ رظو٤٤ٖ٘ ٣ِظوطٕٞ حٍُٜٞ ٣ٝٔـِٕٞ حُل٤ي٣ٞٛخص أػ٘خء ه٤خ٢ٓ  ًً ا

رخُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ، ٝٛ٘خ طظَٜ أ٠ُٝ ٗوخ١ ح٫هظ٬ف ر٤ٖ طٞػ٤و٢ ُِؼَٝ ٝطٞػ٤ن " أ٫ٍٕٝ" 

ُؼَٟٜخ.  كل٢ ك٤ٖ طوّٞ ٢ٛ رخهظ٤خٍ ُٝح٣خ حَُإ٣ش ٝٗو٢ حُظ٤ًَِ حُظ٢ طٔظلن حُظٞػ٤ن كٔذ 

خء ػ٠ِ طوط٤طٜخ حُٔٔزن، ً٘ض أٗخ أؿزَ ك٢ ػ٢َٟٝ ػ٠ِ حَُٟخ رظٞػ٤ن حهظ٤خٍٛخ ٝر٘

حٍُٜٔٞ. ٖٝٓ ٛ٘خ طزيأ ػ٬ٓخص هٍٜٞ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ك٢ ػٌْ حٍُٜٞس حُظ٢ ٣َ٣يٛخ حُل٘خٕ. 

كٍِِٜٔٞ ٍإ٣ظٚ ٝطٍٜٞٙ حٌُِحٕ ٫ ٣ظطخروخٕ كظٔخ ٓغ ط١ٍٜٞ، ٝٛٞ ٓخ ؿؼ٢ِ٘ أك٤خٗخ أكْ 

ّٕ ٌٛح ٫ ٣ؼ٢٘ أ٢ّٗ أٗل٢ ػٖ رو٫ٌٕ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٝهٍٜٞٛخ ػٖ حُظٞػ٤ ن ح٧ٓؼَ ُؼ٢ِٔ. ؿ٤َ أ

حُلٞطٞؿَحك٤خ كوٜخ ك٢ ح٫ٓظو٬ٍ رٌحطٜخ كّ٘خ، ٌُٖ ٫ري ٖٓ كْٜ ٓلخَٛ حُظخَٛس ٝح٢٤ُٓٞ 

حُظو٢٘. اًح حػظزَٗخ حُظ٣َٜٞ حُلٞطٞؿَحك٢ طو٤٘ش ٟٞث٤ش طويّ آٌخ٤ٗش طٔؼ٤ِ٤ش ًزَٟ ُ٘وَ 

خ هخ٤ٛش آُش حُظ٣َٜٞ ك٢ ٓزيا حُـَكش حُٔٞح٤ٟغ ٝاػخىس اٗظخؽ حُٞحهغ حُز١َٜ، ٝكيىٗ

حُٔظِٔش، كَٜ ٌٕٗٞ هي حٓظزؼيٗخ حُزؼي حُل٢٘ ك٢ حُلٞطٞؿَحك٤خ رظَؿ٤ق ٓزيثٜخ حُظو٢٘ 

حُٔلخًخط٢؟، أ١ ٌٕٗٞ هي أه٤ٜ٘خ أ٤ٔٛش حُلْ حُو٬م ٝحَُإ٣ش حُظ٤ِ٤ٌ٘ش حُظ٢ طٔوَ آُش 

حُو٤ٔش ح٩ريحػ٤ش  حُظ٣َٜٞ رخػظزخٍٛخ أىحس كلٔذ؟ ىٕٝ ًُي ٣ٜزق حُٔـخٍ ٓلظٞكخ ُظؤ٤ًي

 ُِظ٣َٜٞ ح٠ُٞث٢، ٝحُلي٣غ ػٖ ؿٔخ٤ُش حُلٞطٞؿَحك٤خ، ٝه٤ٜٛٞخطٜخ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ٝحُظٞح٤ِٛش.

                                                           
1
 Mireille Porte, dite Orlan, pseudonyme qu'elle écrit « ORLAN » en lettres capitales, est 

une plasticienne transmédia et féministe française, née le 30 mai 1947 à Saint-Étienne1,2,3. 

Elle vit et travaille entre Paris, New York et Los Angeles.Elle pratique la peinture, la 

sculpture, la photographie et la vidéo, et réalise des installations et des performances. Elle 

utilise également les médias numériques, la robotique, l'intelligence artificielle et les 

biotechnologies 
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حٌَُٔ٘ حُؼخ٢ٗ ٣ظِوٚ ك٢ ١َحثن حٓظؼٔخٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٖٓ هزَ كجش ٓؼ٤٘ش ٖٓ حُـٍٜٔٞ، ٝٓخ 

ُِؼَٝ ك٤٘ظض ط٤ًَِ حُل٘خٕ ٝرو٤ش حُٔظخرؼ٤ٖ حُظَّٜف ٖٓ ط٣ٖٞ٘ أػ٘خء حُؼَٝ،  ٣ليػٚ ٌٛح

رخٗظزخٙ. ٝٛٞ ٓخ هي ٣٘ـَ ػ٘ٚ حُْٔ ٖٓ ه٤ٔش ح٧ىحء، ٌُٝؼَس ح٫ٗوطخع طظلٌي ٓ٘خٛي حُؼَٝ 

حُو٤خ٢ٓ حُٔزخَٗ كظَٜ ا٠ُ حُٔظِو٢ ٓـِأس ٣ٜٝؼذ كٜٜٔخ ٝطـ٤ٔؼٜخ كظوِن ُي٣ٚ ٗٞػخ ٖٓ 

 حُـٔٞٝ ٝح٫ٍطزخى. 

ٔؤُش هٞحػي ػخُؼخ ك٢ ٝؿٚ آهَ ٫ٓظؼٔخٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص هي طٔؼَ ك٢  ػيّ ٝػ٢ حُٔظِو٢ رٔ

حٓظـ٬ٍ حٍُٜٞس حُلٞطٞؿَحك٤ش  أٝ حُٔلخَٓ حَُه٤ٔش ٝهٞح٤ٜٗ٘خ، كؤ٫كع حٓظؼٔخ٫ ٓل١َخ 

ُِٜٞحطق ح٤ًٌُش ٝكًَخص طٞػ٤ن ؿٔخػ٤ش ُِلظخص ٓوظِلش ٖٓ حُؼَٝٝ ريٕٝ حٓظجٌحٕ ٧كخؿؤ 

رٞؿٞىٛخ َٝٗ٘ٛخ ك٢ ٝٓخثَ حُظٞحَٛ ح٫ؿظٔخػ٢. ٣ٌٝٛذ رؼ٠ْٜ ا٠ُ أرؼي ٖٓ ًُي ك٢ 

٤ٔٓخ ك٢ حُظي٤َُ ػ٠ِ أكٌخٍٙ ىٕٝ حَُؿٞع ا٢ُ أٝ حُظؼ٣َؾ كظ٠ ػ٠ِ حُٜٔيٍ. حٓظؼٔخُٜخ ٍ

 ّٕ ٌٝٛح ٣ؼظزَ طؼي٣خ ٛخٍهخ ػ٠ِ كوٞم ٤ٌِٓش حُؼَٝ ٝػ٠ِ ه٤ٜٛٞخص حُ٘خّ. ا٢ّٗ أٍٟ أ

ُٜٓٞش حٓظؼٔخٍ آ٫ص حُظ٣َٜٞ ٤ٗٝٞػٜخ ػ٘ي حُ٘خّ أٛزق ٣وخٍٕ رُٜٔٞش ٗٔن حُٜ٘ٞٙ 

ّٕ ط٣َٜٞ ح٧ػٔخٍ ٝحٓظؼٔخُٜخ ىٕٝ إً ٝىٕٝ طٞػ٤ن ٝٗوِٜخ ػزَ حُٞٓخث٢ حَُه٤ٔش. ٝأػظزَ أ

َُٔحؿؼٜخ ٛٞ َٓهش ك٤٘ش ٓٞٛٞكش ٝػَٔ ٓوخُق ٧ه٬ه٤خص حُظؼخَٓ حُل٢٘ ح٣ُِ٘ٚ ٝٓ٘خرٚ 

طٔخٓخ ُؼ٤ِٔخص حُـٖ ك٢ حُؼخُْ ح٧ًخى٢ٔ٣ ٣ؼخهذ ػ٤ِٚ حُوخٕٗٞ ٣ٝظلن حُـ٤ٔغ ػ٠ِ ٗزٌٙ ٝحُظ٘ي٣ي 

 رٚ ٝطؼ٤ِْ حُ٘خٗجش ػ٠ِ طلخ٤ٗٚ.

 

: ُوطش ُِـٍٜٔٞ أػ٘خء حُظٞػ٤ن ُِؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ُلخ١ٔش حَُِٛحء حُلخؿ٢ ك٢ ح٣٧خّ 4ػيىحٍُٜٞس 

.2016حُٔظٞٓط٤ش ُِلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ر٘خرَ   
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ى١ ُِلٖ، ٌٌٛح ِٗظْٔ  َُّ أػَ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ك٢ حُلٖ، ٝىٍٝ ٝٓخث٢ ح٫طٜخٍ ك٢ طـ٤٤َ حُطخرغ حُظل

ُٞٞؿ٤ش حُلي٣ؼش ك٢ ٍإ٣ش حُل٘خٕ ًخٗض ر٘خ ٍؿزش ؿخٓلش ُٔؼَكش ىٍؿش طؤػ٤َ حُٞٓخث٢ حُظٌ٘

ٝطل٤ٌَٙ طـخٙ حُلٖ ٝىكؼٚ ا٠ُ اػخىس حُ٘ظَ ك٢ أٌٗخُٚ حُل٤٘ش. كخُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ حًظ٘خف ر١َ٘ ؿي٣ي 

خ ٣ٔ٘لٚ ُِل٘خٕ ٖٓ آٌخٗخص طؼز٣َ٤ش طـؼَ حُٔٞحى ٝح٧ىٝحص ٝحُلٞحَٓ ح٤ُٓٞطش  ّٔ ػ٠ِ حَُؿْ ٓ

ّٕ حُؼ٬هش ر٤ٜ٘خ ٝ ر٤ٖ حُلٖ طزو٠ ػ٬هش ؿي٤ُش، ػ٠ِ حَُؿْ أًؼَ ١ٞحػ٤ش ك٢ ٣يَِ حُٔٔظؼَٔ  ا٫ أ

 ٖٓ كخؿش ٤ًِٜٔخ ا٠ُ ح٥هَ. 

 اٌخبرّخ

ك٢ حُلٖ ػٔٞٓخ ٝك٢ حُؼَٝ حُو٤خ٢ٓ ُوي طؼَٝ ٌٛح حُزلغ ا٠ُ ظخَٛس حٓظؼٔخٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ 

 طلي٣يح ٓؼظٔيح ػ٠ِ ٓخ َٗ٘ ك٢ حُٟٔٞٞع ٝػ٠ِ طـَرظ٢ حٌُحط٤ش ٝهِٚ ا٠ُ حُ٘ظخثؾ حُظخ٤ُش:

أ٫ٝ أٛزلض حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ؿِءح ٫ ٣ظـِأ ٖٓ ك٤خط٘خ ح٫ؿظٔخػ٤ش ٝح٤ُٜ٘ٔش ٝحُل٤٘ش، ٫ٝ ٣ٌٖٔ  -

 رلخٍ ٖٓ ح٧كٞحٍ طـخِٜٛخ أٝ ح٫ٓظـ٘خء ػٜ٘خ. 

ٍ ك٢ ًَ حُٔـخ٫ص. كل٢ حُلٖ  - ّٞ ػخ٤ٗخ ٫ ٣ٌَ٘ أكي ٓخ هيٓظٚ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٖٓ ٓٔخػيس ُِظط

حُل٘خٕ ػ٠ِ حُظؼز٤َ َٝٓػش ك٢ اٗـخُ ح٧ػٔخٍ طلي٣يح ًخٕ ُِظٌُ٘ٞٞؿ٤خ أػَ ك٢ طط٣َٞ هيٍس 

 ُٜٝٓٞش ٗوِٜخ ُظزِؾ ؿٔخ٤َٛ ٝحٓؼش ُْ طٌٖ طِٜٜخ ٖٓ هزَ.

ٝأه٤َح ٌٓ٘ض حُل٘خٕ ٖٓ طٞػ٤ن أػٔخٍ ًخٗض طؼظزَ ُحثِش، كٔيّىص ك٢ ػَٔ حُؼَٝٝ حُؼخرَس  -

 ٝٓخػيص ػ٠ِ اػخىس ػَٟٜخ ُٔظِو٤ٖ ُْ ٣ظ٤َٔ ُْٜ حُل٠ٍٞ ُٔ٘خٛيطٜخ ٓزخَٗس. 

ّٕ حٓظؼٔخُٜخ ك٢ حُظٞػ٤ن هي ٣لَف  ٝهي أظَٜ ّٕ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ ٫ طوِٞ ٖٓ ِٓز٤خص ٜٓ٘خ أ حُزلغ أ

حُؼَٔ أٝ ٣٘ٞٛٚ ٣ٝل٤ي رٚ ػٖ ٓوخٛيٙ هٜٞٛخ اًح ُْ ٣ظْ حُظٞػ٤ن ػ٠ِ ٣ي حُل٘خٕ ح٢ِٛ٧. 

ّٕ حٓظؼٔخٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ أىحس َُِْٓ ٓؼ٬ ٖٓ ٗؤٗٚ إٔ ٣٘وٚ ٖٓ حُِٔٔش  ٝأٟٝق حُزلغ أ٠٣خ أ

ّٕ ح٥ُش ُْ ط٘ـق كظ٠ ح٥ٕ ك٢ ٓلخًخس حَُٔٝٗش حُز٣َ٘ش ك٢ حُلًَش ح٩ٗٔخ٤ٗش ُِؼ َٔ ٗظَح ٧

ّٕ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ رظ٤ِٜٜٔخ ُؼ٤ِٔش حُظ٣َٜٞ ٝحُ٘ٔن ٓخٛٔض ك٢  ٝك٢ حهظ٤خٍ حُِٕٞ. ٝأه٤َح ٣زيٝ أ

طل٢٘ ظخَٛط٤ٖ ِٓز٤ظ٤ٖ ك٢ طؼخِٓ٘خ ٓغ حُلٖ أ٫ٝٛخ حٓظزخكش حُو٤ٜٛٞش ٝٓخ طزؼٜخ ٖٓ اُػخؽ 

 ػخ٤ٜٗخ حُظؼي١ ػ٠ِ كوٞم ح٤ٌُِٔش رٔخ ك٢ ًُي ٖٓ ؿٖ َٝٓهش.ُِل٘خٕ ُِٝؼَٝ ٝ
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ّٕ حُٔلخٖٓ ٝحُٔٔخٝة ٫ طٌٖٔ ك٢ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ رلي ًحطٜخ اً أّٜٗخ ٝ ٌُٖ حُزلغ ُٔق أ٠٣خ ا٠ُ أ

ٓـَى آُش ٖٓ ٛ٘غ ح٩ٗٔخٕ رَ طظؼيحٛخ ُِٔٔظؼَٔ. كبًح أكٖٔ ح٫ٓظؼٔخٍ ِٛلض ح٥ُش ٝاًح 

ّٕ طؤػ٤َ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ أػٔن ٖٓ ٌٛح ًِٚ اً أّٜٗخ أىهِض أٓخء ح٫ٓظؼٔخٍ كٔيص ٝأه٤َح، ٣زيٝ  أ

، ٌُٝح ػ٤ِ٘خ إٔ ػوخكش طٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٓٔظوِش رٌحطٜخ ٝأّٗ٘خ ٓخُُ٘خ ُْ ٗٔظٞػزٜخ ك٢ ؿ٤ٔغ أرؼخىٛخ

 ٌٗظ٘ق أْٓ ٌٛٙ حُؼوخكش َٝٗ٘٘ٛخ ك٢ حُ٘خٗجش كظ٠ ٗوَِ ٖٓ ٓٔخٝة حٓظؼٔخٍ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ.
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 اٌٙغبٔخ فٟ رغشثخ اٌفٕبْ عبِٟ ثٓ ػبِش

 رغش٠ت ِغزّش: ِٓ اٌزظ٠ٛشٞ اٌٝ اٌشلّٟ

 خظخٛطٟإٌِٝ 

 ؿخٓؼش هخرْ

 :اٌؼشث١خٍِخض ثبٌٍغخ 

ِٓط٘خ ح٠ُٞء ك٢ ٌٛح حُٔوخٍ ػ٠ِ طـَرش حُل٘خٕ حُظ٢ٔٗٞ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ، ٢ٛٝ طـَرش طظٞؿَ ر٘خ ٗلٞ 

ػٞحُْ ٝٓلطخص ر٣َٜش ٓوظِلش ك٢ ٓٞحىٛخ ٝهخٓخطٜخ ٝطو٤٘خطٜخ ٝى٫٫طٜخ، كخكع ك٤ٜخ ػ٠ِ ٗو٤ٜش 

لٞ أهَٟ، ٌٝٛح اريحػ٤ش هٞحٜٓخ حُزلغ ٝحُظـ٣َذ ٝح٫ًظ٘خف.ٝٓخ إ ٣َٜ ا٠ُ ٓلطش ا٫ ٣ٝ٘طِن ٗ

ٓخ ُٔٔ٘خٙ ك٢ ٓٔخٍ ططٍٞحص طـَرظٚ حُظ٢ ٫ طظٞهق ػ٘ي ٗوطش ٜٗخ٣ش ،رَ ٢ٛ طـَرش ٓ٘لظلش ٝٓظ٘خِٓش 

 . ك٤غ ط٘ظوَ ٖٓ ٓـخٍ ط١َ٣ٜٞ ا٠ُ آهَ ٍه٢ٔ

ا٫ أٗٚ ٓخ ٤ِٓ ٌٛٙ حُظـَرش ،ٛٞ كلخظٜخ ػ٠ِ كؼَ حُٜـخٗش )ٛـخٗش حُٔٞحى ٝحُظو٤٘خص(، ًٔلّٜٞ ط٢ِ٤ٌ٘ 

ك٢ حُظ٣َٜٞ أُٔٔ٘ي١ ىٓؾ ُِٔٞحى ٝحُوخٓخص ٝحُظو٤٘خص،كبٜٗخ ك٢ حُظ٣َٜٞ حَُه٢ٔ ٓؼخَٛ .كِجٖ ًخٗض 

َٝٛ ُِلٖ رخُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص حَُه٤ٔش حُلي٣ؼش، ُٝؼَ ٌٛح ٓخ أػط٠ ُِظـَرش ه٤ٜٛٞخطٜخ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش 

 .ٝه٤ٔظٜخ حُـٔخ٤ُش

 :ٍِخض ثبٌٍغخ اٌفشٔغ١خ

Dans cette article nous mettons en lumière l‟expérience de l‟artiste tunisien Sami 

ben Ameur ,qui est une expérience qui nous plonge vers différents mondes et 

stations optiques dans ses matières, matières premières, techniques et connotations, 

dans lesquelles il entretient une personnalité créative basée sur la recherche, 

l‟expérimentation et la découverte. Nous l‟avons touché au fil des développements 

de son expérience qui ne s‟arrête pas à un point final, mais qui est une expérience 

ouverte et symétrique qui passe d‟un champ plastique (peinture) à un autre 

numérique. 

Cependant, ce qui distingue cette expérience, c‟est sa préservation de l‟acte  

d‟hybridation (l‟hybridation des matériaux et  des techniques), en tant que concept 

plastique contemporain. 
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Ainsi, la peinture était un mélange de différents  matériaux et des  techniques 

variées, la peinture numérique à atteint l‟art, avec des technologies numériques 

modernes, et c‟est peut- être  ce qui à donnée à cette expérience ses particularités 

plastiques et sa valeur esthétique.   

 :ٍِخض ثبٌٍغخ الأٔم١ٍض٠خ 

In this article, we tried to highlight the experience of the Tunisian artist Sami ben 

Ameur. 

In fact, it is an experience that takes us towards different words and optical stations 

with its raw materials, techniques and connotations, in which he maintains a 

creative personality based on research, experimentation and discovery. 

We realized the development of his experience that does not stop at an endpoint, 

instead it is an open and symmetrical experience as it moves from one 

photographic field to another digital one. However, what distinguished this 

experience was its preservation of the act of hybridization (the hybridization of 

materials and techniques), as a contemporary plastic concept. So while the 

Musandid photography was an amalgamation of materials, and techniques, in 

digital photography, it hassled art to modern digital technologies, and perhaps this 

is what gave the experience its plastic peculiarities and its value aesthetic. 

 اٌّمذِخ

ٝى٫٫طٜخ  حُل٘خٕ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ ػزَ ٓلطخص ر٣َٜش ٓوظِلش ك٢ طو٤٘خطٜخ٣٘ظوَ ر٘خ 

ٖٓ ه٬ٍ ىٓؾ  ٝٓؼخ٤ٜٗخ،ا٫ أٗٚ كخكع ػ٠ِ حُٜـخٗش ًٔلّٜٞ طؤٓٔض ػ٤ِٚ طـَرظٚ حُظ٣َ٣ٜٞش،

 حُوخٓخص ٝحُظو٤٘خص ، ًٌُٝي ك٢ طـَرظٚ حَُه٤ٔش حَُحٛ٘ش حُظ٢ ٝظق ك٤ٜخ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ حُـي٣يس. 

 ٓيه٬ ٬ٓثٔخ ُؼَٝ ٤َٔٓس حُل٘خٕ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ؟ك٤ٌق ُِٜـخٗش إٔ طٌٕٞ 

 ٝا٠ُ أ١ ٓيٟ ٣ٌٖٔ ٌُٜح حُٔلّٜٞ إٔ ٣ٌٕٞ ٓلٍٞح طظ٘خَٓ ٓ٘ٚ ٓوظِق ٓٔخٍحص طـَرظٚ حُل٤٘ش؟

إً، َّٗٝ ٖٓ ه٬ٍ ٌٛح حُٔوخٍ حُٞهٞف ػ٘ي طـ٤ِخص حُٜـخٗش ك٢ ٛخط٤ٖ حُٔلطظ٤ٖ حُٜخٓظ٤ٖ 

ٖٓ ٤َٔٓطٚ حُل٤٘ش، ٝهزَ حُُٞٞؽ ا٠ُ  ٌٛٙ حُٔٔؤُش ٓ٘وق ػ٘ي حُظلي٣ي ح٫ٛط٬ك٢ ُٔلّٜٞ 

 حُٜـخٗش. 
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 فٟ ِؼٕٝ اٌٙغبٔخ .1

 طَ٘ٔ ٓـخ٫ ٖٓ حُٜؼذ طلي٣ي طؼ٣َق ىه٤ن ُِٜـخٗش، رخػظزخٍٛخ ٖٓ ر٤ٖ حُٔلخ٤ْٛ حُظ٢ ٫

ٓليىح )كٕ٘ٞ، ػِّٞ، ر٤ُٞٞؿ٤خ، كِٔلش، أىد. . . (. ٌُُي كخُٝ٘خ ح٫ٓظج٘خّ رخُؼي٣ي ٖٓ 

حَُٔحؿغ حُٔوظِلش ،ُِوَٝؽ رٔوخٍرش ىه٤وش ُٔلّٜٞ حُٜـخٗش ،هزَ طل٤َِ طٔظَٜحطٜخ ٝٓوظِق 

اٌٗخ٤ُخطٜخ ك٢ حُلٕ٘ٞ حُز٣َٜش رٜلش ػخٓش ٝك٢ ٓـخٍ ح٤ُٔ٘ؾ ػ٠ِ ٝؿٚ حُوٜٞٙ، ك٤غ 

 خ حرٖ ٓ٘ظٍٞ ك٢ ُٔخٕ حُؼَد ًٔخ ٢ِ٣: ٣ؼَكٜ

٘غ١ٓ ؽ١ٛاْ ٌِٛٛد ِٓ اعفبد ؽ١ٛا١ٔٓ ِٓ ٔٛع ٚاؽذ ٌٚىٓ ِٓ -ٚ٘غبٔخ–غٕخ ٘غٓ ٘"

اٌجغً ٘غ١ٓ اٌؾّبس ٚاٌفشط. ٘زا ٘ٛ اٌزؼش٠ف اٌزٞ ٚسد فٟ ٌغبْ –علاٌز١ٓ ِخزٍفز١ٓ 

اٌؼشة
1
  

ٚفٟ اٌٍغب١ٔبد ٠طٍُك ٌفع ٘غ١ٓ ػٍٝ  hybride فٟ اٌّظطٍؼ اٌفشٔغٟ ٠مبثٍٗكخُٜـ٤ٖ" 

"اٌىٍّخ اٌّزىٛٔخ ِٓ ػٕبطش ِزؤر١خ ِٓ ٌغبد ِخزٍفخ
2
  . 

""ثّؼٕٝ لجؾٗ ٚػبثٗأٓخ ك٢ ٓؼـْ ح٢٤ُٓٞ ك٢ٜ 
3

ِب ٠ٕجذ ػٓ رضاٚط ًٔخ ٣ؼ٢٘ أ٠٣خ:" 

"طٕف١ٓ ِخزٍف١ٓ )شغش ٘غ١ٓ(
4

اٌٙغ١ٓ ٘ٛ رضاٚط أٚ رشبثه أٚ رشاوت عٕغ١ٓ أٚ . ٝ"

"فظ١ٍز١ٓ أٚ ِى١ٔٛٓ فٟ شىً أٚ ؽجغٗ فٟ ِبدح ٚاؽذح
5
. 

ٌُٖ ك٢ حُٔؼ٠٘ حُظ٢ِ٤ٌ٘، ىهِض حُٜـخٗش ٓـخٍ حُلٖ ٌٓ٘ حُوي٣ْ
1

، ٝهي طٞٓغ حٓظؼٔخُٜخ طي٣ٍـ٤خ 

ثزمبؽغ اٌفْٕٛ ٚرفبػٍٙب ٚاٌزمبئٙب ٚؽٛاس٘ب ٓغ حُلٖ حُلي٣غ، ك٢ ا١خٍ ٓخ ٤ٔٔٗٚ "

                                                           
1
 ..16، ٙ 1995،ىحٍ ٛخىٍ ر٤َٝص ١،1زؼش7ؽ حرٖ ٓ٘ظٍٞ، ُٔخٕ حُؼَد، 

2
٣ٌٖٝٔ إٔ ٗظٞٓغ أًؼَ ك٢ ٓؼخ٢ٗ حُٜـ٤ٖ ٝحُظ٢ ًٛذ ك٤ٜخ حُؼَد ا٠ُ حػظزخٍ ح٧ر٤ٞ ٛـ٤٘خ، ٢ٔٔ٣ٝ حُؼَد حُٜـ٤ٖ  

ٖ ح٧ٓش ٧ٗٚ ٓؼ٤ذ ٝٛٞ حرٖ ح٧ٓش ٓخ ُْ ٣لٜٖ. ٝه٤َ ُُٞي حُؼَر٢ ٖٓ ؿ٤َ حُؼَر٤ش ٛـ٤ٖ ٝهخُض حُؼَد أ٫ٝىٛخ حُؼَر٢ حر

ٖٓ حُؼـ٤ٔخص ح٬ُط٢ ٣ـِذ ػ٠ِ أُٞحٜٖٗ حُز٤خٝ: ٛـ٤ٖ ٝٛـ٘خء ُـِزش حُز٤خٝ ػ٠ِ أُٞحْٜٗ، ر٤٘ٔخ حُـخُذ ػ٠ِ أُٞحٕ 

ٔخٍ حٌُ٘ٞ، حُظو٤٘خص حُِٔىٝؿش ٖٓ ه٬ٍ ططؼ٤ْ ٓٞحى ح٧ُٞحف حُؼَد ح٧ىٓش ٝطؼي حُؼَد حُز٤خٝ ٖٓ ح٧ُٞحٕ ٛـخٗخ. ً

، 2006حُوِك٤ش، أ١َٝكش ٤َُ٘ ٜٗخىس حُيًظٍٞحٙ، طلض اَٗحف ٍٗٞ حُي٣ٖ حُٜخ٢ٗ، ٓيٍٓش حُلٕ٘ٞ حُـ٤ِٔش ، طْٞٗ، 

ٙ83. 
3
، ٙ 2004َٜ ٓؼـْ ح٢٤ُٓٞ، ح٩ىحٍس حُؼخٓش ُِٔؼـٔخص ٝاك٤خء حُظَحع، حُطزؼش حَُحرؼش، ٌٓظزش حَُ٘ٝم حُؼخ٤ُٔش، ٓ 

1016. 
4
 ..1473ٙ، . 2001حُٔ٘ـي ك٢ حُِـش حُؼَر٤ش حُٔؼخَٛس، ىحٍ حَُٔ٘م ر٤َٝص، حُطزؼش حُؼخ٤ٗش،  

5
 Clonage et hybridation dans l‟art ،Actes du colloque international Monastir, décembre 

2016 ،Edition AMAPC ،2017،p11. 
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"اعزؼبسرٙب ٚارظبٌٙب ثغ١خ رغذ٠ذ اٌّّبسعبد اٌزشى١ٍ١خٚ
2

، ٫ٞٛٝ ا٠ُ حُلٖ حُٔؼخَٛ، ح١ٌُ 

 أٛزلض ك٤ٚ )حُٜـخٗش( كخَٟس رٌَ٘ أٝٓغ. 

طؼ٢٘" ًَ أػَ ك٢٘ ٣ِٔؽ ر٤ٖ ح٥ػخٍ ٝح٧ٓخ٤ُذ " أٓخ رخُ٘ٔزش ٩ط٤خٕ ٣ٍٞٓٞ، كبٕ حُٜـخٗش 

٘خٓن"أٝر٤ٖ أٗٞحع ٓظزخ٣٘ش ٝؿ٤َ ٓظٔخػِش كظ٠ طلوي حُٞكيس ٝحُظ
3

 . 

ػ٢ِٔ، ٍٝؿْ ك٠ٍٞٛخ -ٗٔظ٘ق إً، ٖٓ ًَ ٌٛح إٔ حُٜـخٗش ٢ٛ رخ٧ٓخّ ٓلّٜٞ ر٤ُٞٞؿ٢

حُ٘ٔز٢ ك٢ حُلٖ ٌٓ٘ حُوي٣ْ،ا٫ أٜٗخ ُْ طظَٜ رٍٜٞس ؿ٤ِش ا٫ ٓغ ريح٣ش حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘،ك٢ 

ا١خٍ حُظـ٤َحص حُظ٢ ١َأص ػ٠ِ حُٔٔخٍٓش حُل٤٘ش، حُظ٢ طـخُٝص حُٔظيحٍٝ ٝهطؼض ٓغ حُٔخثي، 

٢ ٜٓ٘خ ا٠ُ طز٢٘ ه٤خٍحص اريحػ٤ش ٓزظٌَس ٝحُزلغ ػٖ أٗٔخم أهَٟ ٝريحثَ ك٤٘ش ؿي٣يس، ك٢ ٓؼ

ػِٜخ طؼ١َ حُٔٔخٍٓش ح٩ريحػ٤ش ٝطئْٓ ُلٖ ٣ٔظٞػذ ًَ ح٧ٌٗخٍ حُل٤٘ش ٝحُظو٤٘ش ٝحُٔل٤ٜٓٞش 

 ح٧هَٟ.

ُٝؼَ ٌٛح هي ظَٜ ٓغ حُٔيحٍّ حُل٤٘ش حُظ٢ رَُص ك٢ ريح٣ش حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘، ًخُيحىحث٤ش 

ز٤ش ٝح٣َُٔخ٤ُش ،رٞٛلٜخ طٞؿٜخص ك٤٘ش ػَُكض رخٗلظخكٜخ ػ٠ِ ٓوظِق ح٧ٌٗخٍ حُل٤٘ش ٝحُظٌؼ٤

ٝحُظو٤٘ش ٝحُظؼز٣َ٤ش، رخػظٔخى ٝٓخث٢ ك٤٘ش ٓوظِطش. ٢ٛٝ كخُش أ٤ِٛش ٍرٔخ ط٤ِٔ حُلٕ٘ٞ 

 حُز٣َٜش ػٖ ؿ٤َٛخ ٖٓ حُٔـخ٫ص حُل٤٘ش ح٧هَٟ،ٌٝٛح ٣َحٙ رَُٛخٕ رٖ ػَر٤ش ،ك٤٘ٔخ هخٍ:"

٫ ػ٠ِ إٔ حُٜـخٗش ك٢ حُلٕ٘ٞ حُز٣َٜش ٝح٩ٗٔخ٤ٗش رٌَ٘ ػخّ ٤ُٔض كخُش ٫ري ٖٓ حُظؤ٤ًي أٝ

ػ٤َٟش، رَ ٢ٛ كخُش أ٤ِٛش ٝىحثٔش طظٔظَٜ ك٢ ٓوظِق ح٧ٌٗخٍ حُل٤٘ش.إ حُلٕ٘ٞ حُز٣َٜش 

هخثٔش رخ٧ٓخّ ػ٠ِ حُظؤ٤ُق ٝحُظ٤ُٞق ر٤ٖ حُؼ٘خَٛ حُٔوظِلش ًُٝي ٓزيأ ٓخثي،ٝإٔ حُل٘خٕ ؿخُزخ 

حُزلغ ػٖ ط٘خٓوخص ر٤ٖ حُؼ٘خَٛ حُٜـ٤٘ش، كخُٜـ٤ٖ ٫ ٣ظٔؼَ ىٝٓخ  ٓخ ٣ـي ٗلٔٚ أٓخّ ٍَٟٝس

                                                                                                                                                    
1
٤٘٣َ رَٛخٕ رٖ ػَر٤ش ك٢ ٓوخُٚ رؼ٘ٞحٕ"حُؼَٔ حُل٢٘ ر٤ٖ حُظٜـ٤ٖ ٝحُظ٤ُٞق": ح٧ٌٓ٘ش ٓوزَ طـ٣َذ ٓؼخَٛ، ا٠ُ إٔ  

"حُلٌَ ح٩ٗٔخ٢ٗ رظٔؼ٬طٚ ح٤ُٔظٞػُٞٞؿ٤ش ٝح٣َُٔخ٤ُش ٝهٜٜٚ حُ٘ؼز٤ش ٝه٤خُٚ ٝٗوٞٛٚ حُيٍح٤ٓش ؿخٍم ك٢ حُٜـخٗش، أُْ 

ػؼزخٗخ ُٚ ػ٬ػش ٍإّٝ أٝكَٝع أٝٝؿٞٙ، ٝأرٞحٍُٜٞ  kronosٔل٢ ًَّٝٗٞ ٣ٌٖ طٔؼَ حُِٖٓ ك٢ حُلٌَ ح٤ُٞٗخ٢ٗ ٓخ هزَ حُلِ

 Renéك٢ حُلٕ٘ٞ ح٣َُٜٔش حُلَػ٤ٗٞش، ؿٔي ٜٗلٚ آى٢ٓ ٜٝٗلٚ ح٥هَ ك٤ٞح٢ٗ ًٌُٝي رؼٞ أػٔخٍ "٢ٍٗٝ ٓخؿ٣َض"

Magritte س ك٢ ُٞكش حُٔٞى٣َ ح٧كَٔ ريٓـٚ َُْٓ حُؼَٜ٘ ح٩ٗٔخ٢ٗ ٝحُـَٝ ك٢ هَ٘س ٤ُٗٞش ٝحكيس ٍٝإ٣ش ٝحكي

ِٝٓلخىٍٝ ىح٢ُ، حُؼوخكش ٗلٜٔخ طظٌٕٞ ٖٓ طيحهَ حُؼوخكخص ٝحُ٘ٚ حُٔلظٞف ػ٘ي "ى٤٘٤ٓٝي ٗخطٞ" ٣ظلَٔ ًِٔخص ٓٔظ٘ٔوش 

 .134ٖٓ ٜٗٞٙ أهَٟ. . . " ٗلْ حَُٔؿغ,ٙ 
2
 Dominique BERTHET. Vers une esthétique des métissages. Les arts d‟ailleurs. 

L‟Harmattan, Paris, 2002 ،p7. 
3
 Etienne Souriau« L‟hybride en esthétique ce terme est péjoratif. On qualifie d‟hybrides 

des œuvres qui mélangent des influences ; des styles ou des genres disparates et mal 

assimilés »…. Etienne Souriau. Vocabulaire d‟esthétique ،éd ،Quadrige ،Paris,2004،p ،840. 



189 
 

طِي حُطلَس حُـ٤٘٤ش ح٫ٓظؼ٘خث٤ش أٝ ًُي حُظلٍٞ حُوخٍم ُِؼخىس ٝحُٔخثي ك٢ حُـٔي ح٤ُٔؼُٞٞؿ٢ 

أٝح٣ٍُٞٔخ٢ُ. . ."
1
.  

حُلٖ إً، ٣ٌٖٔ حُظؤ٤ًي ػ٠ِ إٔ ٓلّٜٞ حُٜـخٗش أٝ حُظٜـ٤ٖ ٖٓ حُٔلخ٤ْٛ حُظ٢ ٗـي ُٜخ آػخٍح ك٢ 

حُلي٣غ، ٌُٖٝ حػظٔيص رٌَ٘ أٝٓغ ك٢ حُلٕ٘ٞ حُٔؼخَٛس، ػٌْ رو٤ش حُٔؼخٍف ٝح٧ٗٔخم 

ح٧هَٟ ٝهخٛش ٜٓ٘خ حُؼ٤ِٔش ٝحُز٤ُٞٞؿ٤ش )حُ٘زخط٤ش ٝحُل٤ٞح٤ٗش( حُظ٢ ًخٗض َٓطزطش رٜخ ٌٓ٘ 

 ُٖٓ رؼ٤ي.

 ٌٝٛح ٓخ ٣يػٞٗخ ا٠ُ اػخٍس حُؼي٣ي ٖٓ حُظٔخإ٫ص: 

 ٛٞ كؼَ اريحػ٢ ٛـ٤ٖ؟َٛ ٣ٌٖٔ ح٩هَحٍ رؤٕ حُلٖ حُٔؼخَٛ 

 ٤ًٝق طـِض حُٜـخٗش ػ٘ي ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ ك٢ طـَرظٚ حُظ٣َ٣ٜٞش ػْ حَُه٤ٔش ؟

ٓلٍٞح طظ٘خَٓ ٓ٘ٚ طـَرظٚ ٝا٠ُ أ١ ٓيٟ ٣ٌٖٔ ُِٜـخٗش إٔ طٌٕٞ ٓيه٬ ُؼَٝ ٤َٔٓطٚ ٝ

 حُل٤٘ش؟

 اٌفٓ اٌّؼبطش ٘ٛ فؼً اثذاػٟ ٘غ١ٓ .2

ٝهٜٞٛخ ٟٖٔ ٤ٓخهٜخ حُٔؼخَٛ، إً، ُٞ ٗظَٗخ ا٠ُ حُٜـخٗش ك٢ ٓـخٍ حُلٕ٘ٞ حُز٣َٜش 

ُٞهل٘خ ػ٘ي حهظ٬كٜخ ػٖ حُٔخثي ٝحُٔظيحٍٝ ك٢ حُٔٔخٍٓش حُل٤ّ٘ش، ٖٓ ًُي طَحًذ ٝطيحهَ أؿ٘خّ 

ٝٓٞحى ٝطو٤٘خص ػيس ك٢ حُلؼَ ح٩ريحػ٢ حُٞحكي، رٔؼ٠٘ إٔ حُلؼَ ح٩ريحػ٢ حُٔؼخَٛ ٛٞ ح١ٌُ 

كَس ٝحُِؽ رٜخ هخٍؽ ٤ٓخهخطٜخ ٗـغ حُل٘خٕ ػ٠ِ حُزلغ ك٢ ح٬ُٓظآُق، ٝحٓظؼٔخٍ ح٤ٗ٧خء حُٔظ٘خ

 ح٤ِٛ٧ش ٝحُطز٤ؼ٤ش.

ٝاًح ٓخ ٗظَٗخ ا٠ُ حُٜـخٗش ٖٓ ٌٛٙ حُِح٣ٝش، كبٗٚ ٣ٌٖٔ إٔ ٗوَ رؤٕ حُلٖ حُٔؼخَٛ ٛٞ كٖ 

اٌٙغ١ٓ اٌزٞ ٘ٛ اخزلاف ػٍٝ اٌغبئذ ثزذاخً اٌلاِزآٌف ٚاٌلاِؼٙٛد ٚث١ٓ ٛـ٤ٖ، رٔؼ٠٘ إٔ"

"١بلٙب اٌطج١ؼٟ. . .اٌزٙغ١ٓ اٌزٞ ٘ٛ فؼً ِخجشٞ ٠ذفغ ثبلأش١بء خبسط ع
1

 . 

                                                           
1
 Clonage et hybridation ،Op. Cit،p،134  
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إ حُ٘وِش حُ٘ٞػ٤ش حُظ٢ ؿخء رٜخ حُلٖ حُٔؼخَٛ ٛٞ هطؼٚ ٓغ ٓلّٜٞ حُٔلخًخس ٝحُظٌَحٍ ٝحُظو٤ِي 

ٌمذ ارخز اٌفٓ  "ار ٌُ ٠ؼذ اٌفٓ ٠شزغً ؽغت أّٔٛرط اٌّؾبوبح، ٚلا ؽغت أّٔٛرط اٌزّضً،

شد، ٚإٌفؼٟ."ّٔبرط أخشٜ، أطجؼ اٌفٕبْ ثّٛعجٙب طذ٠مب ٌغ١ش اٌّؼٙٛد ٚغ١ش اٌمبثً ٌٍ
2
 

ٝحٗلظخكٚ ػ٠ِ حُظـي٣ي ٝح٫رظٌخٍ ٝاػخىس حُوِن، كوي ٓخْٛ ك٢ طـخُٝ حٓظؼٔخٍ حُٔخىس حُٞحكيس 

ٝىٓـٜخ ك٢ ٓٞحى ٓظ٘ٞػش ٝٓوظِلش، ٓٞحء ك٢ حُِْٔٔ أٝ حُ٘ٞػ٤ش أٝ حُٜٔيٍ ٖٓ طٞظ٤ق 

حُلخَٓ حُظو٤ِي١ ا٠ُ ح٫ٓظ٘خى ػ٠ِ ٓلخَٓ ٓوظِلش، ٝٛٞ ٓخ ٓخْٛ ك٢ حٗلظخف ح٫هظٜخٛخص 

رؼ٠ٜخ حُزؼٞ، ٝرٌُي طْ حُظوِٚ ٖٓ حُو٤ٞى ٝح٠ُٞحر٢ حُل٤٘ش حُظ٢ ًخٗض طِِّ  حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ػ٠ِ

حُل٘خٕ ُٞهض ٣ٞ١َ، كظ٘ٞػض حُظو٤٘خص ٝطؼيىص حُو٠خ٣خ حُـي٣يس حُٔطَٝكش .كزَُص ٓٞح٤ٟغ 

ػ٠ِ حُٔخكش حُل٤٘ش ،ػزَص ػٖ ٓوخٝف ح٩ٗٔخٕ ٝٛٞحؿٔٚ هخٛش ٝإٔ حُلٖ أٛزق ٣ٔخٍّ 

خء. ٝٗٔظ٘ق ٌٛح حُظطٍٞ ٝحُ٘وِش حُل٤٘ش، ٖٓ ه٬ٍ ؿِٔش ٖٓ ١َف ًَ كَى طو٣َزخ ريٕٝ حٓظؼ٘

ٖٓ حُلًَخص حُل٤٘ش  ًخُٔٔظوز٤ِش ٝحُيحىحث٤ش... حُظ٢ حػُظزَص رٔؼخرش حُؼٍٞس ػ٠ِ حُو٤ْ ٝحُ٘ظْ 

حُل٤٘ش حُٔخروش ،ٝحُظ٢ حػظٔيص ػ٠ِ حُؼ٘ٞحث٤ش ٝحُٜيكش ٝحُٔو٤ِش حُٔزيػش ،ٝحُظ٢ أػطض ُِٔخىس 

٤ش ٝأُٝظٜخ ؿخٗزخ ًز٤َح ٖٓ حُظؼز٤َ حُل٢٘ هٜٞٛخ ك٢ طٞظ٤لٜخ أ٤ٔٛش ًزَٟ ك٢ حُؼ٤ِٔش ح٩ريحػ

ُِـخِٛ "ح٣َُي١ ٓخ٣ي"، ٝرٌُي كٔلض ٓـخ٫ أٍكذ أٓخّ حُل٘خ٤ٖٗ ُِوِن ٝح٫رظٌخٍ ٝح٩ريحع 

 ،كؤٛزق ٌَُ ٝحكي ْٜٓ٘ أِٓٞرٚ حُوخٙ ح١ٌُ ٣ظلَى رٚ ٤ٔ٣ِٝٙ ػٖ ؿ٤َٙ .

"ٌُ ٠ؼذ اٌفٓ ٠شزغً ٔؤُش ِٓلش  ك٤غ ُوي ٓؼِض ٓٔؤُش حُظـخُٝ ٝحُوطغ ٓغ حُٔظيحٍٝ ٝحُٔخثي ٓ

ؽغت أّٔٛرط اٌّؾبوبح ، ٚلا ؽغت أّٔٛرط اٌزّضً، ثً ارخز اٌفٓ ّٔبرط أخشٜ، أطجؼ 

اٌفٕبْ ثّٛعجٙب طذ٠مب ٌغ١ش اٌّؼٙٛد"
3

.ٝحٗلظخكٚ ػ٠ِ حُظـي٣ي ٝح٫رظٌخٍ، ٌٝٛح ٓخ ٓخْٛ ك٢ 

َ ٌٛح ٓخ ٗٔظ٘لٚ ٖٓ طـخُٝ حٓظؼٔخٍ حُٔخىس حُٞحكيس ،ُظيٓؾ ك٢ ٓٞحى ٓظ٘ٞػش ٝٓوظِلش، ُٝؼ

ه٬ٍ ؿِٔش ٖٓ حُظـخٍد حُل٤٘ش حُظ٤ِ٤ٌ٘ش حُظ٤ٔٗٞش ٓظ٘ٞػش ح٫هظٜخٙ، حُظ٢ حػظٔيص ػ٠ِ 

كٔؼ٬ ك٢ ٓـخٍ  ،ٓلّٜٞ حُظٜـ٤ٖ، رٔخ ٛٞ طيحهَ ُؼيس طو٤٘خص ٝحُظ٘خكَ حُٔخى١ ك٢ ح٧ػَ حُل٢٘ 

ُٜٔـٖ  حُظ٣َٜٞ ٣ٌٖٔ حُلي٣غ ػٖ ٓخى٣ٝش حُلؼَ حُظ١َ٣ٜٞ أٝ حُظ٣َٜٞ حُ

                                                                                                                                                    
1
 ..134ٗلْ حَُٔؿغ، ٙ  

2
:حٍُٜٞس ٝحُلٕ٘ٞ:ٓٔخثَ 1ٓلٔي ٓلٖٔ حُِحٍػ٢, حُٔـِش حُظ٤ٔٗٞش ُِيٍحٓخص حُـٔخ٤ُش,)ٓـِش ٓلٌٔش(,حُٔلٍٞ ػيى  

 .24. ٙ 2017ؿٔخ٤ُش , ١زؼش أ٠ُٝ,حُٔ٘ش 
3
 24ٗلْ حَُٔؿغ، ٙ  
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 اٌٙغبٔخ فٟ رغشثخ عبِٟ ثٓ ػبِش:  رغ١ٍبد .3

 اٌٙغبٔخ فٟ  رغشثخ اٌزظ٠ٛش: - أ

٣زيٝ حُظـ٣َذ ٓٔش ؿ٣َٛٞش ػ٘ي حُل٘خٕ ٓخ٢ٓ ٖٓ ػخَٓ، ٝكؼَ حُظ٣َٜٞ ػ٘يٙ طـ٣َذ أٝ ٫ 

٣ٌٕٞ، رخػظزخٍٙ ٓـخ٫ ٝحٓؼخ ُِلٞحٍ ٓغ ٓوظِق حُوخٓخص ٝحُٔٞحى ٝحُظل٤ٌَ ك٢ حُلٍِٞ 

طؼَُٔ ػ٬هخص ؿي٣يس، ٝٛٞ ٜٓ٘ؾ حهظخٍٙ حُل٘خٕ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش، ١َٝف حُزيحثَ ٝحُظٍٜٞحص حُظ٢ 

ًؤِٓٞد رلغ، ٣ؼ١َ ٓـخٍ حُظـَرش، ٣ٝٔؼ٠ ا٠ُ طط٣َٞٛخ، ٣ٝ٘لظق رٜخ  ػ٠ِ ٓلطخص 

 اريحػ٤ش ٓظِٜش ٝٓ٘لِٜش ػٖ رؼ٠ٜخ حُزؼٞ. 

عبِٟ ثٓ ػبِشٌٛح ٝطؼظزَ طـَرش حُل٘خٕ حُظ٢ِ٤ٌ٘ 
1

ك٢ ٓـخٍ حُظ٣َٜٞ، ٖٓ أْٛ حُظـخٍد  

خ٤ُش حُظٜـ٤ٖ رٔخ ٛٞ ِٓؽ ُِٔٞحى، ك٤غ ؿٔغ ر٤ٖ هخٓخص ٓوظِلش حُظ٤ٔٗٞش حُظ٢ ػخُـض اٌٗ

٘خ رلؼَ ط٤ِٜن  ّـَ ٝٓؼ٠ ا٠ُ ا٣ـخى ػ٬هخص ه٣ٞش ر٤ٜ٘خ، كخُِٞكش ػ٘يٙ أٛزلض ك٠خءً ٜٓ

بد " رم١ٕٝطَحًْ ػي٣ي حُٔٞحى ٖٓ أطَرش ٝأ٤ِ٣ًَي ٝؿزْ ِٜٝٓوخص اُن...ػزَ طٞظ٤ق 

ِخزٍفخ وبٌشّطت ٚاٌؾهّ ٚاٌفشن
2

ٌٍفششبح، ٚرم١ٕخ رىض١ف اٌّلاِظ  ٚاٌؼشثبد اٌغش٠ؼخ 

ٚاٌىزً إٌبرئخ "
3

"اٌضش٠خ ثبلإِىبٔبد اٌزؼج١ش٠خ اٌزشى١ٍ١خ اٌزٟ ِىٕزٗ ِٓ اعزىشبف وض١ش ٝ 

ِٓ اٌزم١ٕبد اٌّزٕٛػخ ٚاٌّضدٚعخ ٚاٌزٟ رزفبػً ف١ّب ث١ٕٙب فٟ ٔفظ اٌؼًّ "
4

كل٠خء  ،

ٌيٓش ُٝـِٔش ٖٓ حُِّٞكش ٓغ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ أٛزق ٓوزَح ُِظـ٣َذ ٝٛٞ حهظزخٍ ُِٔٞحى ح ُٔ ُ

                                                           
1
، ىٍّ ح٩رظيحث٢ ٝحُؼخ١ٞٗ رٜلخهْ ٜٝٓ٘خ اٗظوَ ٓ٘ش 1954ٖ ٓٞح٤ُي ٛلخهْ ٓ٘شٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ ك٘خٕ ط٢ٔٗٞ، ٓ 

. ػْ طلٍٞ ا٠ُ رخ٣ٍْ ٩ػيحى أ١َٝكش ٤ُ1979ِحٍٝ ىٍٝٓٚ رخُٔؼٜي حُؼخ٢ُ ُِلٕ٘ٞ حُـ٤ِٔش رظْٞٗ ا٠ُ ؿخ٣ش ٓ٘ش  1975

حُـ٤ِٔش رظْٞٗ. ٖٝٓ ٗخك٤ش أهَٟ  حُيًظٍٞحٙ ك٢ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ػْ ػخى ٖٓ ؿي٣ي ا٠ُ طْٞٗ ٤ُيٍّ رخُٔؼٜي حُؼخ٢ُ ُِلٕ٘ٞ

ًخٕ ٌٓ٘ حُٜزخ ُٓٞؼخ رخُ٘ؼَ ٝحَُٔٔف ٝرخُؼوخكش حُ٘خِٓش ًٌَ، كزؼي كُٜٞٚ ػ٠ِ ٜٗخىس حُزخًخ٣ٍُٞخ ٍؿذ إٔ ٣ٌٕٞ 

َٓٔك٤خ ٌُٖ حُـخٗذ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ٛٞ ح١ٌُ ٗيٙ ًُٝي ٧ٗٚ ًخٕ ٓـَٓخ رخَُْٓ ٝهي ظَٜ ًُي ك٢ كٜٚ حُٔ٘ٞحص ح٠ُٝ٧ 

١.ًٔخ إٔ حُظـَرش حُظ٢ هخٟٜخ ك٢ حُٔ٘ش حُوخٓٔش ػخ١ٞٗ ك٢ ىحٍ حُؼوخكش رط٣َن ح٧كَحٕ ٝحُظ٢ طٔؼِض ٝحُؼخ٤ٗش ٝحُؼخُؼش ػخٗٞ

ك٢ ٓزخىٍس ط٘ـ٤ؼ٤ش ٖٓ أٓظخ٣ًٖ رخُـٜش ًخٕ ُٜخ ح٧ػَ حٌُز٤َ ػ٠ِ حهظ٤خٍحطٚ حُل٤٘ش ك٤غ أ٠ٜٗ ًحى حُ٘٘خ١ رٔؼَٝ 

ٝ حُل٠ٍٞ: حُٔوظطلخص ح٣ٍُٜٞش ر٤ٖ حُل٠ٍٞ ٝ ؿٔخػ٢ ُحى ك٢ ُٝؼٚ رخُلٖ حُظ٢ِ٤ٌ٘". آٓ٘ش ؿَح١، ؿي٤ُش حُظ٢ٗ٬ 

 .6,ٙ 2014,أك٣ََ 250حُـ٤خد ك٢ أػٔخٍ حُل٘خٕ حُظ٢ِ٤ٌ٘ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ، ٓـِش حُل٤خس حُؼوخك٤ش، حُؼيى
2
حًظ٘ق أٍٗٔض ٣َ١وش ؿي٣يس طلٔق حُٔـخٍ أًؼَ ٖٓ ٓخروظٜخ ُؼَٔ ؿي٣ي, ٢ٛٝ ٣َ١وش "حُلَى"ٝ ٓؼ٘خٙ  1925ٝك٢ ػخّ  

٠ِ ُٞف ه٘ز٢ ٛـ٤َ هطؼش ٖٓ حٍُٞم حُؼخى١ , ٝرؼٞ أٍٝحم حُ٘ـَ, ٝه٤طخ, ٝى٫ٝرخ أُن...ػْ ًٔخ ٢ِ٣ ٠٣غ أٍٗٔض ػ

٣لَى حٍُٞهش حُؼخى٣ش رَٛخٙ حُوِْ ك٤٘٘ؤ ٖٓ ًُي ٍٛٞ ؿ٣َزش هي ٣ٔؼَ حُو٘ذ ك٤ٜخ كو٬ أٝ رلَح, ٣ٜٝزق حُو٢٤ حُِٔظق 

ٍٗٞ ٓزَٜ أ١ إٔ ح٤ٗ٧خء حُظ٢ طًَض أٗزٚ رـ٤ٔش ًؤٕ ٣ٜزق حُي٫ٝد حُٖٔٔ٘ ٓٔخء ٓٞىحء طظؤُن كٞم أٍٝ ٣ـَٔٛخ 

آػخٍٛخ ك٢ ٌٛٙ حٍُٜٞ هي كويص هٜخثٜٜخ ح٤ِٛ٧ش ٝطلُٞض ا٠ُ أ٤ٗخء أهَٟ رلؼَ ٓٞحٛذ حُل٘خٕ ك٢ حَُإ٣ش 

 .114, 1972ٙٝحُٔظو٤َ".ؿ٣ُٞق ا٤ٔ٣َ ٫ٍٞٓ,حُلٖ ك٢ حُوَٕ حُؼ٣َٖ٘,ٍٓ٘٘ٞحص ُٝحٍس حُؼوخكش ٝح٩ٍٗخى حُو٢ٓٞ,
3
 .  8، َٓؿغ ًًَ ٓخروخ، ٙ 250ٓـِش حُل٤خس حُؼوخك٤ش، حُؼيى 
4

 .8,ٙ ٤ٍٗ2003يس حُظ٢ٌ٣َ، ح٩ريحع ٝح٠ٍَُٝس ٝحُٜيكش، حُـٔؼ٤ش حُظ٤ٔٗٞش ُِـٔخ٤ُخص ٝح٩ٗ٘خث٤ش طْٞٗ،

 .  7ٗلْ حَُٔؿغ، ٙ 
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حُظو٤٘خص، ٌٝٛح ٓخ ٓخْٛ ك٢ ط٘ٞع ٬ْٓٓ أٓطق ُٞكخطٚ ٖٓ ه٘٘ش ٝٗخػٔش ١ٍٝزش ك٘لٖ اُحء 

ك٠ٟٞ حُٔٞحى، ٢ٛ ك٠ٟٞ ٓخٛٔض ك٢ اُـخء ٣ًَِٓش حُؼَٔ، اٜٗخ حُل٠ٟٞ حُز٘خّءس حُظ٢ طَٗٞ 

ؼ٤َ طٜزق ٓزيػش ػ٘يٓخ ٫ ٣٘ظَ ا٤ُٜخ ٤ًِٓٞش رَ ًؼَٜ٘ ٓ"ا٠ُ حُوِن ٝح٩ريحع كخُظو٤٘ش 

ُ٪ريحع، ٣ؼ٢٘، ػ٘يٓخ ٗؼَٔ ػ٠ِ طٞه٢ ١َم ؿي٣يس ُظزَُ ػ٬هخص ٓخى٣ش ٓـخ٣َس ٣َ١ٝلش. 

ػ٘يٓخ ٫ ٌٗظل٢ رخػظٔخى ٗلْ حُوخٓش ٝٗلْ ح٧ىحس. ك٘ٔظلٖ هخٓخص ٝأىٝحص أهَٟ، ٝػ٘يٓخ 

ٜٗطيّ رخُلٞحؿِ ٝٗؼَٔ ػ٠ِ طوط٤ٜخ، كخٓظٌ٘خف حُظو٤٘خص ٤ُْ اػَحء ُٞٓخثَ حُؼَٔ رَ 

٤ٖ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش حٌُٔٔ٘ش ًحطٜخ"ط٣ٞ٘ؼخ ك٢ ح٠ُٔخٓ
1
.  

 
 1996طو٤٘خص ِٓىٝؿش ػ٠ِ ُٞف  ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ،

  (30ْْٛٛ/30ه٤خّ:) 

 

 

 2006ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ، طو٤٘خص ِٓىٝؿش ػ٠ِ هٔخٕ،

 ْٛ(175ْٛ/175ه٤خّ )

                                                           
1
   .7ٗلْ حَُٔؿغ، ٙ  

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10156888530428033&set=a.10155679180233033&type=3&eid=ARDek9HbbLO-7RT9E1RHkl9xVY-Z7OXdFFGmlThEcqnRZvl03MoIhm6nh0cVOXk038AzB3Iil75t5Zhv
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10156888530428033&set=a.10155679180233033&type=3&eid=ARDek9HbbLO-7RT9E1RHkl9xVY-Z7OXdFFGmlThEcqnRZvl03MoIhm6nh0cVOXk038AzB3Iil75t5Zhv
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طلظ٠ حُٔخىس ك٢ أػٔخٍ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ رؤ٣ُٞٝش ٓطِوش ٝأ٤ٔٛش ًزَٟ، ٝطؼِٖ ك٠ٍٞٛخ 

كظطـ٠ ػ٠ِ ًخكش ٓٔخكش حُِٞكش ك٬ طـي ك٤ٜخ ٌٓخٗخ ٗخؿَح ، ٌٝٛح ٣يٍ حُل٣ِ٤خث٢ رٜلش ٌٓؼلش، 

ػ٠ِ إٔ ٛخؿْ حُل٘خٕ ٝطل٤ٌَٙ ٣ظٔخ٠ٛ رخُٔخىس، رخػظزخٍ حُؼَٔ حُٔظَٞٛ ا٤ُٚ ٛٞ ٗظخؽ ُـي٤ُش 

ف رٚ ك٤ٖ هخٍ إٔ "حُوخٓش ٖٓ ح٤ٗ٧خء حُظ٢ حػظٔيطٜخ، كل٢  َّ "حُٔخىس ٝحُلٌَ" ُٝؼَ ٌٛح ٓخ ٛ

خ ً٘ض ٜٓظٔخ ٝٓـَٓخ.... رخُوخٓخص ٝٓخ طزَُٙ ٖٓ آٌخ٤ٗخص ك٢ ٓويٍٝ حُلو٤وش ػ٘يٓخ ً٘ض ١خُز

ًَ ك٘خٕ إٔ ٣ٞظلٜخ ك٢ أػٔخُٚ، كٌَ هخٓش طِٔي ُـظٜخ ٝػ٠ِ حُل٘خٕ إٔ ٣ُٞي ٌٛٙ حُِـش ك٢ ػِٔٚ 

ك٤٘خ. كخُٜيكش ٤ُٔض ًخك٤ش ُٞكيٛخ رَ ػ٠ِ حُل٘خٕ إٔ ٣ٞظق ٌٛٙ حُٜيكش ُظٜزق كخِٓش 

ُِلٌَ"
1

ُظ٢ ٤٘٣َ أٜٗخ ًخٗض ٫ٝ طِحٍ طوٞى ٓٔخٍٙ حُظ٢ِ٤ٌ٘، ٌُٖ ٓخ ػزَ حُزلغ ٝحُٔـخَٓس ح 

"عذ١ٌخ ث١ٓ اٌٛػٟ ٚاٌلاٚػٟ، ث١ٓ اٌؼجضٟ ٣ؼظٔيٙ ،إً ٛٞ ك٢ حُٞحهغ ٤ُْ ٟٓٞ 

ٚالافزشاػٟ، ث١ٓ اٌزّىٓ ٚاٌزٍمبئ١خ، ث١ٓ الإسادح ٚاٌظذفخ، ث١ٓ اٌّزٛلغ ٚاٌلاِزٛلغ، ث١ٓ 

ً ٟ٘ طبدسح ػٓ رّش ٚاع ٚثشٔبِظ اٌفىش ٚاٌّبدح، ٚ٘زٖ اٌغذ١ٌخ ١ٌغذ ٔز١غخ طذفخ ث

ػًّ ِذسٚط "
2

رو٢ ٝك٤خّ ُٚ رل٠َ ه٘خػظٚ رؤٕ ح٩ريحع كؼَ كَ ٫ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ظؤْٓ ػ٠ِ  

 حُزلغ ٝح٩ػيحى حُٔٔزن رخػظزخٍٙ كؼ٬ آ٤ٗخ )٤ُٝي حُِلظش(.

ٝهي أٗخٍ أٓؼي ػَُحر٢ ك٢ ًظخرٚ ٝؿٞٙ حُليحػش ك٢ حُِٞكش حُؼَر٤ش، ك٢ ا١خٍ كي٣ؼٚ ػٖ ٛـخٗش 

:"وبْ لاثذ ِٓ اٌجؾش ػٓ ِبدح لاطمخ ِزؼذدح اٌٛظبئف... ك٢ حُلؼَ ح٩ريحػ٢ ا٠ُ أٗٚحُٔٞحى 

ٚرٌه ِٓ أعً رضج١ذ شظب٠ب اٌّٛاد راد اٌطجبئغ غ١ش اٌّزغبٔغخ ِٚٓ أعً رٛؽ١ذ أٔغغخ 

اٌغطٛػ اٌغبئشح ٚإٌبفشح، ِٚب وبْ ٠خزٍؾ ِغ اٌؼغبئٓ اٌظجبغ١خ ِٓ لجً اٌٍّظمبد 

اٌؼشٚسح ؽزٝ اٌٝ ػٙذ ٍِظمبد اٌزىؼ١ج١خ ٚاٌذادائ١خ  الاعزٙلاو١خ اٌٙشخ، رشعغ ٘زٖ

ٚاٌغش٠ب١ٌخ )ٚػٍٝ الأخض ِٕز ٍِظمبد ش٠ٛزشص(... ٚرؼبػفذ ِغ أشبءاد اٌذادائ١خ 

اٌّؾذصخ )خبطخ ِغ سٚشٕجشؽ( اٌؾبعخُ اٌٝ ٚعبئؾ اٌٍظك ٚاٌزؼش١ك ٚاٌمض، اٌزٍغ١ٓ 

اٌخشجٟ ٚاٌٍؾُ اٌّؼذٟٔ..."
3

 

 ك٢ طـَرظٚ حَُه٤ٔش؟، ٌُٖ ٤ًق طـِض حُٜـخٗش حُظ٣َٜٞ ٌٛح ػ٠ِ ٓٔظٟٞ طـَرش ،إً

                                                           
1
   .9َٓؿغ ًًَ ٓخروخ, ٙ 250ٓـِش حُل٤خس حُؼوخك٤ش, حُؼيى 

2
 .6ٓخروخ، ٙ ح٩ريحع ٝح٠ٍَُٝس ٝحُٜيكش، َٓؿغ ًًَ  

33
 .109,ٙ 1999أٓؼي ػَحر٢، ٝؿٞٙ حُليحػش ك٢ حُِٞكش حُؼَر٤ش، ٍٓ٘٘ٞحص ىحٍ حُؼوخكش ٝح٩ػ٬ّ حُ٘خٍهش،  
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 اٌٙغبٔخ فٟ اٌزغشثخ اٌشل١ّخ: - ة

٣ؼٞى ٜٓطِق حُلٖ حَُه٢ٔ ا٠ُ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ حُظ٢ أٓخٜٓخ حَُه٤ٔخص ًخُلٞح٤ٓذ ٝحُِٞكخص 

حَُه٤ٔش ...ح١ٌُ اُظـؤ ا٤ُٚ حُل٘خٕ حُٔؼخَٛ، ٢ًٔ٘ ك٢٘ ؿي٣ي ٢٤ٓٝٝ آ٢ُ طٌُ٘ٞٞؿ٢ ح٧ًؼَ هٞس 

، ٗظَح ُٔخ ُٚ ٖٓ آٌخٗخص ٝططٍٞحص  طو٤٘ش ،هٜٞٛخ ٓغ حُطلَس  ٤ٗٝٞػخ ك٢ ػخُْ ح٤ُّٞ

 حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٝػ٠ِ ٍأٜٓخ حُطلَس حَُه٤ٔش حُظ٢ ١خُض ٓـخٍ حُلٕ٘ٞ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش .

كخُ حُلٖ حَُه٢ٔ ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٢ ػ٠ِ حٛظٔخّ حُل٘خٕ حُٔؼخَٛ، ٗظَح َُٔػش ح٧ىحء ُٜٝٓٞش 

حُض طظويّ ٝ طٔلٞ حُليٝى ٝطوِٚ حُظيحٍٝ ٝحُظٞحَٛ ،هٜٞٛخ ٝإٔ حٍُٜٞس حَُه٤ٔش ٫ُ

حُٔٔخكخص ر٤ٖ حُزِيحٕ ٝحُؼوخكخص ٝحُ٘وذ ٌٝٛح ٓخ ؿؼِٜخ ح٤ُِٓٞش ح٧ًؼَ طيح٫ٝ ك٢ حُٞهض 

حَُحٖٛ ،ٝحُظ٢ ٫ ؿ٠٘ ػٜ٘خ .ٍٝرٔخ ٌٛح  ٓخ ؿؼَ ٜٓ٘خ هزِش حُل٘خٕ ح٤ُّٞ ، ُٔخ ط٠ٔ٘ظٚ ٖٓ 

٤َٙ حُظو٤٘خص حُظو٤ِي٣ش ، ًٔخ ٝٓخث٢ ٠ٓٝخ٤ٖٓ ط٤ِ٤ٌ٘ش ؿي٣يس، طٞكَ ُِل٘خٕ ٓخ ٫ طويٍ ػ٠ِ طٞك

أٜٗخ ط٤َُٔ حُظلخػَ ٝحُظٞحَٛ ٝطَُّٜٔ  طزخىٍ ح٧كٌخٍ ر٤ٖ حُل٘خ٤ٖٗ ك٤ٔخ ر٤ْٜ٘، أٝ ر٤ٖ حُل٘خٕ 

 ٝحُـٍٜٔٞ ػ٠ِ ٗطخم أٝٓغ.

ُوي حٓظلخى حُلٖ ٖٓ حُظطٍٞحص حُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٝحُوزَحص حُظو٤٘ش، ٝٝظلٜخ ُٜخُلٚ، ١ٍٝٞ ٖٓ 

حُوخثٔش ػ٠ِ حُ٘خٗش حَُه٤ٔش ًَٝ حُزَٓـ٤خص ًحص حُٞٓخث٢ ه٬ُٜخ ٝٓخثطٚ ٝٓؼيحص ػِٔٚ، 

 حُٔظؼيىس حُظ٢ ٣ٞكَٛخ حُلخٓٞد.

ُوي طؤػَ حُل٘خٕٗٞ ك٢ حُلظَس حُٔؼخَٛس رخُٞٓخث٢ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ٝحُظو٤٘خص حُظ٢ ٝكَطٜخ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ 

 ك٢ حُؼَٜ حُلي٣غ، ٝأٛزق حُؼَٔ حُل٢٘ ٫ ٣ؼظٔي ػ٠ِ حُوخٓخص حُظو٤ِي٣ش، ٌٝٛح ٓخ ٤ِٓ ػي٣ي

حُظـخٍد حُل٤٘ش حُظ٤ٔٗٞش حُظ٢ ُـؤص ٫ٓظؼخٍس حُؼي٣ي ٖٓ آٌخٗخطٚ ٝٝٓخثطٚ،ٝٛٞ ٓخ ٣٘طزن 

ػ٠ِ طـَرش حُل٘خٕ  ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ، ك٤غ ُْ ٣ظٞهق ٓوظزَٙ حُظـ٣َز٢ ػ٘ي حُٜـخٗش ك٢ حُلٕ٘ٞ 

حُز٣َٜش حُظو٤ِي٣ش ٖٓ ه٬ٍ طيحهَ حُوخٓخص ٝحُٔٞحى ٝحُظو٤٘خص، رَ طوط٠ ًُي ٖٓ ه٬ٍ 

ٝحُظ٢ ٝظق ك٤ٜخ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ حُلي٣ؼش ٝ حٓظزيٍ  2017ه٤ٔش حُظ٢ حٗطِوض ٌٓ٘ ٓ٘ش طـَرظٚ حَُ

ٝٓخثطٚ حُل٤٘ش حُٔؼظخىس رؤٗٔخ١ اريحػ٤ش ؿي٣يس، أهَطٜخ طـ٤َ ح٧ىٝحص حُٔؼظٔيس ك٢ حَُْٓ حَُه٢ٔ 

ػٖ ٣َ١ن حُلخٓٞد،  كخٓظزيُض  حُٔلخَٓ حُٔٔ٘ي٣ش رٔلخَٓ ٍه٤ٔش ٝ حُلَٗخس ٝح٧ُٞحٕ  

حػظٔيٛخ ك٢ ػ٤ِٔش حُظ٣َٜٞ ٝػ٘خَٛ ُِظ٤ٌَ٘، حٓظطخع  حٍ ،ًٞٓخث٢ ؿي٣يسرخُلؤٍس ٝح٧ٍُ
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طٔط٤لٜخ ٝطـ٤٤َٛخ ٝطل٣ِٜٞخ ا٠ُ أىحس طظٔخ٠ٗ ٓغ ٓظطِزخطٚ حُظؼز٣َ٤ش، ٌُٖ ٍؿْ ٌٛح 

ٓظظٔخ ُظـَرش حُظ٣َٜٞ حُٔٔ٘ي١، ك٤غ ًخٕ ٓخ٢ٓ رٖ  ٣زيٝح٫هظ٬ف ا٫ إٔ حَُْٓ حَُه٢ٔ 

٣َٜٞ ػ٠ِ حُؤخٕ، ،ك٘ـي ٓؼ٬ حُٔٔلخس ٝأه٬ّ ػخَٓ ٣ٔظِْٜ ػيس هٜخثٚ ًحص ِٛش رخُظ

 حَُٛخٙ ٝأٌٗخ٫ ؿخِٛس ٣ٔظط٤غ حُظل٣َٞ ك٤ٜخ ٝكن ٓخ ٣وظ٤٠ٚ حُٜٔ٘ي حُٔوظَف  .

           

   2 ىحهَ حُو٣٬خ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ،                              19هِن  ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ،        

 

حَُْٓ حُظو٤ِي٣ش ٖٓ رِٞؿٜخ ٢ٛٝ أػٔخٍ  ط٘ظ٢ٔ ٤ٔٗؾ ىه٤ن ٝؿِث٤خص ٛـ٤َس طٜؼذ طو٤٘خص 

ُٔـٔٞػش حَُّٓٞ حَُه٤ٔش ، حُظ٢ ٗخٍى رٜخ حُل٘خٕ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ ك٢ حُٔؼَٝ 

ٝح١ٌُ ٣ظْ كٞح٢ُ ػَٕ٘ٝ ُٞكش ٍه٤ٔش أٗـِٛخ ك٢   2020ٓ٘ش  "ٌّغخ ١ِّزخ"ح٫كظَح٢ٟ

ا٠ُ َٓٓٔٚ كظَس حُلـَ حُٜل٢ ُٖٓ حٌٍُٞٝٗخ ،ك٤غ إٔ حُل٘خٕ طؼٌٍ ػ٤ِٚ حُظ٘وَ ٓزخَٗس 

 كٞؿي حُلخٓٞد أىحس َُِْٓ .

إ حُِٔلض ٬ُٗظزخٙ ،ٛٞ إٔ أػٔخٍ ٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ ٍؿْ حهظ٬كٜخ ،ؿ٤َ أٗٚ ظَ ٝك٤خ ُٔلّٜٞ 

حُٜيكش ٝح٬ُٓظٞهغ ٝحُؼل٣ٞش ٝحُلًَش ٝحَُٔػش ك٢ ح٧ىحء، كظ٠ ك٢ أػٔخُٚ حَُه٤ٔش، ٢ٛٝ 

ه٤ٜٛٞش ٜٓٔش ك٢ ٗو٤ٜش حُل٘خٕ ، ك٤غ إٔ ٓٔخٍ حُلؼَ ح٩ريحػ٢ حَُه٢ٔ ُي٣ٚ ٣ز٠٘ 
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ّٓٞ حُوط٤ش ،رخػظٔخى حُلؤٍس ػْ ط٤ِٜخ حَُٔكِش ح٤ُِٗٞش ٓٔظويٓخ ك٤ٜخ ػ٠ِ َٓحكَ ريءح رخَُ

ٗلَس ح٧ُٞحٕ حُٔٞؿٞىس رخُلخٓٞد ،أٓخ رخُ٘ٔزش ُِٔلَىحص ٝح٧ٌٗخٍ كوي كخكع طو٣َزخ ػ٠ِ 

ٗلْ حُٔلَىحص حُظ٢ ًخٕ ٣ؼظٔيٛخ ك٢ ٍٓٞٓخطٚ ػ٠ِ حُؤخٕ ٝػ٠ِ ٌَٗ حُيحثَس ًؤ١َ 

"٠ز١ّّض اٌف١شٚط اٌزبعٟ ثشىٍٗ اٌذائشٞ ح١٩خٍ ك٤غ ٣وٍٞ حُل٘خٕ ك٢ ٌٛحُِؼَٔ حُل٢٘ ،

ٚثبلأشٛان اٌزٟ ٠ؾٍّٙب ٘زا اٌشىً ػٍٝ ِؾ١طٗ ؽ١ش رظجؼ ِشبثٙخ ٌزبط اٌٍّه. ٚلذ 

عؼٍذ ِٓ ٘زٖ اٌخظبئض اٌشى١ٍخ ِشعؼ١بد أعّغْذُ ِٓ خلاٌٙب لأعٍٛث١خ خظظذ ثٙب 

سَح ٘زٖ اٌّغّٛػخ ِٓ الأػّبي. ؽزٝ أشىبي اٌشّخٛص ا٢د١ِخ اٌزٟ أسعّٙب ثبر ّٛ ذ ِى

وَخ ّٛ ش ُِ ٚ"
1

  

 

 2ٓـ١َٜٓخ٢ٓ رٖ ػخَٓ 

 2020ٖٓ ٓؼَٟٚ ح٫كظَح٢ٟ "ُٔٔش ٤ٔٓظش"

"ك٤غ ٣ظـ٠ِ ح١٩خٍ حُؼخّ ُِؼَٔ حُٔظٔؼَ ك٢ 2ُٝؼَ ٌٛح ٓخ ِٗٔٔٚ ك٢ ػِٔٚ "ٓـ١َٜ 

ُٝؼَ ٌٛح ٖٓ ٓوٞٓخص ه٤ٜٛٞش حُلؼَ  ،ظ٢ طؼزَ ػٖ حُل٤ًَش ٝحُي٣٘خ٤ٌ٤ٓشحُيحثَس، ٝحُ

ػخَٓ ،كخُٔظؤَٓ ك٢ ٌٛح حُؼَٔ ٣ِلع ًٌُي حُؼل٣ٞش ٝحُظِوخث٤ش، حُظ٢ ح٧ىحث٢ ػ٘ي ٓخ٢ٓ رٖ 

ا٣لخء  طيػٜٔخ طِي حُوط١ٞ حُٔظيحهِش ٝحُظ٢ ط٘زؼن ٜٓ٘خ ٗزٌخص ٗٔـ٤ش ٝ ٤ُٗٞش، ٍرٔخ ٢ٛ

 .رطز٤ؼش حُظ٠خ٣ٍْ ك٢ حٌُٕٞ
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ك٢ هظخّ ٌٛح حُٔوخٍ ح١ٌُ هٜٜ٘خٙ ُوَحءس ك٢ ٓلّٜٞ حُٜـخٗش ك٢ طـَرش حُل٘خٕ ٓخ٢ٓ رٖ 

ػخَٓ، رٔخ ٢ٛ طـ٣َذ ٓٔظَٔ: ٖٓ حُظ١َ٣ٜٞ ا٠ُ حَُه٢ٔ، ٗوِٚ إٔ كٖ حُظ٣َٜٞ ػ٘ي 

ٌٛح حُل٘خٕ ، ٓٞحء أًخٕ ك٢ طـَرظٚ حُظ٣َ٣ٜٞش حُٔخى٣ش ػ٠ِ حُؤخٕ، أٝ حَُه٤ٔش  

 ح٫كظَح٤ٟش ػ٠ِ حُلخٓٞد، كبٗٚ ظَ ك٠خء ُِظـ٣َذ ٝٓـخ٫ ٝحٓؼخ ُِزلغ ٝح٫ًظ٘خف.

وش ُٔلّٜٞ حُٜـخٗش ك٢ ٌٛٙ حُظـَرش رٔلطظ٤ٜخ ٌٛح، ٝٗوَ رٜؼٞرش طلي٣ي ٓوخٍرش ىه٤

حُظ٣َ٣ٜٞش ٝحَُه٤ٔش، هٜٞٛخ ك٢ ٓخ ٣ظؼِن ربؿَحءحطٜخ حُٜٔ٘ـ٤ش ٝؿٞحٗزٜخ حُٔل٤ٜٓٞش، 

ٌُٖٝ ٍؿْ ًَ ٌٛح، كخُٝ٘خ هيٍ ح٩ٌٓخٕ  حُظَٞٛ ا٠ُ ٗظخثؾ ٝحٓظ٘ظخؿخص طظؼِن رٔلخُٝش 

زخٍٙ ٢٘٘٣ ٟٖٔ حٛظٔخٓخص ٣٘ظَٔ ٓـخ٫ ٓليىح ، رخػظ ح٫ٗظوخٍ رٔزلغ حُٜـخٗش ًٔلّٜٞ ٫

ػيس ٓؼخٍف اٗٔخ٤ٗش، ًخُلِٔلش ٝحُؼِّٞ ٝحُز٤ُٞٞؿ٤خ ٝح٧ىد ٝؿ٤َٛخ، ًٌٝح ك٢ حُٔـخٍ 

حُظ٢ِ٤ٌ٘ طٞٓغ حٓظؼٔخُٚ ك٢ حُلٕ٘ٞ حُز٣َٜش، ٟٖٔ طوخ١ؼخطٜخ ٝطلخػِٜخ ٝكٞح٣ٍظٜخ ٓغ 

رؼ٠ٜخ حُزؼٞ، ٖٓ ه٬ٍ طيحهَ حُٔٞحى ٝحُظو٤٘خص ٝح٧ٓخ٤ُذ ،ًٝخٕ ٌٛح ٤ِٓٝش حُل٘خٕ 

حُٔؼخَٛ ٣ُِٔي اػَحء طـَرظٚ ح٩ريحػ٤ش ، ٝطلو٤ن حُـَٝ حُـٔخ٢ُ ٖٓ ٗخك٤ش، ٝرِٞؽ 

حُؼٔن حُي٢ُ٫ ٝح٫ٗلظخف ػ٠ِ حُٔـخ٫ص حُؼ٤ِٔش ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٤ش ٖٓ ٗخك٤ش أهَٟ.ٝ ٟٖٔ ٌٛح 

ح٤ُٔخم هخٍر٘خ ُٔلّٜٞ حُٜـخٗش ك٢ طـَرش حُل٘خٕ رٖ ػخَٓ، ح١ٌُ أٛزق ٤ِٓٝظٚ حُظؼز٣َ٤ش ٖٓ 

ٍٙ ُِؼخُْ حُز١َٜ، ٟٖٔ ٍإ٣ش ك٤٘ش ٓظطٍٞس، ٝهِن طَحَٓ ػوخك٢ ر٤ٖ ه٬ٍ اػخىس طٜٞ

حُٔٔخٍٓش حُظ٣َ٣ٜٞش حُٔٔ٘ي٣ش ، ٓغ ٓخ طٞكَٙ حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خص حَُه٤ٔش حُلي٣ؼش ٖٓ آٌخٗخص 

حُظٞحَٛ ٝٓزَ ح٫ُظوخء ٣ِٓٝي ح٩ػَحء. ٌٛح ٝهي ٓخٛٔض  حُِٞكش حَُه٤ٔش ك٢ طط٣َٞ ٓزَ 

إٔ ػ٤ِٔش حُظ٤ٌَ٘ رخػظٔخى آُش حُلخٓٞد أٜٓٔض رٌَ٘ ؿي٣يس  ُظـَرظٚ حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ، هخٛش ٝ

ًز٤َ ك٢ طط٣َٞ ٝطؼي٣َ حُؼَٔ حُل٢٘ ربٌٓخٗخص ك٤٘ش ٠ٓخكش،ٌُُي أٛزق حُظؼخَٓ ٓغ 

حُلخٓٞد ٍَٟٝس ِٓلش ك٢ ٝهظ٘خ حَُحٖٛ كَٟٚ حُظطٍٞ حُظو٢٘ ٝحُظٌُ٘ٞٞؿ٢ ػ٠ِ حُل٘خٕ، 

ُٔـخٍ حُز١َٜ ،اً ٫ ٌٝٛح ٓخ ٓخػي ػ٠ِ ظٍٜٞ رؼٞ حُٔلخ٤ْٛ ٝحُظو٤٘خص حُظ٢ أػَص ح

٣ٌٖٔ إٔ ٗ٘ل٢ ِٛش حَُّٓٞ حَُه٤ٔش رؤػٔخُٚ حُل٤٘ش حُٔخروش،ٓٞحء ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُظ٤ًَزش أٝ 

ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُٔلَىحص حُٔؼظٔيس، ٤َ٘ٗٝ ك٢ ٌٛح ح٤ُٔخم ا٠ُ إٔ حُٜـخٗش ًٔلّٜٞ ظَ 

ٓلٍٞح طظ٘خَٓ ك٤ٚ ٓوظِق ٓٔخٍحص طـَرظٚ ٖٓ ه٬ٍ كٞح٣ٍش حُوخٓخص ٝطيحهَ حُٔٞحى 
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٤خص ٝح٫هظٜخٛخص حُظ٤ِ٤ٌ٘ش ، أٝ ٖٓ ه٬ٍ طٞظ٤ق حُظٌُ٘ٞٞؿ٤خ حَُه٤ٔش حُـي٣يس ٝحُظو٘

 ِٜٝٝٛخ رخُلٖ.

إً، ٫ ٣ٞؿي كَم ر٤ٖ ٓخ ٛٞ حكظَح٢ٟ ٍه٢ٔ ٝٝحهؼ٢ ط١َ٣ٜٞ ػ٘ي حُل٘خٕ ٓخ٢ٓ رٖ 

ػخَٓ، رخػظزخٍ إٔ ًَ ٜٓ٘ٔخ ٌَٓٔ ٦ُهَ ٤ِٓٝٝش ٖٓ ٝٓخثَ حُظؼز٤َ، ًَٝ ٜٓ٘ٔخ هخىٍ 

 ٤ٖ حُٔظِو٢ ٝح٧ػَ حُل٢٘.ػ٠ِ ط٣ٌَْ حُؼ٬هش ر
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