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 الممخص

يعد التمرد واحداً مف وسائؿ التعبير عف رفض الموروث بكافة انواعو وىو فف مف الفنوف اليادفة 
مع المحيط المتعدد ولا يحسف ىذا الفف الا اىؿ الحكمة والخبرة ويعد أدونيس مف رواد الحداثة في الشعر 

وراءه مف كتابات أدبية وشعرية أظيرت منيجو الجديد في الشعر وقدرتو في العربي وذلؾ لما خمفو 
توظيؼ المغة ييدؼ ىذا البحث الى الفات النظر الى التجديدات التي تظير في الكتابة الشعرية العربية 
في العصر المعاصر مف تفجير النوع الأدبي وتثوير المغة وتوظيفيا لممفردات بأسموب غير شائع 

تقنيات الكتابية الجديدة في الشعر العربي المعاصر والتعرؼ عمى النظريات الأدبية الحديثة وتوظيؼ ال
مثؿ الرمزية والسوريالية ونظريات ما بعد الحداثة، وبغية التعرؼ عمى موضوع التمرد أكثر حاولنا الإجابة 
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ي اشكالو في شعر عمى الإشكالية التالية التي واجيتنا ألا وىي :ما معنى التمرد في الشعر؟ وماى
أدونيس؟. وحتى نجيب عمى ىذه الإشكالية فقد تتبعنا خطة بحث بُنيت عمى ثلبث فصوؿ وتسعة مباحث 

 تعقبيا الخاتمة مع المصادر والمراجع.
 الكممات المفتاحية: تمرد ، ادونيس، وقت بين الرماد والورد

 
Abstract: 
Rebellion in Adonis poetry 

Rebellion is one of the means of expressing the rejection of the inherited of all 

kinds, and it is an art of the purposeful arts with the multiple environment. This 

art is only improved by the people of wisdom and experience. Adonis is one of 

the pioneers of modernity in Arab poetry, because of the literary and poetic 

writings behind him, which showed his new approach to poetry and his ability 

to employ language showed. This research aims to look at the innovations that 

appear in Arabic poetic writing in the contemporary era from blowing up the 

literary genre, enlightening the language, employing it to vocabulary in an 

uncommon way, employing new biblical techniques in contemporary Arabic 

poetry, and identifying modern literary theories such as symbolism, Syrian. 

In order to learn more about the subject of rebellion, we tried to answer the 

following problem that we faced: What is the meaning of rebellion in poetry? 

And what are his shapes in Adonis' poetry? In order to answer this problem, we 

have followed a research plan based on three chapters and nine investigations 

followed by the conclusion with the sources and references. 

Keywords: rebellion, Adonis, time between ashes and roses 
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  المقدمة:
 الذي لله وسمـ، الحمد الو وعمى محمد الخمؽ خير عمى والسلبـ والصلبة العالميف رب لله الحمد

 المتقيف قدوة عمى والسلبـ والصلبة لممؤمنيف، ورحمة وىدى المتقيف، عباده قموب يُنير نوراً  القرآف جعؿ
  أجمعيف، وصحبو آلو وعمى عميو الله صمى محمد نبينا أجمعيف، الخمؽ وسيد

 .وبعد..
 اليادفة الفنوف مف فف وىو انواعو، بكافة الموروث رفض عف التعبير وسائؿ مف واحداً  يعد التمرد

 الحكمة والخبرة. أىؿ إلا الفف ىذا يُحسف ولا المتعدد، المحيط مع
 بشكؿ رأيو فييا ليقوؿ الشاعر أو المجتمع تخص التي القضايا مف قضية بتناوؿ البدء ىو فالتمرد

 اخترنا وليذا المتمردة، رسالتو يوصؿ خلبليا مف التي وادواتو يستعمؿ فييا اساليبو واحياناً  وصريح واضح
 لبحثنا. عنواناً  ليكوف( إنموذجاً  والورد الرماد بيف وقت أدونيس شعر في التمرد)

 التي وصيغو مفاىيمو في والغوص التمرد دراسة في في الرغبة فتكمف الموضوع اختيار دوافع أما
 إنموذجاً(. والورد الرماد بيف شعر أودنيس )وقت في فييا ظير

 مباحث تسبقيما مقدمة وتعقبيما خاتمة ثـ ثبتٌ بالمصادر والمراجع.تمييد وثلبثة  عمى البحث بُني
التمييد في محوريف تناوؿ المحور الأوؿ: التمرد لغةً واصطلبحاً، أما المحور الأخر: فقد  جاء

 تحدث عف الشاعر أودونيس في سطور.
 تناوؿ مستوياتالشعرية، وجاء المبحث الثاني لي تجربة أدونيس في دراسة فكاف: الأوؿ أما المبحث

 الفكري. والتمرد المغوي والتمرد الفني، ادونيس، وقد شمؿ عمى التمرد عند التمرد
 ، (بػػ )انموذج وتحميؿ الثالث موسوماً  المبحث جاء فيما

( ٜٓٛٔ-ٜٓٙٔ: الكاممة الحوارات ادونيس: مثؿ المصادر مف الكثير عمى البحث وقد اعتمد
 والسراب الحقيقة عيسى، الشيخ ىشاـ ،(الحديث النقد في مقالات: النص براءة) و واخروف صعب لأديب
 بأىـ النتائج زدادقة، ثـ ختـ البحث بخاتمة وممارسة، لسفياف مرجعا عند أدونيس الصوفي البعد في قراءة
 إلييا البحث. توصؿ التي
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 انتمهيد
 ـــــانتمرد نغالمحىر الأول: 

 
 واصطلاحا   ة

 انتمرد في انهغة: -
: المارد العاتي، ومَرَدَ الطعاِـ يَمْرُدُهُ مَرْداً: ماثو حتى يميف، وفي (ٔ)معجـ مقاييس المغةورد في 

: متمرد أقدـ وعتا، وىو أف يبمغ الغاية التي يخرج بيا مف جممة ما عميو ذلؾ (ٕ)القاموس المحيط 
النفاؽ أي تطاولوا،  الصنؼ، وورد في لساف العرب: المرد: التطاوؿ بالكبر والمعاصي، ومنو: مردوا عمى

: (ٗ)، وفي معجـ متف المغة (ٖ)ومرد عمى الشر وتمرد أي عنا وطغى وقالوا تمرد ىذا: أي جاوز حد مثمو
: مُرُوداً: عتا وعصا، جاوز حد أمثالو، أو بمغ غاية يخرج بيا مف (٘)تمرد تعني: عصا وعتا، وفي المنجد

ساف مُرُوداً: طغا وجاوز حد أمثالو، أو بمغ غاية يخرج جممتيـ. وفي المعجـ الوسيط: ورد كذلؾ: مَردَ الإن
بيا عف جممتيـ، مَرَّد الشيء: لينو وصقمو، ومرد الشخص عمى القوـ: رفض طاعػتػيػـ ولـ يقبؿ 
نصيحتيـ، قبضت الشرطة عمى المتمرديف، تمرد عمى النظاـ: خرج عميو ولـ يمتزـ بػو، ولد متمرد: ولد 

د عمى يتمرد، تمرداً، فيو متمرد، والمفعوؿ متمرد عميو، وتمرد عمى أىمو: ، وتمرد: )فعؿ(، تمر (ٙ)عنيد
بّاطِ: أعمَنُوا العِصياف والثورة ، (ٚ)عصاىـ وتجاوز طاعتيـ، وتمرد الجند في المعسكر عمى أوامِرِ الضُّ

ء، وىو وىكذا تكاد تتفؽ معظـ المعاجـ، عمى أف التمرد ىو البموغ إلى غاية لا تماثؿ الحد الطبيعي لمشي
المجاوزة لمحد المعقوؿ، وىو التطاوؿ، وىو معاممة الشيء حتى يخرج عف حد طبيعتو، كما يماث الطعاـ 
حتى يميف، وىو إخضاع الأمر لموضع الجديد الذي يريده المتمرد، وبذلؾ تكاد المعاني تتلبءـ فيما بينيا 

 .(ٛ)لتتساوؽ مع المعنى الاصطلبحي ليذه الكممة
:انتمرد  -  اصطلاحا 

يعرؼ البعض التمرد اصطلبحاً: بأنو اكتساب المفظ دلالة لا تتطابؽ مع دلالتو المغوية، لكنيا لا 
، اما البعض الاخر فيشير (ٜ)تبعد تماماً: بحيث تكوف الدلالة المغوية متضمنة في الدلالة الاصطلبحية

وىو شعور بالرفض لكؿ ما يحيط  الى انو: نمط سموكي مبالغ فيو، خارج عف حد المألوؼ أو حد السواء،
بالفرد، وما يترتب عميو مف سموؾ قد يتصؼ بالعداء والكراىية والازدراء، لكؿ ما اصطمح عميو المجتمع 

، (ٓٔ)مف قيـ وعادات ونظـ، أو ىو السموؾ الرافض لكؿ ما استقر عميو المجتمع وألفو مف عادات وتقاليد
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وج عمى نواميس المجتمع وقوانيف النظاـ العاـ، وعدـ بينما نجدىا في معجـ المصطمحات انيا: الخر 
، ينما يعتبر بعض الباحثيف أف "حركة التمرد" مصطمح يطمؽ عمى (ٔٔ)الإعتراؼ بسمطاف أية سمطة

جماعات ذات أىداؼ سياسية واضحة تعارض سمطة الحكومة وتسعى مف أجؿ إسقاط الحكومة أو 
، أما البعض الاخر فيرى أف شخصية (ٕٔ)افية محددةالانفصاؿ عف الدولة أو السيطرة عمى منطقة جغر 

الفرد وخصائصو ومقوماتو، تنمو وتتشكؿ مف خلبؿ عممية احتكاكو وتعاممو وتفاعمو مع عناصر بيئتو 
الخارجية، والإنساف أثناء عممية الاحتكاؾ والتفاعؿ ىذه، معرض لتمؾ القوى والضغوط والتأثيرات التي 

، ورد مصطمح التمرد أوؿ مرة يشير إلى "المنشقيف (ٖٔ)باختلبؼ أنواعيا  تحدثيا ىذه العناصر والمثيرات
 ، (ٗٔ)(dissentersعف )الكنيسة البريطانية 

 طىرـــــس في ســـــأدونيالمحىر الأخر: 
ـ، لٌقِّب بأدونيس، ٖٜٓٔىو عمي أحمد سعيد إسبر، شاعر وناقد سوري، وُلد في سوريا عاـ 

الكنعانية وتشير إلى أحد ألقاب الآلية الأسطورية التي تُجسد الطبيعة بما وأدونيس ىي كممة مف المغة 
 .(٘ٔ)فييا مف ربيع وخصوبة، وأدونيس ىو معشوؽ الآلية عشتار في الأسطورة

تمقى تعميمو في جامعة دمشؽ بقسـ الفمسفة، وفي انتقالو إلى لبناف بدأ حياتو الجدية حوؿ الشعر 
مشاركاتو في مجلبت الشعر، واتسعت دائرة صداقاتو مع الشعراء العربي والتعمؽ بالثقافة فظيرت 

ـ اتجو إلى باريس، ولكنو لـ يتوقؼ عف الأدب بؿ أكمؿ مسيرتو ٜ٘ٛٔوالمثقفيف والأدباء، وفي عاـ 
الأدبية والشعرية ىناؾ، ويُعد أدونيس مف رواد الحداثة في الشعر العربي، وذلؾ لِما خمّفو وراءه مف 

، بدأ أدونيس تعميمو (ٙٔ)رية ظيرت منيجو الجديد في الشعر، وقدرتو في توظيؼ المغةكتابات أدبية وشع
في المدارس النظامية بعد سف الثالثة عشر، حفظ القرآف عمى يد أبيو، إضافة إلى حفظو لعدد كبير مف 

رئيس ـ ألقى قصيدتو الوطنية أماـ ٜٗٗٔالشعر العربي القديـ، وبدأ بكتابة الشعر منذ صغره، ففي عاـ 
الجميورية السورية حينذاؾ وىو شكري القوتمي، وبعد أف نالت قصيدتو الإعجاب، حصؿ عمى منحة 
دراسية تؤىمو لدخوؿ المدارس، فأرسمتو الدولة إلى طرطوس لمدراسة في المدرسة العممانية الفرنسية، 

ة بجامعة دمشؽ، وظير اجتياده في العِمـ فقطع المراحؿ الدراسية بسرعة، وفي الجامعة درس الفمسف
ـ، كما التحؽ بالخدمة العسكرية في السنة نفسيا، ولكنو لـ يوفؽ فقد سُجف لمدة سنة ٜٗ٘ٔوتخرج عاـ 
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بسبب انتمائو لمحزب السوري القومي آنذاؾ، وبعد أف خرج مف السجف توجو إلى لبناف فأكمؿ دراستو في 
ـ، إذ كانت أطروحتو في ٖٜٚٔعاـ  الجامعة المبنانية، وحصؿ منيا عمى شيادة الدكتوراه في الأدب

الدكتوراه قد أثارت سجالًا طويلًب لأىمية موضوعيا، فتمت دعوتو كأستاذ زائر إلى بعض الجامعات 
، كاف أدونيس يعاني في (ٚٔ)والمراكز في مختمؼ البمداف كفرنسا، والولايات المتحدة، وألمانيا، وسويسرا

مسقط رأسو "سوريا"، إذ كاف يتنقؿ بيف المدف بسبب ظروؼ حياتو مف التنقؿ، خاصة في انتقالو بيف مدف 
قاىرة أجبرتو عمى ذلؾ، فحيف بدأ الدراسة في مدرسة طرطوس، أغمقت المدرسة، فاضطر إلى الانتقاؿ 
إلى اللبذقية مف أجؿ إكماؿ دراستو الثانوية، وانضـ ىناؾ إلى الحزب السوري القومي، وبعد أف أنيى 

لى دمشؽ لإكماؿ الدراسة الجامعية، فكاف ينظر إلى دمشؽ بأنّيا المدينة التي دراستو الثانوية، سافر إ
ستغير مصير حياتو إلى الأفضؿ، لكف دمشؽ لـ تكف ىكذا، بؿ قيّدت أدونيس اليارب، فسكف وحيدًا في 
نجاز مستقبمو رغـ فقره ووحدتو، كما أنو لـ ييأس مف دمشؽ، فرغـ ما  غرفة صغيرة، لكنو أكمؿ تعميمو وا 
كابده بيا، كاف لا يزاؿ يكّف ليا مشاعر الحب والإخلبص، فيي الحياة مقابؿ الموت في نظره، ولكف ىذه 
المدينة المحبوبة رغـ حب أدونيس ليا فيي لـ تتركو سعيدًا ىناؾ، فسُجف بيا، وبعد أف تـ الإفراج عنو 

بيػروت، ثـ إلى باريس،  بدأ بالتنقؿ ليس بيف مدف مسقط رأسو، بؿ خرج عف حدود بلبده، فانتقؿ إلى
 .(ٛٔ)ونيويورؾ، وبرليف، وغيرىا مف المدف، فأصبح أدونيس شاعرًا لكؿ مدينة، فلب تحدّه ىوية

 الأولالمبحث 
 ةـــيس انشعريـــة أدونــــتجرب

مف المتعارؼ عميو اف التجارب الشعرية تكشؼ مديات العمؽ عف المتغيرات الواقعية والاجتماعية 
والفكرية والإبداعية، فالشعراء سعوا الى الاستفادة مف تجارب الادباء الغربيف، بسبب متطمبات والسياسية 

المجتمع والتي صادفت رغبة شعراء الغرب في الثورة عمى القديـ والاتجاه إلى التجديد لأنيـ وجدوا أف 
جديد في كؿ شيء، ، فإف المفترض عمى الشعر إف يواكب العالـ ال(ٜٔ)العالـ كمو أصبح في تطور وتجدد

ليمتد نحو لغة جديدة ومعاصرة تمبي احتياج الجماىير، وتعبر عف مكنونات الشاعر الغربي الحديث "إف 
، لقد ارتفعت مستويات التجربة (ٕٓ)العمؿ الفني ينبغي أف يكوف حوارا بيف الفناف وأداة التعبير الخاصة بو"

إلى دائرة الخمؽ والإبداع وىذه التجربة منحت  الشعرية بخصائص التنوع والابتعاد عف دائرة الاجترار
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، وىذا الارتفاع (ٕٔ)لممبدع الجدة والحيوية والنظر إلى الحياة بطريقة جديدة تختمؼ عف نظرة الشاعر القديـ
بالمستويات كانت ىناؾ محاولات مف قبؿ "الشعراء البنيويوف تحت مظمة الحداثة أف يمجوا عوالـ أرحب 

لمغامرة الأسموبية، منطمقيف مف حقيقة كوف الشاعر مطالبا دوما بالبحث عف عمى مستوى التجريب، وا
أشكاؿ جديدة تميؽ بما يتجدد في أعماؽ القصيدة مف طروحات وأف الكثير مف أدوات ىذه القصيدة قد 
استيمكت واستنفذ الكثير مف طاقاتيا حتى بدت يعد تواتر الاستعماؿ كأنيا تكرس نوعا جديدا مف 

، لكونيا عممية انقلببية اليدؼ منيا ىو (ٕٕ)لتقميدية وأنيا غير جديدة بخمؽ شكؿ المستقبؿ"المحافظة وا
إحالة العالـ إلى شعر، إنيا أداة لخمؽ صورة جديدة لمعالـ القديـ، فإذا كاف الشعر ىو تشكيؿ لواقع جديد 

ار بالغ الضيؽ" لأنو مف بواسطة الكممات، ألا يجعؿ ىذا الأمر الشاعر أشبو بمف يقيد عالماً رحباً في إط
المحاؿ أف يتمكف الشاعر مف وصؼ مخموقاتو الجديدة إلا بمغة تخمؽ كذلؾ خمقاً جديداً، ولا نعني ىنا 

، (ٖٕ)خمؽ المفردات، بؿ المفروض أف يتعامؿ معيا المبدع بطريقة جديدة فيعيد النظر في كؿ الموازيف
، ومف خلبؿ ىذا اصبحت (ٕٗ)فييا روح الشبابويعيد إلى المفظة ،اعتبارىا ويخمع عمييا جدة وينفخ 

التجربة الشعرية حركة فعؿ كتابي تسعى إلى خمؽ واقع جديد غير مستمـ لمواقع الحاضر إنيا تجديد 
وكشؼ ورغبة في امتلبؾ ناصية الشعر، مف حيث المغة والأفكار والمعاني والصور والتجربة الشعرية 

تجديد والإبداع والتنوع والرغبة في التخمص مف عوامؿ الغربية ىي عف ىواجس النص الطامحة إلى ال
، (ٕ٘)الضعؼ والانحلبؿ والشعر ىو انعكاس تاـ لمشعور لتعكس فيو صور الطبيعة مف خلبؿ الألفاظ

"فالقصيدة الحديثة لا تجعؿ القافية ىدفا في حد ذاتيا إنما تنمو نموا طبيعيا حاؿ اقتضاء الضرورة 
ف الاستغناء عنيا إذا سمحت التجربة الشعرية بذلؾ، فإف ىذه الحرية فكت لوجودىا، إذ طالما أف بالإمكا

الكثير مف قيود الاضطرار إلى القافية مما وفر لمقصيدة ىاما كبيرا مف حيرة الاختيار، حسب ضرورات 
التجربة بيف استخداـ القافية بأنماطيا المتعددة المستحدثة رغـ استخداميا، وىذا كمو إنما يحمؿ لصالح 

 .(ٕٙ)لمستوى الدلالي، الذي يتنفس العمؽ في مجاؿ حيوي ليذا العمؿ الشعريا
، قد ٜٚ٘ٔ)قصائد أولى( الصادر عف دار مجمة شعر عاـ  كانت بدايات شاعرنا )أدونيس ( بػ

( لأف ما جاء في ىذا الديواف يوحي بذلؾ إذ جاء فيو قصائد ٜ٘٘ٔ-ٜٚٗٔجمع كؿ ما نظمو مف عاـ )
لحقيقة أف أغمب قصائد ىذا الديواف لا تحمؿ أي تاريخ يشير إلى زمف نظميا وا ( ٜ٘٘ٔ-ٜٚٗٔأولى )
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(، يقولوف إني ٜٓ٘ٔ-ٜٜٗٔ(، قالت الأرض )ٜٛٗٔباستثناء ثلبث قصائد ىي قصيدة اليتيـ )آذار 
، وبقي مستمراً في الانتاج الشعري مستعيناً بالتجربة الاولى والتجارب التي تركيا (ٕٚ)(ٕٜ٘ٔانتييت )
تتوالى أعماؿ أدونيس الشعرية لتشكؿ جزءاً أساسياً في حركة  ٖٕٓٓوعاـ  ٜٚٗٔا بيف عاـ وراءه، وم

الحداثة الشعرية في الأدب العربي المعاصر، ويتخذىا الدارسوف علبمة بارزة في طريؽ تغيير أساليب 
ركة الشعرية المعاصرة، ولا يمكف بحاؿ مف الأحواؿ الحديث عف تجربة أدونيس الشعرية بمعزؿ عف ح

( تمؾ التي أسس مف خلبليا يوسؼ الخاؿ مع أدونيس مشروع الحداثة الأكبر ٜٔٙٔ-ٜٜ٘ٔمجمة شعر )
، مف الضروري الإشارة إلى المنطمقات الأيديولوجية التي انطمقت (ٕٛ)في تاريخ الشعر العربي المعاصر

اخؿ في إطار تعميؽ منيا ىذه الحركة لما لذلؾ مف عمقة بسياؽ حديثنا عف أدونيس نفسو ولما لو مف تد
الرؤية بشخصية أدونيس الانفصالية التي تعمف كما أعمف يوسؼ الخاؿ بأف الحضارة الغربية ىي 
حضارتنا نحف بقدر ما ىي حضارة الفرنسي والألماني والروسي إلخ.. ونحف لا قيمة ولا مستقبؿ لنا في 

فعؿ بيا. إف ىذه الحضارة ىي نحف بقدر العالـ العربي إف بقينا خارجيا ولـ نتبنيا مف جديد، وتتفاعؿ وتت
، اذ اف الاحداث السياسية التي جرت في العالـ العربي، اثرت في عقمية الشاعر، فجعمت (ٜٕ)ما ىي ىـ"

منو شخصية تتصدع مف تمؾ الاحداث )ومف ىذا التصدع تنبعث التجربة الشعرية متوترة، قمقة غامضة . 
لمخاطرة لذلؾ يتأسس الشعر المعاصر عمى التجربة بوصفو وىذا يعني اف مفيوـ التجربة يحمؿ معنى ا

 .(ٖٓ)مخاطرة في مواجية الموت(
إف النصوص الشعرية في تجربة " أدونيس " مؤسسة عمى بنية التواصؿ مع الآخر لإلقاء رسالة 

التطابؽ الحياة لو، لأنو قميؿ المعرفة، رغـ اف طريقة البناء المغوي في معناىا الدلالي والإشارة تشير إلى 
مع التكويف كفعؿ توكيدي باتجاه السيرورة التي انبعث فييا البناء المؤدي الى البناء، فكانت السيرورة دافع 

، ومف ىذا المنطمؽ يمكف القوؿ (ٖٔ)الحركة، والتساؤؿ ىو لجتيا، لانو يشحذ الذىف، فيجدد انماط التفكير
ه شكلب ومضمونا وىي ثورة عمى تقاليد الفف أف التجربة الشعرية أكدت عمى تطوير النص الشعري وتجديد

لى دلالة ذات اىمية وىي محاولة انطلبؽ إلى  وتغييرا جذريا في المفاىيـ فإنيا تدعو إلى تحرؾ جديد وا 
عالـ الطبيعة والحياة الجديدة وىذا مف خلبؿ ألفاظ واستعمالات لا تخمو مف إيحاء وجدة وتدعو كذلؾ إلى 
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لبسيكي وبعض سماتو المتمثمة في المغة والأفكار إضافة إلى مجموعة مف التخمص مف آثار الاتجاه الك
 .(ٕٖ)الصور والخياؿ والعاطفة التي تنبئ عف وجداف الشاعر كي يفجر عواطفو الذاتية

غنائيا ىي مف أىـ العوامؿ التي تثري النص الشعري وتركز  لا شؾ أف عمؽ التجربة الشعرية وا 
عر وأعماقو مف جية، وبيف مجتمعو وتقاليده وقيمو الوجدانية مف جية ىذه التجربة عف العلبقة بيف الشا

أخرى وىي تركز عمى النص الشعري أف يلبمس الحياة ملبمسة فنية ويجعميا جزءا مف عممية التلبحـ 
والتركيب الفني وىذا مف خلبؿ لغة نصية صافية وجديدة في تعابيرىا وألفاظيا وتراكيبيا، "يحاوؿ الشاعر 

غني موسيقى قصيدتو مف الداخؿ فيي لجوء إلى تكويف تجمعات صوتية متماثمة ومتجانسة، فييا أف ي
، وقد وجد الشاعر (ٖٖ)لبعض الحروؼ التي تتنوع في كممات البيت، وىذه التجميعات إنما ىي تكرار

شؼ ادونيس في التجربة الصوفية اف عالـ الحمـ /الرؤيا ما ىو الا وسائؿ لممعرفة، لغات داخؿ المغة تك
، وفي كتاب "الصوفية والسوريالية" يرى ادونيس (ٖٗ)عما ىو اعمؽ في الوجود بعامة والانساف بخاصة

والظؿ يتبع الأرض، امكاف فيـ الصورة بوصفيا ظلب ))ففي التقميد الديني اف لله تعالى ظلبلا عمى 
معنوي لمصورة ولذلؾ فاف الظؿ ال الصورة التي ينبعث منيا معنى وحسا، والحس قاصر يقيد ويضيؽ،

 .(ٖ٘)المعنوية اقوى منو واكثر اشعاعا((
 انثانيالمبحث 

 مستىيــــــات انتمــــرد
 يـــــرد انفنــــانتم -

لحظة حاسمة وفاصمة في تاريخ العالـ والادب العربي، حيث كافح  ٜٚٙٔشكمت حرب حزيراف 
، وكاف (ٖٙ)العربي باسـ )النكسة(المثقفوف العرب لتحديد معنى ىزيمتيـ الميينة والتي عرفت في الوسط 

ليذه الحرب الاثر البالغ في تمرد وانقلبب الشاعر وأدونيس كما يتضح مف مقالاتو واشعاره عمى صفحات 
، والتي تـ مف خلبليا نشر وقت بيف الرماد والورد عاـ ٜٚٙٔمجمتو الأدبية )موقؼ(، التي أسسيا عاـ 

ٜٔٚٓ. 
فية والتقاطعات التي كانت تعترض طريؽ )ادونيس( جعمت اف الصدمات السياسية والحربية والثقا

منو شخصية أكثر مأسوية وغضباً مف أف يكوف ظريفاً، ورغـ ذلؾ فقد نجحت كتابات وقصائد )ادونيس( 
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في أف تترؾ  ٜٚٙٔالتي جاءت في عصر ازداد فيو الغضب مػف اليزائـ العسكرية لاسيما بعد حرب يونيو
 .(ٖٚ)آسي جمة عمى الوسط الشعبي والثقافيأثراً واسعاً بما حممتو مف م

يختزؿ )ادونيس( فكرة التمرد بالقوؿ "ىو تمرد بمعنى حركة تمقائية ليس ليا إطار نظري مسبؽ، لو 
سميتيا ثورة فيي تستدعي نظرية مسبقة، والتحولات تستدعي الظروؼ الموضوعية، وأظف لا نستطيع أف 

، إذف ىي حركة تمقائية مفاجئة وغير متوقعة وافضؿ أف حدث لافي التحولات ولا في الثورات ندرج ما
، فالتمرد عند )ادونيس( ليس ثورة متنوعة، وانما ىي حركة تمقائية مفاجئة وغير (ٖٛ)أسمييا حركة تمرد"

شارات دلالة في مسار الحداثة العربية متحديا قدرتيا عمى التشكؿ داخؿ ومف منظور تطوير  متوقعة، وا 
 .(ٜٖ)العربي، ووضع الحساسية العربية أماـ ضرورة كسر أشكاليا التقميديةالمبنى المغوي 

لقد كانت قصائده )ادونيس( إنموذجاً لحركة التمرد، استمدت جذورىا مف واقع سياسي اثرت عمى 
والتي بدورىا اثرت عمى قصائد عديد شعراء العالـ  ٜٚٙٔالبيئة العسكرية التي تحطمت في ىزيمة عاـ

زمنيـ )ادونيس(، وبخاصة )وقت بيف الرماد والورد( نبوءة وبشرى بانييار كؿ ما ىو آيؿ  العربي ومثقفيو
للبنييار، كاف يبشر في الوقت ذاتو بما ينيض، وقدر تعمؽ النبوءة بالشعر، فالبيوت الجديدة قد تبنى 

واعماقا بحجارة البيوت القديمة، لأف الشعر لا يخمؽ مفردات في المغة بقدر ما يجترح ليا دلالات 
وايحاءات بحيث تستعيد بكارتيا، لكف عمى مستوى الواقع الحي، فالوقت الفاصؿ بيف الرماد والورد 

 .(ٓٗ)استطاؿ ولـ تكف القيامة الموعودة او عمى الأقؿ المحموـ بيا وشيكة
تنقسـ مستويات التمرد عند أدونيس بحسب النص انطلبقاً مف الوقت، لما بما فيو مف دلالات تمت 

رة إلييا مف دائرية وشمولية لمماضي والحاضر والمستقبؿ، بكؿ ما يمثمو كؿ مف ىذه الأزماف عند الإشا
الشاعر: الماضي / الناري المرفوض، والحاضر المتمرَّد عميو والمستقبؿ المأموؿ، دوف أف يعني الرفض 

عادة التركيب  .(ٔٗ)والتمرد الانبتات، بقدر ما يعنياف التحميؿ وا 
ىندسة القصيدة: فقد تمرد الشاعر أودنيس عمى السمطات السياسية والاجتماعية  التمرد الفني في

والدينية وعمى الذات ايضاً، ولـ يكتفي بذلؾ بؿ تمرد عمى ىيكمية القصيدة فقد كسر قواعد الييكمية 
ناقضات لمقصيدة شكلًب ولغة وايقاعاً، وىذا التمرد خمؽ قفزة كبيرة في مجالات الابداع كنوع مف اتحاد المت

، وفي قصائد أودنيس ومف نماذج تمر (ٕٗ)في الشكؿ والجوىر نثراً وشعراً وحرية وقيد وفوضوية وفف منظـ
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أودنيس عمى شكؿ القصيدة كما جاء في ديوانو )ىذا ىو اسمي( فيو ييدـ مبدأ الاستقرار الشعري لمبدأ 
 .(ٖٗ)الاسموبية ولكؿ اتباعو إعلبف شرعية التغيير

شغؿ ديوانو )ىذا اسمي( ففي الوقت الذي كاف فيو الشعراء القدامى يسعوف الى الفراغات البيضاء: 
ممئ بياض صفحاتيـ، يحاوؿ الشعراء المعاصروف بذؿ المجيود في تفريغ صفحاتيـ، فبعد اف كانت 
علبقة البياض والسواد علبقة سمـ واستقرار، زحؼ البياض في بعض الأحياف ليحاصر السواد ويحدث 

أخرى، وعندئذ يجد القارئ نفسو أماـ انفتاح وانغلبؽ طباعي، فكمما دخؿ النص في ىذه العكس أحيانا 
وكمما ابتعد عف المكاف الجاىز كمما كاف منفتحا  –لعبة البياض والسواد بتعبير محمد بنيس  –المعبة 

 .(ٗٗ)وحداثياً ومحققاً لسمطة خاصة في مقابؿ النموذج ذي الحدود الصارمة
 كانت جرحًا           لم تكن الأرض جسدًا

 كيف يمكن السفر بين الجرح والجسد
 كيف تمكن الإقامة

التمرد عمى العروض: )التمرد عمى اليندسة الصوتية الايقاعية لمقصيدة الاودنيسية(: قيؿ اف اوؿ 
مف تمرد عمى العروض ىو ابو العتاىية، عمى انو كانت لو اوزاف لا تدخؿ في العروض، لما سأؿ: ىؿ 

؟ اجاب: انا اكبر مف العروض .. وخرجو عمى العروض يدؿ عمى انو كاف يميؿ الى  عروضتعرؼ ال
التجدد الشعري في عصره أف لـ يكف احد مؤسسيو، فقد حرر نفسو مف التقييد بالمعاني والالفاظ والاوزاف، 

العروضي  فأتى بمعاف جديدة واوزاف جديدة لا تدخؿ في العروض فأدونيس لـ يترؾ بابا مف أبواب الخرؽ
 .(٘ٗ)الا وطرقو في سنوات التجريب الاولى

 ىيــــــرد انهغـــانتم -
تمحور التمرد في القصيدة عند غالبية الشعراء قديماً وحديثاً عمى عدة محاور، أىميا التمرد عمى 

اعيا نزعة التمرد عمى الواقع السائد والمألوؼ شعريا واجتمالتقميد الشعري، والتمرد عمى المغة التي مثمت 
وسياسيا بالاختلبؼ في الشعر العربي الحديث عموما وفي الشعر العراقي عمى نحو خاص، ويعد المشيد 

 .(ٙٗ)الشعري خصبا وتنوعا الى حد كبير بفضائو وعطائو وخصوصيتو
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إف تعامؿ أدونيس مع ىو تعامؿ )توليدي، دلالي(؛ لأنو يولد مف المغة الأـ لغة شعرية جديدة؛ 
حينما قاؿ: ))الشاعر يكرس نفسو، ويضنييا ، عناه بوؿ فاليري التوليد خمقا وابتكارا، وىذا مافتغدو بيذا 

، لذا فقد كرّس أدونيس المغة و طوَعيا لتحريؾ الثوابت وخمخمتيا، ولـ (ٚٗ)في تحديد وبناء المغة في المغة((
س واقع الإنساف يكتفي بيذا فحسب بؿ جعؿ منيا طريؽ البحث عف الوجود، استطاع مف خلبليا عك

المعاصر، تمزقاتو، توتره، وبحثو الدائـ عف الحرية انطلبقاً مف  المسافة بيف الواقع  والفكر ينشأ الزمف 
 .(ٛٗ)الذي ينتقؿ مف لحظة السكوف )الجمود( الانحباس في الماضي إلى لحظة التمرّد عمى المغة

كاف ليا جذورىا السياسية والدينية  أدونيس عمى المغة مف فراغ ومزاجية، وانمالـ تأتِ قضية تمرد 
والمجتمعية، وكسراً لمطوؽ الكلبسيكي في الشعر الذي بات نوعاً تقميدياً في ظؿ تزايد في اتساع دائرة 
المعارؼ الشعرية والمغوية والانفتاح العالمي عمى تمؾ المعارؼ والتبادؿ والتلبقح الحضاري، "انتفاض 

كاىؿ الإنساف المعاصر آنذاؾ فالنفي والتمرد حتى عمى القافية وعمود عمى واقع الركاـ الأسود المثقؿ بو 
الشعر والموسيقى الرتيبة ىي شكؿ لمنفي والتمرد عمى أوضاع المجتمع وموروثاتو الجادة لدى 

، فالقصيدة الحديثة لا تجعؿ القافية ىدفا في حد ذاتيا إنما تنمو نموا طبيعيا حاؿ اقتضاء (ٜٗ)الشاعر
لوجودىا، إذ طالما أف بالإمكاف الاستغناء عنيا إذا سمحت التجربة الشعرية بذلؾ، فإف ىذه الضرورة 

الحرية فكت الكثير مف قيود الاضطرار إلى القافية مما وفر لمقصيدة ىاما كبيرا مف حيرة الاختيار، حسب 
، وىذا كمو إنما يحمؿ ضرورات التجربة بيف استخداـ القافية بأنماطيا المتعددة المستحدثة رغـ استخداميا
 .(ٓ٘)لصالح المستوى الدلالي، الذي يتنفس العمؽ في مجاؿ حيوي ليذا العمؿ الشعري

تجاوز أودنيس النمط التعبيري المألوؼ في استعماؿ المغة بؿ تمرد عمييا في أحاييف كثيرة فيو 
 يقوؿ:

 )أيتيا( الابجدية البائسة
 يا قصبات تسعاً وعشرين

 كيف أتجرجر وراءك
 (5ٔ)ذا استطيع أن أحممك بعدوما
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ىذا الأستمرار في نيج نفس المفردات الكلبسيكية ىو نوع مف الممؿ لدى الشاعر في احاييف كثيرة، 
بالأحرى، ىو ىذا الصراع مف حيث أنو قتؿ دائـ لمغة، مف أجؿ إحيائيا الدائـ . ىكذا تبدو المغة في نتاج 

س أف يزرع أبجديػة ثانيػة عمػى أرض الأبجدية الأولى، كؿ شاعر عظيـ، كأنيا تولد مف جديد يحاوؿ أدوني
 .(ٕ٘)ليحصد ثمػار أفانينيا جيؿ جديد

( التعبير المباشر ٔاستخدـ في البنية التركيبية والشكمية، أنماطاً متعددة مف التعبير، نذكر منيا: )
 مع تقطيع الجمؿ بخط عمودي مائؿ: )/(

 الآية/ ىذا بذئي/ماحياً كؿ حكمة/ ىذه ناري/ لـ تمؽ أية/دمي 
في ىذا النص وضع القاري في حيرة مف فيـ النص بصورة دقيقة، بؿ عمد الى زيادة التشويش 
،فالمغة في ىذا النص بدأت اكثر تشويشاً مف ذي قبميا، فالقاري بدأ يُعيد ترتيب النص بشكؿ يفيمو اكثر، 

ئ بدوره في وضع علبمات الترقيـ في وىذا التشويش المقصود مف قبؿ الشاعر فيو مقتمو إذا لـ يقـ القار 
، الا اف النص غمب عميو رسـ الأبيات الخفيفة موصولة وصؿ أسطر النثر، ورسـ (ٖ٘)وضعيا الصحيح

غيرىا مفصولة فصؿ الشعر، تمييزا لنبات الثورة مف موات الأرض الميممة، ورغـ تمرده عمى المغة 
 .(ٗ٘)رئ معو في ىذا التمردوىيكمية القصيدة، الا انو كأنما يريد اف يُشرؾ القا

اف التمرد عمى المغة لا يكوف الا بالمغة نفسيا، ومف ىنا "يستاقط وىـ أف الشعر حيف يتمر عمى 
المغة انما ييدـ ىذه المغة، ويبقى اف تمرد الشعر عمى المغة يعني نقؿ ىذه المغة مف طور التحجر 

معطمة عف والجمود الى طور المطاوعة والتطور ورفض اف تظؿ طاقاتيا اليائمة مأسورة في قوالب و 
،فجماؿ لغة الشعر كما يقوؿ أدونيس يعود إلي نظاـ المفردات وعلبقاتيا بعضيا (٘٘)ابتداع قوالب جامدة 

 .(ٙ٘)ببعض وىو نظاـ لا يتحكـ فيو النحو وبؿ الانفعاؿ والتجربة"
 قل لنا يا ليب الحاضر، ماذا سنقول ؟

 ما أمرّ المغة الآن، وما أضيق باب الأبجدية
 غد المرتسمُ ال –يرعبني الظل 

 .(57)يممؤني الريب ويستعصي عميّ الحممُ 
 



 

 

83 

فالنص يفرض سيطرة صيغة الفعؿ المضارع عمى تمؾ الصور التي تكشؼ الأثر المستمر لحالة 
القتؿ والدمار التي حمّت ببيروت. ىو الزمف بيف الزمانيف، واحد مف مفاىيـ الصوفية لموقت: " ما ىو فيو 

: الوقت ما بيف الزمانيف يعني: الماضي والمستقبؿ، والشاعر يعني بالوقت ما ىو  مف الزماف، فقد قاؿ قوـ
فيو مف الزماف، وىو مفيوـ يعني الإمساؾ بالمحظة الحاضرة التي يكوف العبد محكوماً فييا بحالو مع الله 

 .(ٛ٘)في وقتو الذي ىو فيو
قوالبيا العقلبنية يحاوؿ أدونيس مف خلبؿ محاولاتو العنيدة تطويع المغة الى حد إخراجيا مف 

وقمقميا المنطقي الشعر والوجود، وعمى يبدو أف أدونيس كاف يحاوؿ أف يجعؿ نظريتو عف الشعر حصاناً 
يأخذ الثقافة العربية بعيداً، ولكف الواقع أنيا لـ تغادر مكانيا بؿ ربما كانت تسير في عكس اتجاه 

 .(ٜ٘)الحصاف
 وجو يافا طفل

 ىل الشجر الذابل يزىو
 الأرض في صورة عذراءىل تدخل 

 من ىناك يرج الشرق
 جاء العصف الجميل

 ولم يأت الخراب الجميل
 خرجوا من الكتب العتيقة..

 .(6ٓ)حيث مختمف الفصول
أـ أنو الوجو الآخر مف الشعر؟ إف « الخراب الجميؿ»ىنا ىو ىذا « ترى ىؿ أف ))العصؼ الجميؿ

شعري جديد مغاير لشكؿ الشعر العربي لكنو إذ شكؿ « وقت بيف الرماد والورد »أدونيس في مجموعتو 
يحوؿ القصيدة الحديثة مف مسارىا المألوؼ، ويتجاوز بيا كؿ القصائد التي كتبيا أو كُتِبَت قبمو، يوقعنا 

 .(ٔٙ)في حيرة شعرية مذىمة بالنسبة لموزف وبالنسبة لممضموف كذلؾ((
نكسار، لـ يكف غريبا مف شاعر بعد اليزيمة والا في سياؽ التطورات العربية التػي حصمت ما

كأدونيس أف يمتفت لممضموف مف جديد، ويرجع لمموؾ الطوائؼ ليحدد موقفا أيديولوجياً وسياسياً مف 
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الواقع العربي مف منظار لغوي اخر عالج في نصفو الأوؿ لحظة الخنوع العربي وجعؿ الثاني ضاجاً 
 .(ٕٙ)الثبالنبوءات القاسية وعاد إلى أصؿ الأشياء في نصو الث

تمرد أدونيس عمى الواقع السياسي والاقتصادي آنذاؾ، جعمو يتوجو نحو المغة ليطاوعيا ويكسر 
شوكة التقميد، إذ يسمط الضوء عمى عودة ذاتو وما تعنيو فمسفياً، والأسئمة التي تثيرىا حوؿ المكونات 

بالمعرفة وبالتماىي الذاتي، الأنطولوجية لموجود الفردي ،ثـ يخوض في قضية الحرية الفردية وعلبقتيا 
ليخمص في ىذا الإطار إلى أف إرادة الكشؼ كانت تحرؾ أدونيس في البداية، وأف ما ينتيي إليو أدونيس 

 .(ٖٙ)في الأخير ىو احتضاف إرادة الخمؽ
 سقطَ الماضي ولم يسقطْ )لماذا يسقط الماضي ولا يسقطُ؟( 

  يسقطُ؟( دالٌ قامةٌ يكسرىا الحزنُ )لماذا يسقط الماضي ولا
 قافٌ قابُ قوسين وأدْنى 

 أطمبُ الماءَ ويعطينيَ رملًا 
 أطمب الشمسَ ويعطينيَ كيفًا 

 سيّدٌ أنتَ؟ ستبقى 
 سيّدًا. عبدٌ؟ ستبقى 

 ىكذا يؤثَرُ، يعطينيَ كيفًا وأنا أطمبُ شمسًا،
 (64) فمماذا سقط الماضي ولم يسقط؟

ليذه الحروؼ أبعاد لا متناىية عبر إيقاعيا في ىذه المقاطع الشعرية نرى كيؼ أف الشاعر أعطى 
نما صارت كونا زاخرة بالمعاني والدلالات  داخؿ القصيدة، فمـ تعد الكممات تدؿ عمى حرؼ في المغة وا 

 .(٘ٙ)وسواء تأثر الشاعر بتراثنا أـ بالتيارات الأوروبية
مشاعر العربي لـ يراىف أودنيس عمى تمرده عمى المغة بؿ عمى الحس الإيقاعي المرىؼ أيضا ل

وعمى مقدرتو في إبداع إيقاعات جديدة لمشعر العربي تتشكؿ مف خلبؿ رؤية جديدة متقدمة لبحور الشعر 
وتفعيلبتيا المنوعة ،والذي يبعث الدؼ والتوتر داخؿ لغة الشعر ويشمؿ كؿ ما تتضمنو القصيدة مف 

 .(ٙٙ)تقطيعات وتوازنات لا متناىية كالتجانس والتكرار
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يس عمى المغة العربية وأصوليا وقواعدىا وربما كاف السبب الوحيد في التمرد، فيو أف تمرد أودن
وبداية  ،يجيء اليوـ في شكؿ قصيدتو الجديد لا ليطرب أو يغني أو يفرح بؿ ليخمخؿ ويعصؼ ويبدأ

« رفض الآخريف»إلى « حصار المذابح»الشاعر ىنا شبكة مسكونة بيموـ الكوف وفعؿ ثوري يتسمؿ مف 
 ويريد أف نبدأ: ،يقوموف بعممية الحصار والذبح سمباً أو إيجاباً الذيف 

 من أنين الشوارع من ريحيا الخانقة
 .(67)من بلاد يصير اسميا مقبرة

يطاوع المغة عبر بوابة الغضب والتمحور حوؿ "الذات لكف ليس مف أجؿ التقوقع فييا، بؿ مف أجؿ 
الأشياء ومف أجؿ مزيد مف فيـ العالـ والأشياء.  تعميؽ اليجوـ عمى الموضوع، أعني عمى العالـ وعمى

إنيا ذاتٌ بصيغة الموضوع أي موضوعٌ بصيغة الذات، وىذا واضح جداً في الأقساـ الأربعة التي تتدرج 
فييا القصيدة. ثـ إف ىذه التواريخ ليست إلا رمزاً لمتمثيؿ لا لمحصر، فيناؾ تواريخ في حياتي لـ أذكرىا، 

 .(ٛٙ)لأقؿ لا تقؿ أىمية عف ىذه التواريخ المذكورة" كما يوؽ أودنيسأكثر أىمية أو عمى ا
 جَسدَ العصورْ 

 وَىْرانُ مثل الكاظمية 
 ودمشق بيروت العجوز 

 لم تعد نارُ الرموزْ  -صحراءُ تزدردُ الفصولَ، دمٌ تعفّنَ 
 تمِد المدائنَ والفضاء، ذكرتُ لم تكن البقيّوْ 

 عتِ اليزيمَوْ إلّا دمًا ىَرمًا يموتُ يموتُ بقّ 
المقارنة )الأدونيسي( تتسمؽ البعد المغوي منتشية "ما يخصو في النص، وذلؾ حيف ضغط أبعاد 
الرؤيا كتشقؽ لمزمكاف الصوري في المكاف زماف المغوي، ففتّت الوقت بيف )أرومة الجسد( كإحساس 

ىة الفعؿ الشعري منكمش عمى ذاتو/ منبسط في الموضوعي، أي في شكؿ الذات الآخر المنعكس مف فو 
)الرؤيا، وما بينيما بيف الإحساس وشكؿ الذات الأخر( مف علبئقية ازدحمت لتستنطؽ دينامية الخياؿ 
بالاقتراب مف الميتافيزيقي المسكوف )صخرة تسكر، وبالاقتراب مف الميتافيزيقي المتحرؾ تجاه النياية موج 
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نطرحيا، فإننا نشراءى )الضوء يتقدـ( فالقاً الظممة خلبؿ الرؤى التي ، وبمواشجة الأمثمة، يييئ الساعة
 .(ٜٙ)بالشرر، يتقدـ قاطعاً أبعاده ليتصؿ بما ىو خارج عف أبعاده مف خلبليا"

نستخمص مما تقدـ اف أودونيس حيف يتمر عمى المغة انما يتمر عمى المغة ذاتيا ويطاوعيا بشكؿ 
ذا كانت يتلبئـ مع الحدث بطريقة اكثر قرباً لذات الفرد الذي  يعيش وسط تمؾ الازمات العاصفة بو، "وا 

لغة الشعر الحديث تقوـ عمى التنكر لمغة الشعر الموروث فإف مشكمة القراء مع ىذا الشعر، تبدأ إذف، مف 
تمؾ المغة المتمردة التى يراىا شكري عياد، صفة لازمة لكؿ ابتكار حقيقى، حتى ولو استغمقت أماـ القارئ 

 .(ٓٚ)غير المدرب
 ريـــــرد انفكــــانتم -

تعد نزعة التمرد الفكري بمفيوميا ىي رفض كؿ  قصر أو إكراه يمارس عمى العقؿ أو الفكر .ثـ 
لقد عبر ، رفض كؿ فصؿ أو انفصاـ بيف الفكر والسموؾ، أو بيف العمؿ الفكري والمسار الأخلبقي العممي

و مف عدـ أمف سوء فيـ معاصريو لو،  التوحيدي عف ذلؾ بطريقة رائعة وباسموب فاتف جذاب انو عانى
 كانت نزعة التمرد عند أدونيس تجمت في عدة نقاط:، (ٔٚ)فيميـ لفكره

 :التجديد الشعري
موقفو مف التجديد الشعري ومشكلبتو والتي اشار الييا بانيا أدراؾ واع لكؿ قديـ وجديد، ضمف 

القديـ والجديد، لاف المشكمة في الشعر العربي سياقو الاجتماعي والوظيفي لتوليد علبقة تربط بيف النصيف 
نَّما أصبحت في معرفة الجديد حقا، والتمييز بيف ابتكار النموذج  " لـ تعد في الصراع بينو وبيف القديـ؛ وا 
وتعميـ الزي. فالواقع أف في النتاج الشعري الجديد اختلبط وفوضى، وبيف الشعراء الجدد مف يجيؿ حتى 

إدراؾ لأسرار المغة والسيطرة عمييا، ومف لا يعرؼ مف الشَّعر غير التفاعيؿ في ما يتطمبو الشعر مف 
 .(ٕٚ)سياؽ ما"

فالتمرد الفكري عند أدونيس يأخذ دوما شكلًب مف اشكاؿ التجديد في المفاىيـ، فتمؾ في نظره ثورة 
وف ثائراً بؿ مف شخص غير متشائـ كما يقوؿ:" لست متشائماً. أنا ثائر عمى كؿ شيء، والمتشائـ لا يك

رائد الحداثة  .. فأدونيس، (ٖٚ)وأنا القائؿ: يرؽ لي تمردي فأشتيي تمرداً حتى عمى التمرد" ،يكوف منيزماً 
لعلاقتو بالحداثة انو تاريخ طويل ومتشعب، ، بوصفو منظرىا الأكبر وشاعرىم الأكثر تجسيد ليا، العربية
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ارتبط أدونيس بمصطمح الحداثة، انو ساندىا فمم يرتبط أدب عربي في عصرنا الحديث بمصطمح كما 
الأول والناطق باسميا وصورتيا التي تنعكس عمى مرآة الأدب والشعر بخاصة في الشعر العربي، 
فأشعاره الأولى قد غمب عمييا طابع الحداثة فيناك نصوص شعرية كثيرة تحمل سمة الحداثة كان قد 

ربط أدونيس عظمة الشعر بالرؤيا حيث يقوؿ "فلب يمكف  ، ولذا فقد(ٗٚ)نشرىا في مجمة )شعر( المبنانية
بالتحوؿ إلا مػف خػلبؿ  يعترؼ لافأدونيس ، (٘ٚ)لم"لمشعر أف يكوف عظيما إلا إذا لمحنا ورؤاه رؤيا لمعا

الحركات الثورية السياسية والمذىبية، وظواىر السقوط عند الممحديف ممف رفضوا النبوة تمسكاً بالعقؿ في 
 .(ٙٚ)ا مػف شػأنو أف يكوف تمرداً عمى الديف والنظاـ وتجاوزاً لمشريعةزعمػو، وكػؿ مػ

 تخطيو التقاليد الشعرية: 
يرى أدونيس اف الشعر التقميدي القديـ ىو وثيقة ميمة وجمالية بذات الوقت، وانموذجاً لما يأتي مف 

 اليوـبعده، وربما يكوف مقياساً لو، فالشعر القديـ في نظر أدونيس ىو محاولة كانت بأدواتو القديمة، أما 
فاىيـ معاصرة يمكنيا الوصوؿ فالشاعر العربي يمتمؾ عدة عناصر وادوات يمكنيا طرح معاناة الشعوب بم

فيو انقطاع و"إف ىذا الانقطاع ىو الذي  -بحسب أدونيس –بشكؿ اسرع الى المتمقي، فالشعر التقميدي 
يحوؿ دوف أف يصبح الشعر تقميديا، أي مف دوف أف يحوؿ الفاعمية الإنسانية إلى مجرد تكرار واستعادة، 

أو التناقضية، وعمى ىذا يقوـ التراث الإبداعي الفعاؿ، فالشعر لا ينمو إلا في نوع مف الجدلية الضدية 
، فالإبداع عند أدونيس نقض للبتباع، ينفي المفرد والمغة (ٚٚ)وىو ما سميتو بالمتحوؿ، وعينتُ بذلؾ شعرا"

المفردة، ذلؾ أف الإبداع خروج عمى الواحد وتمرد عميو، وتجاوز الزمف والدخوؿ إلى زمف غير 
 .(ٛٚ)مسبوؽ

دونيس وتمرداتو ىي عـ تبنيو الثقافة الغربية، لكف تعمـ منيا كيفية نقد ثقافتو الخاصة كانت افكار أ
وىكذا فإف  ،مف الاخؿ ، وكاف ىذا بوجو التحديد، ما استطاع تعممو مف )نيتشو( أكثر مف أي مفكر آخر

ف الثالث شخصيتو الفريدة، ونبرتو الغربية عمى الشعر العربي حتى ذلؾ الحيف، بالإضافة إلى الديوا
ـ بعنواف: أغاني )مييار الدمشقي(، تديف قبؿ كؿ شيء إلى التقائو بكتابات ٜٔٙٔلأشعاره في لبناف العاـ 

 .(ٜٚ)نيتشو"
 :الإستعانة بالتراث وأشكالو
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مثمت الاسطورة شكلًب ميماً في اشعار وقصائد أدونيس لتطويعيا في تمرداتو اتجاه عوالـ الانظمة  
السياسية والمجتمعية، فيي كرمز عمى الأخلبؽ والقيـ للئنساف البدائي " ولا شؾ أف تجربة الشاعر الجديد 

ـ العصرية أىـ ضرورة كاف مف أىـ بواعثيا وعي الشعراء ىذه الحقائؽ سواء أكاف ذلؾ نتيجة ثقافتي
، اذ إف أدونيس في ىذا (ٓٛ)فرضتيا عمييـ طبيعة ظروؼ الحياة التي يعيشوا أو ىي ىذا وذلؾ معاً 

التعريؼ يكشؼ عف الوجو الحقيقي لمحداثة فيي لا تستيدؼ أصلًب الحركة الإبداعية أو النقدية، بؿ ىي 
السائدة مطالباً بالتغيير، ونراه أكثر مذىب فكري يتمرد عمى الواقع الاجتماعي، ويثور عمى الأنظمة 

 وضوحاً. 
شكؿ التمرد السياسي ميزة منفردة في ادوات أدونيس الشعرية، مستغلًب بذلؾ التشبيو  التمرد السياسي: -ٔ

والاستعارة الواضحة القريبة الى فكر القاري ولتصاقو بالواقع العربي، ففي قصيدة "الزمف" يطرح  
تمرداً  اعتبرىاؤلات التي يطرحيا اتجاه قضايا البلبد، وىذه الاسئمة تـ الشاعر أودنيس حزمة مف التسا

سواء للبنظمة الشمولية اـ الشعوب الخاضعة  –عمى المألوؼ، فينا يحاوؿ الشاعر اف يوصؿ فكرة 
اف الاجياؿ القادمة سوؼ تسالني كما انا اسألكـ مراراً وتكراراً دوف اجابة، وتمؾ الاجياؿ لف تكوف  -

 ؿ ستكوف متحركة ومتمردة:صامتة ب
 حاضنا سنبمة الوقت..

 ورأسي برج نار                                 
 ما الدم الضارب في الرمل.. 

 وما ىذا الأفول!!                                 
 قل لنا يا ليب الحاضر.. 

 ماذا سنقول!!                                 
 مزق التاريخ في حنجرتي.. 

 وعمى وجيي أمارات الضحية                                 
 ما أمرّ المغة الآن.. 

 وما أضيق باب الأبجدية.                                 
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يتحدث الشاعر أودنيس عف ضياع الحمـ العربي، ورغـ استخدامو الاستعارة بشكؿ واسع دواوينو 
اف تمؾ الاستعارة كانت ايضاحية ذات دلالات تعريفية، ولذا نُظر إليو عمى الفور عمى أنو  وقصائده، الا

لاذع للؤنظمة والثقافة والمجتمع العربي لمدور الذي لعبوه في إضعاؼ العرب وتسبب في النكسة،  اتياـ
ثقافة التبعية ،ولأف  فالأنظمة عبر ادواتيا ووسائميا قادرة عمى أدوات الاجتذاب والوسائؿ القسرية أف تخمؽ

 .(ٔٛ)المنطقي في الأنظمة الحاكمة الاستبدادية أف تكوف نياية المفكريف مأساوية مؤسفة
عجابو بكؿ تمرد عمى الأعراؼ والفكر الديني، يشيد الديني التمرد -ٕ : أف نفور أدونيس مف المنطقية، وا 

مي، تردد في كتاباتيـ القوؿ بقدـ بالحلبج والسيروردي مف الذيف ثاروا عمى التقميدية في الفكر الاسلب
العالـ، خلبفاً لمتعاليـ الدينية، وانكار الخمؽ المستقؿ، والنبوة والوحي وصار لدييـ حب المعرفة 
لممعرفة ذاتيا وحسف البحث والثقة بالعقؿ الانساني انو قادر عمى اكتشاؼ الحقيقة بقوتو ىو لا تمقيناً 

 .(ٕٛ)ولا إيحاء
 انثانثالمبحث 

 إنمـــــىذج وتحهــــيم
وجو يافا طفؿ / ىؿ الشجر الذابؿ يزىو ؟ / ىؿ تدخؿ الأرض في صورة عذراء؟ / مَفْ ىناؾ يرجّ 

 الشرؽ؟ / جاء العصؼ الجميؿ ولـ يأت الخراب الجميؿ/ صوت شريد .. /
وا )كاف رأس ييذي ييرج في الفسطاط في حضرة العساكر محمولًا ينادي أنا الخميفة( / ىاموا حفر 

حفرة لوجو غميّ/ كاف طفلًب وكاف أبيض أو أسود يافا أشجاره وأغانيو ويافا .. / تكدسوا، مزقوا وجو عميّ/ 
الذبيحة في الأقداح، قولوا: جبّانة، لا تقولوا: كاف شعري ورداً وصار دماء، ليس بيف الدماء و الورد  دـ

 الرأس و الرأس وابف جَيوَر مَيْتُ. إلا خيط شمس، قولوا: رماديَ بيت وابف عبّاد يشحذ السيؼ بيف
 لم يكن في البداية

 غير جذرٍ من الدمع / أعني بلادي
 انقطعتُ وفي الخضرة العربية -والمدى خيطيَ 

 غرقتْ شمسيَ / الحضارة نقالة و المدينة
 -وردة وثنية                                        
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 خيمة :                                       
 ىكذا تبدأ الحكاية أو تنتيي الحكاية.

 في قصيدة )وقت بيف الرماد والورد( يبدأ الشاعر أدونيس بطرح مكنوف حزنو وآلامو كفعؿ ثوري
، (ٖٛ)))وىو يجيء اليوـ في شكؿ قصيدتو الجديد لا ليطرب أو يغني أو يفرح بؿ ليخمخؿ ويعصؼ ويبدأ((

 متسملًب مف المذابح التي يقوـ بيا الكياف الصييوني الى تخاذؿ الكثير:
 ))مف أنيفِ الشوارع مف ريحيا الخانقة -

 من بلاد يصير اسميا مقبره((.
يرسـ الشاعر احلبمو مف رائحة الموت الخانؽ وينتفض بحمـ الاطفاؿ ليصور اولًا الحياة مقبرة، 

 لترتفع صرخاتو:
 وجو يافا طفل -

 لشجر الذابل يزىو؟ىل ا
 ىل تدخل الأرض في صورة عذراء

 من ىناك يرجّ الشرق؟
 جاء العصف الجميل

 ولم يأتِ الخراب الجميل
 صوت شريد.

بيف عصؼ جميؿ وخراب جميؿ يظير وجو شعر آخر مف شعر أدونيس في مجموعتو )وقت  ما
يحوؿ القصيدة الحديثة مف  بيف الرماد والورد( ))شكؿ شعري جديد مغاير لشكؿ الشعر العربي لكنو إذ

مسارىا المألوؼ، ويتجاوز بيا كؿ القصائد التي كتبيا أو كُتِبَت قبمو، يوقعنا في حيرة شعرية مذىمة 
 .(ٗٛ) بالنسبة لموزف وبالنسبة لممضموف كذلؾ((

في عوالـ ادونيس، الرفض لكؿ )) مقنف ثابت في الشعر، حيث يكتب أدونيس قصيدةً كونية تعانؽ 
الإنساف والعالـ وترصد حركات الآتي مف ناحية المستقبؿ، فيو الشاعر الرائي الذي يخمخؿ الثبات 

جميات، والشاعر والمحدودية ويخترؽ ظاىر العالـ إلى باطنيتو، حيث مدائف الداخؿ الغنية بالإشراقات والت
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 بدوره يعبّر عف ىذه القصيدة عمى أنيا دليؿ عمى الحب الذي ىو ىدير في ىذا السيؿ مف اليياـ بالكوف((

(ٛ٘). 
 أدونيس.. يثور بحبو بروحية الجنوف ووجع النار والثورة 

 ))كنت الصحراء حين أسرت الثمج فيك -
 انشطرت مثمك رملًا وضباباً    

 تناسمت في خطوي طريقاً دخمت في مائي الطفلحين أدخمتك في صرتي 
 .(86) استضيئي تأصمي في متاىي((

تييت أدونيس مخدرة في رأسو وجنوه يدفع لمسير جميد امنياتو واحلبمو، ليقع صريع شمس حبيبتو 
 .ليصرخ كالمجنوف

 )) انصيرنا -
 دم الأحباء كالأىداب يحمي

 سمعت نبضك في جمدي )ىل أنت غابو؟(
 كنت حاجزاً؟( سقط الحاجز )ىل

 سأل النورس خيطاً في البحر يغزلو الربان عمى ثمج المسافر شمساً لا يراىا )ىل أنت شمسي؟(
 شمسي ريشة تشرب المدى

 سمع الضائع صوتاً )ىل أنت صوتي؟(
 .(87) صوتي زمني نبضك الشيي ونيداك سوادي وكل ليل بياضي((

 
الموروث والمتعارؼ عميو كقصائد ))الشعر أدونيس.. ينطمؽ باشعار لـ يألفيا النمط الشعري 

العربي لا في الشكؿ ولا في المضموف، كما كتب في الماضي قصائد أخرى كانت مستقمة بعضيا عف 
بعض ومنفصمة عف موضوعاتيا العشقية، لكف ما ييمنا مف حب أدونيس الشاعر ىو عشقو المسكوف 

 .(ٛٛ) بأبد الحب!((
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اتجاىيف: الأوؿ يتميز بتمزؽ وتشتت وتصارع وتضاد، يمكف اف قصائد أدونيس ))إنيا تنّـ عف 
أف يقاؿ عف ذلؾ كمو بأنو فعؿ تعبير حر يرسـ للئنساف نمطاً أو منحى. والثاني يتبمور بشكؿ ىندسي 
معماري جديد، وبييكمية جديدة مرتبطة بحضارة العصر )الحركات، الفواصؿ، الرموز، الأشكاؿ، 

والتمحور حوؿ الذات دعامة أساسية تدور عمييا ىذه القصيدة لتؤكده المعادلات، المداخلبت... الخ( 
، ٖٜٓٔكظاىرة فريدة أو حالة استثنائية أو جواب فرد عمى سؤاؿ الجمع، فالتركيز عمى التواريخ 

يدؿ كما يبدو عمى محطات رئيسة في حياة أدونيس  ٜ٘ٚٔ، وٖٜٚٔ، وٜٓ٘ٔ، وٜٓٗٔ، ؤٖٖٜو
 .(ٜٛ) ومراحمو المختمفة((
دونيس أف ))ىناؾ تمحوراً حوؿ الذات لكف ليس مف أجؿ التقوقع فييا، بؿ مف أجؿ كشؼ أ

تعميؽ اليجوـ عمى الموضوع، أعني عمى العالـ وعمى الأشياء ومف أجؿ مزيد مف فيـ العالـ والأشياء. 
 إنيا ذاتٌ بصيغة الموضوع أي موضوعٌ بصيغة الذات، وىذا واضح جداً في الأقساـ الأربعة التي تتدرج
فييا القصيدة. ثـ إف ىذه التواريخ ليست إلا رمزاً لمتمثيؿ لا لمحصر، فيناؾ تواريخ في حياتي لـ أذكرىا، 

 .(ٜٓ)أكثر أىمية أو عمى الأقؿ لا تقؿ أىمية عف ىذه التواريخ المذكورة((
 ةــــــالخاتم

ية والاعماؿ خلبصة القوؿ: عاش أدونيس حياة بيئة كانت قاسية فما بيف الحرب الاىمية المبنان
الوحشية الصييونية والمجازر التي ارتكبتيا بحؽ الفمسطينييف والمبنانييف، وىو ما شكؿ منعطفاً في 

 شعريتو وتمرده ليرسـ معاناة الشعبيف بطريقة ممفتة لنظر القاري.
كانت قصائده )ادونيس( إنموذجاً لحركة التمرد، استمدت جذورىا مف واقع سياسي اثرت عمى البيئة 

والتي بدورىا اثرت عمى قصائد عديد شعراء العالـ العربي  ٜٚٙٔسكرية التي تحطمت في ىزيمة عاـالع
، إذ شكمت التمرد الفني عند أدونيس عدة ومثقفيو زمنيـ )ادونيس(، وبخاصة )وقت بيف الرماد والورد(

حرر نفسو و  ، العروضالتمرد عمى و  الفراغات البيضاءو  التمرد الفني في ىندسة القصيدةتمردات منيا 
 .مف التقييد بالمعاني والالفاظ والاوزاف، فأتى بمعاف جديدة واوزاف جديدة لا تدخؿ في العروض

لـ تأتِ قضية تمرد أدونيس عمى المغة مف فراغ ومزاجية، وانما كاف ليا جذورىا السياسية والدينية 
تقميدياً في ظؿ تزايد في اتساع دائرة  والمجتمعية ، وكسراً لمطوؽ الكلبسيكي في الشعر الذي بات نوعاً 
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تجاوز ، فقد المعارؼ الشعرية والمغوية والانفتاح العالمي عمى تمؾ المعارؼ والتبادؿ والتلبقح الحضاري
 .أودنيس النمط التعبيري المألوؼ في استعماؿ المغة بؿ تمرد عمييا في أحاييف كثيرة

                                                           

 ش:ــــالهىام
، ٕٚٔ، صٜٜٔٔلبناف،  –( معجـ مقاييس المغة، أبف فارس، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاروف، دار الجيؿ بيروت ٔ)

 مادة )مرد(.
 .(مرد، مادة )ٕٖٓص، ٔلبناف، ج -دار الجيؿ الفيروز أبادي، بيروت ،( القاموس المحيطٕ)
، القاىرة، ٔوالترجمة والطباعة والنشر، ط :لمتأليؼ( لساف العرب، ابف منظور، المؤسسة المصرية العامة ٖ)

 ، مادة )مرد(.ٓ٘ص، ٗج ،ٜٓ٘ٔ
 (.مرد، مادة )ٖٕٚ، صٜٓٙٔ لبناف، –( معجـ متف المغة، أحمد رضا، دار مكتبة الحياة، بيروت ٗ)
 (.مرد، مادة )٘٘ٚ، صٜٜٙٔ( المنجد في المغة والأعلبـ، دار المشرؽ، بيروت، ٘)
 -عالـ الكتب لمنشر والتوزيع والطباعة، القاىرة  ،ٖة المعاصرة، أحمد مختار عمر، المجمد( معجـ المغة العربيٙ)

 .ٕٗٛٓص، ٕٛٓٓ، ٔمصر، ط
 :الإلكتروني( قاموس المعاني عمى الموقع ٚ)

  www.almaany.com 
الاردف،  –( التمرد في شعر العصر العباسي الأوؿ، فيصؿ حسيف غوادره، جيينة لمنشر والتوزيع، عماف ٛ)

 .ٗٔ، صٕ٘ٓٓ
 .ٜٗ، صٜٜٚٔ( الفرؽ والجماعات الدينية في الوطف العربي، سعيد مراد، عيف لمدراسات والبحوث، ٜ)
( المطارنة: العلبقة بيف الضغوط النفسية والتمرد، خولة محمد زايد، جامعة مؤتة، كمية العموـ التربوية قسـ ٓٔ)

 .ٚ، صٜٜ٘ٔعمـ النفس، رسالة ماجستير، 
لبناف،  –المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي وىبة وكامؿ الميندس، مكتبة لبناف، بيروت ( معجـ ٔٔ)

 .ٕٓٔ، صٜٜٓٔ، ٕط
( العنؼ المقدس: النفوذ الاقتصادي لمميميشيات والأمف الإقميمي، حمدي بشير عمي، العربي لمنشر والتوزيع، ٕٔ)

 .ٛٔ، صٜٕٔٓالقاىرة، مصر، 
 .ٙٗ، صٖٜٛٔ، ٖط الكويت، بد الرحمف، مكتبة الفلبح،( السموؾ الإنساني، سعد عٖٔ)
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لبناف،  -بيروت ،( مصطمحات مختارة في الأدب والمغة والدراما، قحطاف فؤاد الخطيب، مطبعة الجميوريةٗٔ)
 .ٕٓ، صـٜٗٚٔ

 أدونيس شاعر، عمى الموقع الالكتروني:( ٘ٔ)
 www.marefa.org. 

 المصدر نفسو.( ٙٔ)
 الالكتروني: أدونيس شاعر، عمى الموقع( ٚٔ)

 www.marefa.org. 
 أدونيس شاعر، عمى الموقع الالكتروني:( ٛٔ)

 www.marefa.org. 
المغة في الأدب الحديث الحداثة والتجريب، جاكوب كورى، ترجمة ليوف يوسؼ وعزيز عما نؤيؿ، دار ( ٜٔ)

 .ٕٕٚ، صٜٜٛٔ المأموف، بغداد،
 .ٙٙص، ٜٜٛٔالعراؽ،  -دائرة الثقافة والفنوف، بغداد  ،مجمة أفكار( ٕٓ)
مف فف الحزف الجمي: رثاء الحيواف والمعادلة الموضوعي، محمد يوسؼ احمد التاجي، مجمة الفيصؿ: ( ٕٔ)

 .ٜٓٔ، صٜٜ٘ٔالسعودية،  –، مركز الممؾ فيصؿ لمبحوث والدراسات الإسلبمية، الرياض ٕٕٕالعدد 
 .ٛٗٔؽ النقد الأدبي وأفؽ النظرية الشعرية، بشير تاوريريت، صالشعرية والحداثة بيف أف (ٕٕ)
 .ٕٕٕ( مدارات التنظير النقدي عند عمي احمد سعيد )أدونيس( رسالة ماجستير، بشير تاوريت، صٖٕ)
 .ٙ( مقدمة ديواف البرزخ والسكيف، عبد الله حمادي، صٕٗ)
 -البدراني، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف ( فاعمية الإيقاع في التصوير الشعري، علبء حسيف عميوي ٕ٘)

 .ٓٓٔ، صٕٗٔٓ الاردف،
تحاد الكتاب العرب، ا( القصيدة العربية الحديثة لمبنية الدلالية والبنية الإيقاعية، محمد صابر عبيد، منشورات ٕٙ)

 .ٜٛ، صٕٔٔٓسوريا، –دمشؽ 
 الشعريّة والنثريّة، ىاشـ عثماف: ،( أدونيس والبدايات الأولىٕٚ)

 www.startimes.com 
( مواقد الشعر: تأملبت في الخطاب الشعري العربي المعاصر، عباس عبد الحميـ عباس، الأكاديميوف لمنشر ٕٛ)

 .ٖٔ، صٖٕٔٓالأردف،  –والتوزيع عماف 
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 .ٜٖٔص، ٜٓٙٔ، ٘ٔ( مجمة شعر، يوسؼ الخاؿ، العدد ٜٕ)
 .ٜٔمشري بف خميفة:  الشعرية العربية،( ٖٓ)
 .٘٘أدونيس؟! رجاء كامؿ شاىيف، ص( لماذا يا ٖٔ)
( عمـ المغة مقابلبت مع جيمس ماغيمفري، نقمو الى العربية داود سميما القرنة وابراىيـ يحيى شيابي، دار ٕٖ)

 .ٕٕٓص ،ٕ٘ٔٓالسعودية،  -العبيكاف لمنشر والتوزيع، الرياض 
 ،ٔلمممكة العربية السعودية، طا -تحميؿ النص الشعري، محمد فتوح أحمد، النادي الأدبي الثقافي، جدة ( ٖٖ)

 .ٖٛٔ، صٜٜٜٔ
( الحقيقة والسراب قراءة في البعد الصوفي عند أدونيس مرجعا وممارسة، سفياف زدادقة، منشورات الاختلبؼ، ٖٗ)

 .ٕٚٚ، صٕٛٓٓ، ٔالجزائر، ط
، ٕٓٔٓ،ٗلبناف، ط –( الصوفية والسوريالية، أدونيس، دار الساقي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروتٖ٘)

 .ٚٗٔص
مسارات الحرب  ،ٜٚٙٔحرب حزيراف/ يونيو : ينظر ،( لمتوسع حوؿ ما كاف يعانيو المثقفوف العربٖٙ)

 .ٕٕٓٓ، المركز العربي للؤبحاث ودراسة السياسات وتداعياتيا، مجموعة مؤلفيف، 
الأدبي الثقافي، جدة ( الادب العربي الحديث، عبد العزيز السبيؿ وأبو بكر باقادر ومحمد الشوكاني، النادي ٖٚ)

 .ٕٛٗ، صٕٕٓٓ، ٔالمممكة العربية السعودية، ط -
 ( أدونيس ... ومنطؽ البؤس، ىيبت بافي حمبجة، موقع ايلبؼ:ٖٛ)

 www.elaph.com. 
 .ٖٚص ،ٜٜٜٔ، ٕط لبناف، -( الذاكرة المفقودة، دراسات نقدية، إلياس الخوري، دار الآداب، بيروتٜٖ)
 يري منصور، صحيفة القدس:( وقت بيف الرماد والورد، خٓٗ)

www.alquds.co.uk 
، ٖ( الزمف في شعر أدونيس قصيدة "الوقت" نموذجاً، مريـ جبر فريحات، المجمة العربية للآداب المجمدٔٗ)

 .ٔٙ، صٕٙٓٓ ،ٔالعدد
 .ٔٚ( الشعراء المحدثوف في العصر العباسي، حسف درويش، صٕٗ)
يث، خالدة سعيد، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت ( حركية الابداع: دراسات في الادب العربي الحدٖٗ)

 .ٜٛ، صٜٙٛٔ، ٖلبناف، ط –
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( الخطاب الشعري العربي المعاصر وسمطة المرجعيات، الدكتور فتيحة كحموش، مركز الكتاب الاكاديمي، ٗٗ)
 .٘ٗٔ، صٕٕٓٓلبناف، 

الموجود حسف البدراني، مجمة أبحاث كمية ( لممزيد مف التفاصيؿ ينظر: التمرد في شعر أدونيس، محمد عبد ٘ٗ)
 .ٖٛٛ-ٖٚ٘(، ص ٕٕٓٓإبريؿ/نيساف  ٖٓ) ٕ، العدد ٙٔالتربية الأساسية، المجمد 

سورية،  -( جماليات النص الادبي، فيصؿ القصيري، دار الحوار لمطباعة والنشر والتوزيع، اللبذقية ٙٗ)
 .ٓٓٔص ،ٕٔٔٓ

بداع  ( ٚٗ)  .ٖ٘ٔص ، ٕٙٓٓمصر،  -القاىرة   لأدب الحديث،رابطة ا  ،ٖٗالمجمد  -مجمة فكر وا 
( عيف ثالثة، تداخؿ الفنوف والأجناس في شعر إبراىيـ نصر الله، حسيف نشواف، الآف ناشروف وموزعوف، ٛٗ)

 .ٕٙ، صٕٙٔٓالأردف،  –عمّاف 
ة ( ويكوف التجاوز، دراسات نقدية معاصرة، في الشعر العراقي الحديث، محمد الجزائري، منشورات وزار ٜٗ)

 .ٜٕٓ، صٜٗٚٔالإعلبـ، بغداد، 
القصيدة العربية الحديثة لمبنية الدلالية والبنية الإيقاعية، محمد صابر عبيد، منشورات إتحاد الكتاب العرب،  (ٓ٘)

 .ٜٛ، صٕٔٔٓدمشؽ، 
 .ٓٗٔ، صٜٕٓٓسوريا،  -الأسطورة في شعر أدونيس، رجاء أبو عمي، دار التكويف، دمشؽ ( ٔ٘)
 .ٓٗٔص دونيس،( الأسطورة في شعر إٔ٘)
تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية )دراسة في نقد النقد(، محمد عزاـ، اتحاد الكتاب ( ٖ٘)

 .ٗٓٔص، ٖٕٓٓسوريا،  –العرب، دمشؽ 
 ( تفجير عروض الشعر العربي:ٗ٘)

 www.m-a-arabia.com 
مييدات، دار ابف رشد لمنشر ، محمود محسف فالح ٜٓٛٔ-ٕٜٓٔ( اتجاىات شعراء شماؿ الاردف: ٘٘)

 .ٜ٘ٛٔوالتوزيع، 
بونوالة صحراوي، دار غيداء لمنشر والتوزيع،  بنية المغة الشعرية في النقد المغوي: مف المعيار إلى التجاوز،( ٙ٘)

 .ٗ٘، صٕٗٔٓ، ٔالاردف، ط -عماف 
 .ٖ٘في الأفؽ الأدونيسي: دراسة في تحميؿ الخطاب الشعري ،سامح رواشدة، ص (ٚ٘)
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الرسالة القشيرية في عمـ التصوؼ، عبد الكريـ بف ىوازف القشيري،  تحقيؽ معروؼ زريؽ، بيروت، دار ( ٛ٘)
 .٘٘، صٜٜٓٔ، ٕالجيؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، ط 

 ( لماذا لا يفوز أدونيس؟، مصطفى حسف، عمى الموقع الالكتروني:ٜ٘)
www.aljazeera.net 

 .ٓٗ، صٜٜٚٔ، ٖلبناف، ط –العودة دار العودة، بيروت أدونيس، دار ، ( وقت بيف الرماد والوردٓٙ)
 .ٓٗ، صٕ٘ٓٓ، ٔسوريا، ط، ، بدايات لمطباعة والنشرٔالمجمد ( ادونيس: الحوارات الكاممة،ٔٙ)
 أدونيس يستميـ في الأردف رمزية ضياع الأندلس، توفيؽ عابد: (ٕٙ)

 www.aljazeera.net 
 شعري؟، عبد الكريـ درويش:الشعر والوجود : بعؿ أـ طاغية أـ فيمسوؼ  (ٖٙ)

 hwww.maaber.org 
( يافا: بيارة العطر والشعر: توثيؽ انتولوجي، سمير فوزي الحاج، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت ٗٙ)

 .٘ٚٔ، صٕٗٓٓ، ٔلبناف، ط -
شر والتوزيع، ( الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، عبد الحميد جيدة، مؤسسة نوفؿ لمطباعة والن٘ٙ)

 .ٖٓٙ، صٜٓٛٔ، ٔلبناف، ط -بيروت 
، ٔط، لبناف –براءة النص )مقالات في النقد الحديث(، ىشاـ الشيخ عيسى، دار الكتب العممية، بيروت  (ٙٙ)

 .ٙٓٔ، صٖٕٔٓ
دار الفكر لمطباعة والنشر ، حركة الشعر العربي الحديث مف خلبؿ اعلبمو في سورية، احمد بساـ الساعي (ٚٙ)

 .ٖٗٔ، صٕٙٓٓسوريا،  -ع، دمشؽ والتوزي
 .ٖ٘ٔ، صٕ٘ٓٓ ،ٔسوريا، ط –، بدايات لمطباعة والنشر ٔالمجمد  ( ادونيس: الحوارات الكاممة،ٛٙ)
، ٔلبناف، ط -( قمؽ النص: محارؽ الحداثة، غالية خوجة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت ٜٙ)

ٕٖٓٓ. 
مصر، ط  -(، شكرى محمد عيادة، إنترناشيوناؿ برس، القاىرةيرب( المغة والإبداع )مبادى عمـ الأسموب العٓٚ)

 .٘، صٜٛٛٔ، ٔ
( قراءة في نصوص الحداثة وما بعد الحداثة، الدكتور حفناوي بعمي، دروب لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ٔٚ)

 .٘ٗٔ، صٕٔٔٓ، ٔط
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 .ٕٛٙ، صٕ٘ٓٓ، ٘( زمف الشعر، أدونيس، دار الساقي، بيروت، طٕٚ)
 نفسو.( المصدر ٖٚ)
 –، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، رغاية د. إبراىيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث (ٗٚ)

 .ٚٗ، صٕٚٓٓالجزائر، 
 -دمشق ، ايات، منشورات بدٔيب صعب واخروف، جد(، أٜٓٛٔ-ٜٓٙٔأدونيس الحوارات الكاممة ) (٘ٚ)

 .ٕٓ، صٕ٘ٓٓ، ٔسوريا، ط
 .ٖٕص، ٜٜٙٔ(، ٖٖٓالعدد ) سوريا، –الكتاب العرب، دمشؽ  مجمة الموقؼ العربي، اتحاد (ٙٚ)
 .ٙٔ، صٜٜٚٔ، ٖلبناف، ط –( مقدمة الشعر، أدونيس، دار العودة، بيروت ٚٚ)
 .ٖٚص، ٖٕٔٓسوريا،  –( حداثة وأصالة، رياض عصمت، كممة سواء لمنشر والتوزيع، دمشؽ ٛٚ)
، ٕٗٓٓ ،ٔبدايات لمطباعة والنشر، دمشؽ، ط( إدوارد سعيد: أدونيس كما يراه مفكروف وشعراء عالميوف، ٜٚ)

 .ٖٕٔص
لبناف،  -دار العودة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت ، ٕط( الشعر العربي المعاصر، عز الديف إسماعيؿ، ٓٛ)

 .ٕٛٔ، صٕٜٚٔ
 -( محاكـ التفتيش: ضحايا الفكر بيف الماضي والحاضر، دينا أنور، دار ابف رشد لمنشر والطباعة، الرياضٔٛ)

 .٘ٓٔ، صٕٚٔٓسعودية، ال
 -( بحوث ودراسات: رابطة الأدب الإسلبمي العالمية، محمد مصطفى ىدارة، مكتبة العبيكاف، الرياضٕٛ)

 .ٗٔٔ، صٖٕٓٓ، ٔالسعودية، ط
 .ٜٖص ،ٕ٘ٓٓ ،ٔسوريا، ط –بدايات لمطباعة والنشر  ،ٔ( الحوارات الكاممة، ادونيس، جٖٛ)
 .ٓٗالسابؽ، صالمصدر الحوارات الكاممة، ادونيس،  (ٗٛ)
 .ٓٗ، صالمصدر نفسو (٘ٛ)
 .ٓٗص ،المصدر نفسو (ٙٛ)
 .ٓٗصالمصدر السابؽ، الحوارات الكاممة، ادونيس،  (ٚٛ)
 .ٖٗص المصدر نفسو، ( ٛٛ)
 .ٖٗٔص ،المصدر نفسو (ٜٛ)
 .ٖ٘ٔص ،المصدر نفسو( ٜٓ)
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 ادرــــــــــالمص
 انكتب والمراجع:

 الحميد جيدة، مؤسسة نوفؿ لمطباعة والنشر  الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، عبد
 .ٜٓٛٔ، ٔلبناف، ط -والتوزيع، بيروت 

  :محمود محسف فالح مييدات، دار ابف رشد لمنشر ٜٓٛٔ-ٕٜٓٔاتجاىات شعراء شماؿ الاردف ،
 .ٜ٘ٛٔوالتوزيع، 

  الثقافي، الادب العربي الحديث، عبد العزيز السبيؿ وأبو بكر باقادر ومحمد الشوكاني، النادي الأدبي
 .ٕٕٓٓ، ٔالمممكة العربية السعودية، ط -جدة 

 ٔإدوارد سعيد: أدونيس كما يراه مفكروف وشعراء عالميوف، بدايات لمطباعة والنشر، دمشؽ، ط، 
ٕٓٓٗ. 

 ( أٜٓٛٔ-ٜٓٙٔأدونيس الحوارات الكاممة ،)دمشق، ايات، منشورات بدٔيب صعب واخروف، جد- 
 .ٕ٘ٓٓ، ٔسوريا، ط

  ٜٕٓٓسوريا،  -أدونيس، رجاء أبو عمي، دار التكويف، دمشؽ الأسطورة في شعر. 
  لبناف –براءة النص )مقالات في النقد الحديث(، ىشاـ الشيخ عيسى، دار الكتب العممية، بيروت ،

 .ٖٕٔٓ، ٔط
 ،بونوالة صحراوي، دار غيداء لمنشر  بنية المغة الشعرية في النقد المغوي: مف المعيار إلى التجاوز

 .ٗ٘، صٕٗٔٓ، ٔالاردف، ط -ماف والتوزيع، ع
  تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية )دراسة في نقد النقد(، محمد عزاـ، اتحاد

 .ٖٕٓٓسوريا،  –الكتاب العرب، دمشؽ 
  المممكة العربية السعودية،  -تحميؿ النص الشعري، محمد فتوح أحمد، النادي الأدبي الثقافي، جدة

 .ٜٜٜٔ ،ٔط
 لتمرد في شعر أدونيس، محمد عبد الموجود حسف البدراني، مجمة أبحاث كمية التربية الأساسية، ا

 (.ٕٕٓٓإبريؿ/نيساف  ٖٓ) ٕ، العدد ٙٔالمجمد 
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 الاردف، –التمرد في شعر العصر العباسي الأوؿ، فيصؿ حسيف غوادره، جيينة لمنشر والتوزيع، عماف
ٕٓٓ٘. 

 ،سورية،  -دار الحوار لمطباعة والنشر والتوزيع، اللبذقية  جماليات النص الادبي، فيصؿ القصيري
ٕٓٔٔ. 

  ٖٕٔٓسوريا،  –حداثة وأصالة، رياض عصمت، كممة سواء لمنشر والتوزيع، دمشؽ. 
 دار الفكر لمطباعة ، حركة الشعر العربي الحديث مف خلبؿ اعلبمو في سورية، احمد بساـ الساعي

 .ٕٙٓٓسوريا،  -والنشر والتوزيع، دمشؽ 
  حركية الابداع: دراسات في الادب العربي الحديث، خالدة سعيد، دار الفكر لمطباعة والنشر

 .ٜٛ، صٜٙٛٔ، ٖلبناف، ط –والتوزيع، بيروت 
  الحقيقة والسراب قراءة في البعد الصوفي عند أدونيس مرجعا وممارسة، سفياف زدادقة، منشورات

 .ٕٛٓٓ، ٔالاختلبؼ، الجزائر، ط
  بي المعاصر وسمطة المرجعيات، الدكتور فتيحة كحموش، مركز الكتاب الخطاب الشعري العر

 .ٕٕٓٓالاكاديمي، لبناف، 
 ٕط لبناف، -الذاكرة المفقودة، دراسات نقدية، إلياس الخوري، دار الآداب، بيروت ،ٜٜٜٔ. 
  ،الرسالة القشيرية في عمـ التصوؼ، عبد الكريـ بف ىوازف القشيري،  تحقيؽ معروؼ زريؽ، بيروت

 .ٜٜٓٔ، ٕر الجيؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، طدا
 ٘زمف الشعر، أدونيس، دار الساقي، بيروت، ط ،ٕٓٓ٘. 
  الزمف في شعر أدونيس قصيدة "الوقت" نموذجاً، مريـ جبر فريحات، المجمة العربية للآداب

 .ٕٙٓٓ ،ٔ، العددٖالمجمد
 ،ٖط الكويت، السموؾ الإنساني، سعد عبد الرحمف، مكتبة الفلبح ،ٜٖٔٛ. 
  ،دار العودة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت ، ٕطالشعر العربي المعاصر، عز الديف إسماعيؿ- 

 .ٕٜٚٔلبناف، 
 .الشعراء المحدثوف في العصر العباسي، حسف درويش 
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 الشعرية والحداثة بيف أفؽ النقد الأدبي وأفؽ النظرية الشعرية، بشير تاوريريت. 
 ٗطلبناف،  –الصوفية والسوريالية، أدونيس، دار الساقي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت ،ٕٓٔٓ. 
  ،عمـ المغة مقابلبت مع جيمس ماغيمفري، نقمو الى العربية داود سميما القرنة وابراىيـ يحيى شيابي

 .ٕ٘ٔٓالسعودية،  -دار العبيكاف لمنشر والتوزيع، الرياض 
  الاقتصادي لمميميشيات والأمف الإقميمي، حمدي بشير عمي، العربي لمنشر العنؼ المقدس: النفوذ

 .ٜٕٔٓوالتوزيع، القاىرة، مصر، 
  عيف ثالثة، تداخؿ الفنوف والأجناس في شعر إبراىيـ نصر الله، حسيف نشواف، الآف ناشروف

 .ٕٙٔٓالأردف،  –وموزعوف، عمّاف 
 المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، رغاية د. إبراىيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث ،– 

 .ٕٚٓٓالجزائر، 
  فاعمية الإيقاع في التصوير الشعري، علبء حسيف عميوي البدراني، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف

 .ٕٗٔٓ الاردف، -
  ،صٜٜٚٔالفرؽ والجماعات الدينية في الوطف العربي، سعيد مراد، عيف لمدراسات والبحوث ،ٜٗ. 
 فؽ الأدونيسي: دراسة في تحميؿ الخطاب الشعري ،سامح رواشدةفي الأ. 
 (مردمادة )، ٔلبناف، ج -دار الجيؿ الفيروز أبادي، بيروت  ،القاموس المحيط. 
  ،قراءة في نصوص الحداثة وما بعد الحداثة، الدكتور حفناوي بعمي، دروب لمنشر والتوزيع، عماف

 .ٕٔٔٓ، ٔالأردف، ط
  تحاد الكتاب االقصيدة العربية الحديثة لمبنية الدلالية والبنية الإيقاعية، محمد صابر عبيد، منشورات

 .ٕٔٔٓسوريا، –العرب، دمشؽ 
  القصيدة العربية الحديثة لمبنية الدلالية والبنية الإيقاعية، محمد صابر عبيد، منشورات إتحاد الكتاب

 .ٕٔٔٓالعرب، دمشؽ، 
 ٔلبناف، ط -داثة، غالية خوجة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت قمؽ النص: محارؽ الح ،

ٕٖٓٓ. 
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 ٔوالترجمة والطباعة والنشر، ط :لساف العرب، ابف منظور، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ ،
 .ٗج ،ٜٓ٘ٔالقاىرة، 

 ا نؤيؿ، المغة في الأدب الحديث الحداثة والتجريب، جاكوب كورى، ترجمة ليوف يوسؼ وعزيز عم
 .ٜٜٛٔ دار المأموف، بغداد،

 (، شكرى محمد عيادة، إنترناشيوناؿ برس، القاىرةيالمغة والإبداع )مبادى عمـ الأسموب العرب- 
 .ٜٛٛٔ، ٔمصر، ط 

  ،محاكـ التفتيش: ضحايا الفكر بيف الماضي والحاضر، دينا أنور، دار ابف رشد لمنشر والطباعة
 .ٕٚٔٓالسعودية،  -الرياض

 تنظير النقدي عند عمي احمد سعيد )أدونيس( رسالة ماجستير، بشير تاوريت.مدارات ال 
 بيروت ،مصطمحات مختارة في الأدب والمغة والدراما، قحطاف فؤاد الخطيب، مطبعة الجميورية- 

 .ـٜٗٚٔلبناف، 
  بوية المطارنة: العلبقة بيف الضغوط النفسية والتمرد، خولة محمد زايد، جامعة مؤتة، كمية العموـ التر

 .ٜٜ٘ٔقسـ عمـ النفس، رسالة ماجستير، 
 عالـ الكتب لمنشر والتوزيع والطباعة،  ،ٖمعجـ المغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر، المجمد

 .ٕٛٓٓ، ٔمصر، ط -القاىرة 
  معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي وىبة وكامؿ الميندس، مكتبة لبناف، بيروت– 

 .ٜٜٓٔ، ٕلبناف، ط
  (.مرد، مادة )ٜٓٙٔ لبناف، –معجـ متف المغة، أحمد رضا، دار مكتبة الحياة، بيروت 
  ٜٜٔٔلبناف،  –معجـ مقاييس المغة، أبف فارس، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاروف، دار الجيؿ بيروت. 
  ٖلبناف، ط –مقدمة الشعر، أدونيس، دار العودة، بيروت ،ٜٜٔٚ. 
 د الله حمادي.مقدمة ديواف البرزخ والسكيف، عب 
  ،ٜٜٙٔالمنجد في المغة والأعلبـ، دار المشرؽ، بيروت. 
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  مواقد الشعر: تأملبت في الخطاب الشعري العربي المعاصر، عباس عبد الحميـ عباس، الأكاديميوف
 .ٖٕٔٓالأردف،  –لمنشر والتوزيع عماف 

 ٖط لبناف، –أدونيس، دار العودة دار العودة، بيروت ، وقت بيف الرماد والورد ،ٜٜٔٚ. 
  ويكوف التجاوز، دراسات نقدية معاصرة، في الشعر العراقي الحديث، محمد الجزائري، منشورات وزارة

 .ٜٗٚٔالإعلبـ، بغداد، 
  ،يافا: بيارة العطر والشعر: توثيؽ انتولوجي، سمير فوزي الحاج، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر

 .ٕٗٓٓ، ٔلبناف، ط -بيروت 
 

 لاتــــــــالمجانصحف و
 بحوث ودراسات: رابطة الأدب الإسلبمي العالمية، محمد مصطفى ىدارة، مكتبة العبيكاف، الرياض- 

 .ٖٕٓٓ، ٔالسعودية، ط
 ٜٜٛٔالعراؽ،  -دائرة الثقافة والفنوف، بغداد  ،مجمة أفكار. 
  (، ٖٖٓالعدد ) سوريا، –مجمة الموقؼ العربي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽٜٜٔٙ. 
 ٘ٔر، يوسؼ الخاؿ، العدد مجمة شع ،ٜٔٙٓ. 
   بداع  .ٕٙٓٓمصر،  -القاىرة   رابطة الأدب الحديث،  ،ٖٗالمجمد  -مجمة فكر وا 
  ،المركز العربي للؤبحاث ودراسة السياسات مسارات الحرب وتداعياتيا، مجموعة مؤلفيف ،ٕٕٓٓ. 
 التاجي، مجمة  مف فف الحزف الجمي: رثاء الحيواف والمعادلة الموضوعي، محمد يوسؼ احمد

السعودية،  –، مركز الممؾ فيصؿ لمبحوث والدراسات الإسلبمية، الرياض ٕٕٕالفيصؿ: العدد 
ٜٜٔ٘. 
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